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GRAZYNA KORPAL

BADANIA TECHNOLOGICZNE SZESCIU ITALSKICH MALOWIDEL SCIENNYCH
Z MUZEUM NARODOWEGO W KRAKOWIE * (CZESC 1)

HISTORIA BADAN

Odkrycie Herkulanum i Pompei z bogactwem
zachowanych polichromii $ciennych bylo bez-
posrednig przyczyng burzy, jaka powstala
wokol problemu zwigzanego z technikg i tech-
nologia malarstwa Sciennego starozytnej Italii.
Wyjatkowa trwalos¢ farb i zywo$¢ koloréow

malowidel pompejanskich nasunely pytanie, w.

jakiej technice tworzyli 6wczesni artysci. Ba-
dania i proby rekonstrukcji techniki tych ma-
lowidel trwajg nadal.

Juz w XVIII wieku opinie badaczy zajmuja-
cych sie antycznymi malowidlami Saiennymi
byly podzielone. Pierwsze opinie na temat ma-
lowidel pompejanskich pojawily sie u Carco-
niego !, ktory uwazal, ze wykonano je w tech-
nice temperowej. Swoje spostrzezenia opieral
na stwierdzeniu zastosowania farb mie nadajg-
cych sie do techniki al fresco oraz na fakcie
fakiturowego ich nalozenia, co wymagalo spoiwa
temperowego. Jego przeciwnikiem byl Winckel-
mann uwazajgcy, ze malowidla wykonano na
mokrym podlozu. Interesujacy jest fakt, ze juz
wtedy Winckelmann zwrécil uwage na koniecz-
no$¢ przeprowadzenia badan chemicznych 2
Trzecie rozwigzanie wysungl Requeno uznajac,
ze malowidla wykonano w technice enkaustycz-

* Artykul stanowi skrét pracy magisterskiej opraco-
wanej w Katedrze Technologii i Technik Malarskich
Wydzialu Konserwacji Dziet Sztuki Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie pod kierunkiem doc. dr W.
Slesinskiego.

1 Carconi, La pitura antiche d’Ercolano e Contorni,
Roma 1757; wcze$niejsze wzmianki dotyczace rozwa-
zan nad rzymskimi malowidiami Sciennymi wigzg sie
z osobg Vasariego (r. 1550) i dotyczg polichromii
groteskowej z ,Domus Aurea”; zob.: A. Eibner,
Entwicklung und Werkstoffe der Wandmalerei vom
Altertum bis zur Neuzeit, Miinchen 1929, s. 117—118.

2 Dopiero po 50 latach od rozpoczecia wykopalisk
mialy miejsce pierwsze badania chemiczne. Niestety
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nej; i jako pierwszy zwroécit uwage na roz-
réznienie warstwy zaprawy i warstwy malar-
skiej &,

W pierwszych latach XIX wieku rozpoczeto ba-
dania typu analitycznego, prowadzone za po-
mocg catego dostepnego wowcezas warsztatu
naukowego. Wraz z rozwojem nauki spotegowat
sie spor co do charakteru malowidel pompejan-
skich. Na ich temat zaczeli wypowiada¢ sie
przedstawiciele réznych dyscyplin naukowych.
Pierwsze analizy chemiczne, opracowane przez
chemika Chaptala*® w r. 1809, zwigzane byly
z badaniami pigmentéw sproszkowanych resz-
tek bez spoiwa, pochodzacych z wykopalisk w
Pompei. Chaptal zwrécil tez uwage na zawar-
to$¢ substancji organicznych w malowidlach
pompejanskich, czym podwazyl teorie fresku.

Badania podtozy i spoiw prowadzone przez Gei-
gera w r. 1826 wykazaly obecnosé kleju i ttusz-
czy, ktore uznal on za mleko i wosk, uzyte jako
spoiwo w technice pompejanskiej’. W obronie
fresku wystgpit John, ktéry badajgc farby pom-
pejanskie wykluczyl mozliwo$¢ uzycia kleju,
jak rowniez spoiwa w rodzaju zywicy . Takze
Marois ? opowiadal sie za freskowym charakte-
rem omawianych malowidel.

juz weczesniej zaczeto werniksowaé znalezione malo-
widtla.

3 A. Requeno, Saggi sul restabilimento dell’antica
arte de Greci e de Romani pittori, Venezia 1784.

41. Chaptal, Notice sur Quelques couleurs trouves
d Pompeia, Annales de Chimic, Binde, 1809, s. 22.

5 Geiger, Chemische Untersuchungen altigyptischer
und altrémischer Farben, deren Unterlagen und Bin-
demittel, mit Zusdtzen iiber die Maltechnik der Alten
von Roux, Karlsruhe 1828.

6 J. T. John, Die Malerei der Alten nach Vitruv und
Plinius, Berlin 1836.

" Marois, Ruines de Pompei, Paris 1828.



1 Obiekt 1, fragment italskiego malowidta $ciennego — Pejzaz

1. Object No. 1: fragment of ltalie mural painting — “Landscape”

Badania prowadzone w latach trzydziestych
XI1X wieku wytonity trzecig z kolei hipoteze
dotyczaca malowidet pompejanskich: w par-
tiach kolorowego tta zaczeto uwazaé je za fre-
ski, natomiast ornament i sceny przedstawiajg-
ce — za wykonane w technice temperowej. Na
tym stanowisku stat architekt Hirt§ wedtug
ktérego malowano na $wiezym, barwionym pig-
mentem narzucie, a sceny oraz ornamenty wy-
konywano farbg klejowa. Zagadnienie to roz-
wingt pdzniej Berger. Zwolennikami tej teorii,
z matymi odchyleniami, byli tez Letronne i
M ller 9 Letronne, tak jak i Hirt, uwazat kolo-
rowane ptaszczyzny za wykonane w technice al
fresco, za$ w wypadku samej dekoracji orna-
mentalnej i figuralnej dopuszczat mozliwosé
uzycia tak tempery, jak i enkaustyki. W tym
samym okresie gorgcym obroncg teorii fresku
byt architekt Wiegmannl ktéry twierdzit, ze

sJ. J. Hirt, Geschichte der bildenden Kinste der
Alten, Berlin 1830.

9Letronne, Lettres d’un antiquiare a un artiste
sur l'emploi de la peinture historique murale, Paris
1835; O. Muller, Handbuch der Archéaologie der
Kunst, Berlin 1835.

gruba warstwa pompejanskich zapraw pozwa-
lata na malowanie przez diuzszy czas na wil-
gotnym podiozu. Uwazat, ze potysk pompejan-
skich malowidet jest naturalnym czynnikiem
tworzenia sie szkliwa wapiennego. Przeciwnicy
fresku wysuwali jako swoéj najpowazniejszy
argument brak $ladow tgczen ,dnidwek” cha-
rakterystycznych dla techniki al fresco, a po-
krycie polichromig tak duzych ptaszczyzn w
tej technice uwazali za niemozliwe, biorgc pod
uwage szybkos¢ wysychania podioza. Wieg-
mann nie wykluczal zresztg uzycia techniki
klejowej w wypadku wykohAczen wykonanych
czarnym pigmentem. Odmienne stanowisko re-
prezentowat Hittorf 1L uwazajac, ze tta wykona-
ne byty technika freskowga, ale wykonczone w
technice woskowej; zblizat sie tu do stanowi-
ska Letronne’a. Do obozu opowiadajgcego sie za
technikg mieszang — fresk w potgczeniu z tem-

R Wiegmann, ,Die Malerei der Alten in ihrer
Anwendung und Technik”, Hanower 1836.

nJ. J. Hillor f, Restitution du temple d’Empedokle
a Selinonte ou I’Architecture polychrome chez les
Grecs, Paris 1857.
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2. Obiekt 2, fragment italskiego malowidta $ciennego — Gtowa

2. Object No. 2: fragment of Italie mural painting— “Head”

pera luib enkaustyka —eprzytaczyt sie pierwszy
wydawca dzieta o Pompei Overbeck 22 Knirin B3
natomiast #gczyt polichromie pompejanskg z
technikg zywiczna.

Blizsze okre$lenia sposobu malowania oraz
technologii pochodzg od artysty malarza Don-
nera 4 Zwro6cit on uwage na charakter znisz-
czen polichromii pompejanskiej (odpryski) oraz
na sposdb naktadania farb (impasto), co zdecy-
dowanie, jego zdaniem, wyklucza technike fre-
skowa. Uwazat malowidta pompejanskie za
enkaustyczne lub temperowe. Dowodzit row-
niez, ze nie tylko naktadanie farb impasto, ale
i laserunki byly w tym okresie rozpowszech-
nione. Odrzucal wszystkie argumenty Wieg-
manna zwigzane z technikg freskowg. W r. 1874
Parida Palmari ustalita skiad chemiczny pig-
mentéw uzyitych przez malarza pompejanskie-
go. Zwrocita uwage na zmiany kolorystyczne i

2 Overbeck, Pompeji in seinen Gebauden, Alter-
timern Kunstwerken fur Kunst — und Altersums-
freude, Leipzig 1856.

B 1. Knirin, Wachsmalerei der Alten, Leipzig 1839.

14 0. Donner, Die erhaltenen antiken Wandmale-
reien in technischer Beziehung, Leipzig 1896.

5P. Palmari, Giornale degli scavi di Pompei,
»Nuova Serie” Ill Napoli 1874, s. 159—186.

6 E. Berger, ,Die Maltechnik der Altertums”,
Minchen 1904, I, s. 58—168.
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ttumaczyta ten proces z punktu widzenia zacho-
dzacych w malowidtach reakcji chemicznych 1S
W r. 1893 zorganizowano wystawe malarstwa
pompejanskiego pt. ,,Ausstellung fir Maltech-
nik” w Glaspalast w Monachium; byta ona
bezposrednim powodem dalszych polemik. Za-
atakowano ostro badania Bergerals uwazajg-
cego wowczas malowidta pompejariskie za wy-
konane w technice enkaustyki. PG6zniej Berger
doszedt do wniosku, ze nalezy uznaé je za stuc-
co lustro —e potysk miano otrzymywaé przez
dodanie mydta. Ob6z zwolennikdw fresku mo-
krego reprezentowali wéwczas Keim i Laurie 17
Z czasem rdznica zdan ulegta cze$ciowo zatar-
ciu, gdyz udato sie stwierdzié, ze na wilgotnej
powierzchni stucco lustra mozna dalej malo-
waé technika fresku. Rahknan1B po odkryciu
przez siebie tzw. ,werniksu pumeksowego”
przypisywat malowidtom pompejainskim tech-
nike fresco secco, jako jedyng mozliwg na za-

A W. Keim (,Uber Maltechnik”, Leipzig 1903,
s. 328—339) uwazat, ze potysk uzyskiwano przez wy-
gtadzanie polichromii bez jakichkolwiek dodatkéw, a
wilgo¢ utrzymywano przez pobijanie packami, w ten
sposOb wigzanie otrzymywano nawet po 14 dniach.
A. P. Laurie (Greek and Roman Methods of Pain-
ting, London 1910) opiera swoje dosSwiadczenia na
przekazach W itruwiusza dotyczacych fresku mokrego.

18E. Rdahlman, ,Uber die Maltechnik der Alten”,
Leipzig 1910.



3. Obiekt 3, fragment
italskiego malowidta
§ciennego — Maska

3. Object No. 3: frag-
ment of Italie mural
painting — “Mask”

prawie z dodatkiem ziem puzzolanskich lub
ochr wulkanicznych, z uzyciem jako medium
sproszkowanego pumeksu. Uznanie pumeksu za
medium w malowidtach pompejanskich pod-
wazat Courtenay ®uwazajac, ze stwierdzony w
analizach Rdhlmana pumeks nie ma witasnosci
spajajacych i dlatego nie moze by¢ brany pod
uwage jako spoiwo, natomiast czasteczki, ktdre
Rahlman uznat za pumeks, byty raczej uzyte
do sfatszowania wagi drogich farb — praktyki
dobrze znanej w starozytno$ci. Uwaza on, iz
witasciwa technika pompejanska opiera sieg w
znacznej mierze na fresku mokrym z tym jed-
nak, ze bardziej skomplikowane kompozycje
wykonano na sucho, by¢ moze przy uzyciu
spoiwa biatkowego, woskowo-zywicznego Ilub
kazeiny.

Badania prowadzone przez Eibnera doktad-
niej precyzowaly technike malowidet pompe-
janskich. Eibner uznawat ja za fresco secco,
zblizajgc sie do pogladow Ré&hlmana, z tym, ze
dopuszczat mozliwo$¢ uzycia kazeiny, zdecydo-
wanie za$ wyklucza zastosowanie spoiwa zy-
wicznego lub enkaustyki. .

9 B. de Courtenay, Uwagi o technice malowidet
$§ciennych Pompei. ,Prace i materiaty sprawozdan
Sekcji Historykéow Sztuki w Wilnie”, Wilno 1935, II,
3, s. 198—210.

20 A. W. Winner, Matieriaty i tiechnika monumien-
talno-diekoratiwnoj, ,Ziwopisi”, Moskwa 1957, s.
28—85.

2 P. J. Forbes, ,Studies in Ancient Technology”,

Leiden 1955, Ill, s. 203—255.

2 W. Klinkert, Bemerkungen zur Technik der

Badanda Ré&hlmana i Eibnera stanowity duzy
postep w historii badan nad polichromig an-
tyczng Italii. Zastosowano w nich po raz pierw-
szy analizy mikroskopowe pigmentéw. Badania
ewentualnych zwigzkéw organicznych, zwiaza-
nych z zagadnieniem spoiwa, prowadzono na-
dal, analizujgc probki poprzez spalanie, zapach
itp. Analizy fizykochemiczne przy wykorzysta-
niu catej wspo6tczesnej aparatury w latach po-
wojennych nie rozwiagzaty problemu. Winner D
uwaza polichromie rzymskie za kombinacje
fresku mokrego i tempery w wypadku uzycia
pigmentéw wykluczajgcych technike freskowa.
Forbes2 twierdzi natomiast, ze sg one kombi-
nacjag fresco secco z temperg kazeinowg, za-
czerpnietg od Egipcjan. Klinkert2 zajmujac sie
szczegbtowo zagadnieniem antycznych zapraw
pod polichromie zwraca uwage na uzycie w
tym wypadku techniki freskowej, odmiennej
jednak od obecnie stosowanej. W samej Italii
problem ten stanowi nadal temat ozywianych
dyskusji. Jeden ze specjalistow w dziedzinie
badah malowidet pompejanskich — AugustiB—
prowadzgcy w Neapolu laboratorium konser-
wacji malowidet z Pompei i Herkulanum, uznat

pompejanische Wandendekoration, ,Mitteilungen des
Deutschen Archdologischen Instituts, Roemische Ab-
teilung”, 64, (1957), s. 119—148.

23 S. Augusti, La technique de la peinture Pom-
peiane, Napoli s. 13; S. Augusti, La technica della
pittura murale di Ercolano, ,Accademie di Archdolo-
gie Lettera e Belle Arti di Napoli Rendiconti dell’-
Naples”, (1959), XXXIV.

24 H. Kihn, Detection and Identification of Waxes

Infrared Spectrography. ,Studies in Conservation”,
1960, 5, s. 71—87.
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lose.

je za wykonane w specjalnej technice tempe-
rowej, polegajgcej na zastosowaniu jako medium
wapna i mydia z dodatkiem wosku. Wyklucza
definitywnie mozliwos$¢ fresku, tempery zwy-
czajnej, klejowej, czy tez na bazie gum, a takze
enkaustyke i techniki mieszane. Przeprowadzit
szereg prac zwigzanych z wykonaniem w tej
technice ,probnych malowidet” i osiggnat po-
zytywne rezultaty. Badania Augustiego po-
twierdzity analizy przeprowadzane przez Kii-
hna 24 w r. 1960, zwigzane z badaniem wosku
punickiego zawartego w zaprawach malarskich
malowidet pompeianskich. Inne stanowisko za-
jeta SchiaviZk prowadzgca w Istituto Centrale
del Restauro w Rzymie badania oparte na do-
Swiadczeniach z woskiem punickim. Uiznaje ona
polichromie antycznej Italii za enkaustyke.
Cagiano®d nie neguje stanowiska Schiavi,
zwraca jednak uwage, ze nalezy by¢ bardzo
ostroznym w okre$leniu mianem enkaustyki
malowidet pompejanskich, jako ze nalezy tu
rozgraniczy¢ bardzo $cf/iSle badanie wosku za-
wartego w warstwie malarskiej (enkaustyka) —
a wosku stosowanego powierzchniowo (enkau-
stykatura); mate panella mozna wediug niego
uzna¢ za enkaustyke, nie wolno jednak tego

%5 E. Schiavi, Rittrovamento della tecnica pittorica
grecoromana ad encausto, ,Atte Mem. Scienze Let-
tere di Verona”, 1957, s. VI, 8, s. 127—140.

% M. A. Cagiano, ,Tecniche della pittura parietale
antica, Atti del settimo congreso internazionale di
Archeologia Classica”, Roma, 1961, s. 145—154.
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4. Obiekt 4, fragment italskie-
go malowidta S$ciennego —

Kwiat
4. Object No. 4: fragment of
Italie mural painting — “Flo-
wer”

uogb6lnia¢. O tym, ze problem nadal nie jest
rozwiazany S$wiadczy artykul Giovanoliego Z z
r. 1969, ktory — przeprowadzajac badania
rzymskich malowidet prowincjonalnych w pro-
mieniach X oraz mikroskopem elektronowym —
nie dat ostatecznej odpowiedzi i nie wyklu-
czyt mozliwosci zastosowania techniki fresko-
wej.

OBECNY STAN WIEDZY DOTYCZACY TECHNO-
LOGII | TECHNIKI MALOWIDEL POMPEJAN-
SKICH

Obecny stan badan nad malowidtami S$cienny-
mi antycznej Italii jest dalece zaawansowany.
Teksty Pliniusza, Witruwiusza, Dioskuridesa
i innych oraz badania i analizy chemiczne prze-
prowadzone przy uzyciu najnowszych dostep-
nych $rodkéw badawczych pozwolity ustali¢
sktad tectorium, a takze palete pigmentéw an-
tycznego malarza rzymskiego.

Zaprawy. Punktem wyjscia dla starozytne-
go artysty wykonujacego polichromie $cienng
byto staranne przygotowanie i natozenie zapra-
wy. Wiekszo$¢ badaczy opierajac Sie na tek-

27 M. Giovanoli oe, s 53—59.

28 Badajagc antyczne zaprawy stwierdzono, ze w gteb-
szych warstwach istniejag czasteczki Ca(OH)r. Ze-
wnetrzne warstwy ulegajg szybciej procesowi karbo-
nizacji, natomiast w gtebi, ze wzgledu na utrudniony
kontakt z atmosferg, reakcja przebiega znacznie wol-
niej, prowadzac do powstania CaCO*



5. Obiekt 5 fragment italskiego malowidta S$ciennego
— Postac

5. Object No. 5: fragment of Italie mural painting —
“Human silhouette”

stach Witruwiusza uwaza, ze podstawa dla po-
lichromii $ciennej byto klasyczne teatorium wi-
truwianskie, ztozone z szeSciu warstw zapraw.
Badania prowadzone przez Klinkerta, Winnera,
Augustiego wykazaty jednakze, ze malowidta
§cienne Pompei, Herkulanum, Rzymu i okolic
maja tectorium uformowane z dwu lub wiecej
warstw w nastepujacej kolejnosci i sktadzie:

1) Warstwa wewnetrzna — wapno i piasek —
0 grubosci od 3 do 5 cm. Spotyka sie niejedno-
krotnie dwie warstwy o tym skiadzie, wtedy
pierwsza z nich ma grubo$¢ od 2 do 4 cm, a
druga od 0,5 do 1 cm. Zawierajg one biate wap-
no doktadnie roztarte, bez grudek, oraz piasek,
zazwyczaj morski (czarny lub ciemnoszary),
marmurowy albo wulkaniczny (szaroczarny lub
czerwony).

2) Warstwa gorna — wapno z mialem marmu-
rowym — o grubosci 0,3 do 0,8 cm w wypadku
uzycia jednej warstwy; przy dwodch grubosc
ich waha sie od 0,2 do 0,5 cm. Warstwa ta jest
charakterystyczna dla malarstwa pompejan-
Skiego przez swojg zwarto$¢ i gtadka powierz-
chnie. Zapewnia ona malowidtu odporno$¢ na
dziatanie czynnikéw atmosferycznych2 Rza-
dziej spotykamy w niej zawarto$s¢ okruchéw
terakot, otrzymanych z mielonej cegty lub ttu-
czonej ceramiki czy dachowki, jak to wspomi-
na Witruwiusz i Pliniusz. Z ciekawszych spo-
strzezen, dotyczacych uktadu tectorium porn-
pejanskiego, nalezy przytoczy¢ opinie Klinker-
ta. Opracowujgc tynki zauwazyt on, ze war-
stwy gorne, zawierajgce jako wypeiniacz gruz
marmurowy, maja gruz grubszy niz warstwy
dolne, przeciwnie do tego jak to Sie obecnie
stosujeX Starannie oczyszczone $ciany oraz z
duzg znajomos$cig przedmiotu dobrane materia-
ty stanowitly faze wyjsciowa dla artysty rzym-
skiego. Ciasto wapienne byto podstawowym
czynnikiem wigzacym mase zaprawy. Od ja-
kosci wapna zalezata nie tylko warstwa zapra-
wy, ale i jakos¢ malowidta. Dlatego Wielkg wa-
ge przyktadano do przygotowania samego wap-
na. Swiadczg o tym zachowane do naszych cza-
séw przekazy Pliniusza, Witruwiusza, Katona
Porcjusza Starszego — zgodnie polecajg oni
wapien z kamieniotoméw, a nie z poktadow
nadrzecznych, czysty, gdyz zabarwiony ma zbyt
wiele domieszek gliniastych. Po wypaleniu w
specjalnych piecach przy spalaniu suchego
drewna wapno gaszono tzw. suchym sposo-
bem 0 Witruwiusz przestrzegat przed niedoga-
szeniem i skutkami tego, natomiast Pliniusz po-
pierat stare rzymskie ustawy, ktére zakazywa-
ty uzywania wapna mitodszego niz 3-letnie, jako
ze to dopiero dawato gwarancje trwatosci i nie
powodowato spekan8 Taki sam staranny do-
bor obowigzywat w wypadku wypetniaczy. Wi-
truwiusz méwi o doborze piasku bez domieszek

2 W. Klink ert, oe, s 119—148.

0 Znaczko-Jaworski, ,Oczierki istorii wiazusz-
czich wieszcziestw ot driewniejszich wriemien do sie-
riediny XI1X wieka”, Leningrad 1963, s. 108—114.

3L Witruwiusz, ,O architekturze ksigg dziesigc”,
przekt. K. Kumanieckiego, Warszawa 1956, VII, 2/4;
Pliniusz, ,Historia Naturalis”, Libri XXXVII,
XXXVI, 55.

2 Winner, o.., s. 46.
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ilastych, najlepiej rzecznego. Morski uwaza za
gorszy ze wzgledu na domieszki soli. Checgce
podwyzszy¢ higroskopijnos¢ zaprawy, starozyt-
ni rzymianie wprowadzili dodatki w postaci
puzzolan, gruzu ceglanego lub tluczu ceramicz-
nego; wspomina o tym tak Pliniusz, jak i Wi-
truwiusz. Dodatki wulkanicznego pochodzenia
zwane puzzolanami pochodzily z trzech osrod-
kéw: neapolitanskiego, wezuwianskiego (barwy
od jasnozoitej do ciemnobrazowej) i rzymskie-
go (barwy czerwonofioletowej); najwazniejsze
znaczenie mialy dwa pierwsze zloza. Zastoso-
wanie puzzolan opisuje Witruwiusz, wyjasnia-
jac proces ich twardnienia w zaprawie; zazwy-
czaj przestrzegano w stosunku 1 cze$¢ wapna
do 3 czeS$ci puzzolan. Mialy one duze znacze-
nie zwlaszcza w zaprawach cementujgcych.
Niektorzy badacze wspominajg tez o uzyciu w
wewnetrznych warstwach zapraw pumeksu %,

Wazniejsze badania, oprocz cytowanych, doty-
czgce zapraw pod starozytne polichromie Scien-
ne zostaly przeprowadzone przez Miillera i
Skjolda * — dotyczg one zapraw rzymskich i
pompejanskich, ich rekonstrukeji, goznie z od-
czytaniem samego procesu przygotowania, za-
ktadania z wyszczegdlnieniem liczby warstw
oraz procentowej zawarto$ci poszczegdlnych
sktadnikow. Wallace * natomiast przeprowadzit
szczegblowg analize chemiczng rzymskich za-
praw poczagwszy od I do V wieku n.e., opiera-
jac swioje badania na zaprawach z willi Hadria-
na w Tivoli, zaprawach. z Herkulanum oraz z
term Karakalli. Zaprawy z II wieku n.e. zosta-
ly szczegdlowo opracowane przez Biehla *.

Oprocz wyzej omoéwionych wanstw tectorium
malowtidel rzymskich i pompejanskich spotyka-
my warstewke cieniutky, blyszczacs, ttustg, ho-
mogenizowang, przypominajgca marmur, do-
chodzgcg maksymalnie do 1 mm grubosci. Sta-
nowi ona podklad lub tlo pod malowidlo.
Augusti wigze te warstwe, czesto kolorowang,
z warstwg kredowg naniesiong na tynk za po-
mocg mydia z wapnem i dodatkiem wosku, lub
uwaza ja za tlo pod malowidlo, wvkonane w
technice freskowej. Problem omawianej war-
stwy wigze sie bezposrednio ze sporng kwe-
stig techniki, w jakiei wvkonvwano malowidla
i jako taki pozostaje nadal nie rozwigzany.

Pigmenty. W malarstwie $ciennym w sta-
rozytnej Italii najeze$ciej uzywano pigmentow
pochodzenia mineralnego. NajczeSciej stosowa-
nym pigmentem bialym byla kreda — CaCO,,

38 Miiller-Skjold, Ancient Wall Plasters, Ange-
wandte Chemie, 1940, 53, s. 11—141.

34 Wallace, On Ancient Mortars, ,,The Chemical
News”, 1865, VI, 281, s. 185—186.

3 Biehl, ,Beitrage zur Kenntnis alter Mortel”,
Tonindustrie Zeitung 1927, 10, s. 139—143, 1929, 19,
s. 346—356.
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zwana przez Rzymian ,selinusia” lub ,,pare-
tonium”. Pliniusz méwi o bialej barwie jako o
ziemi melijskiej i nazywa jg ,terra melia”,
mogla to by¢ kreda lub tez kamien alunu?®,
spotykany na wyspie Melos. Wzmiankuje row-
niez o bialym pigmencie wydobywanym w po-
blizu Smyrny, zwanym bielg smyrnensksy. Wi-
truwiusz tlumaczy nazwe bieli parajtonskiej:
»--zapozyczyla nazwe od miejsca swego wydo-
bycia, stad réwniez nazwa melinum dla bieli,
ktéra wystepuje podobno jedynie na wyspie
Melos nalezacej do Cyklad...” Znanym pigmen-
tem bialym byta réwniez biel olowiowa, zwana
»cerusse”, rzadko zresztg znajdujgca zastoso-
wanie w malarstwie Sciennym, w ktéorym w
wigkszo$ci wypadkow uzywano kredy.

Czerwienie byly zazwyczaj pochodzenia mine-
ralnego na bazie tlenk6w Zzelaza, naturalne —
jak ochry, synopia, rubrica oraz sztuczne — jak
ochra palona. Witruwiusz opisuje dokladniej
czerwione pigmenty wystepujagce samoistnie
(,...sil zwany przez grekow ochrg...”) moéwiac,
ze ,znajduje sie je w réznych okolicach, a tak-
ze w Italii, jednakze najlepsza jest ochra attyc-
ka ,,...palong ochre, ktéra ma duze zastosowa-
nie w dekoracji Scian, uzyskuje sie w nastepu-
jacy sposob: bryle dobrej ochry rozzarza sie na
ogniu a nastepnie zalewa octem i tak otrzymu-
je sie purpurowy barwnik...” ¥ Pliniusz, mé-
wigc o czerwieni z Synopy Pontyjskiej, zazna-
cza: ,,..najlepszy jej gatunek znajdowal sie w
Kapadocji, stamtgd byla sprowadzana do Sy-
nopy Pontyjskiej...” %, Czesto uzywano czerwo-
nego pigmentu zwanego przez Witruwiusza mi-
nium, a obecnie cynobrem (HgS): , Wydobywa
sie je zanim przez obrobke dojdzie do stanu
minium, pod postacig zyly skalnej — rudy po-
dobnej do zelaza, jednakze bardziej czerwonej
i pokrytej czerwonym pylem... zebrany kruszec
wrzuca sie do piecéw, aby go wysuszyé wobec
znacznej w nim zawartosci wilgoci, a para wy-
dobywajaca sie pod wplywem ognia tego krusz-
cu osiada na dnie pod postacig rteci... po wysu-
szeniu kamieni tlucze sie je w zelaznych moz-
dzierzach, gdy wskutek przemywania i wielo-
krotnego prazenia usunie sie zanieczyszczenia
ukazujg sie barwy. Poniewaz z usunieciem rteci
minium zostaje pozbawione swej naturalnej si-
ly, staje sie delikatne i stabe. Uzyte do ozdoby
zamknietych pomieszczen nie psuje sie, lecz za-
chowuje swa barwe... uzyte jednak na wolnym
powietrzu, tzn. w perystylach, eksedrach itp.
miejscach, dokad docierajg blaski i promienie
ksiezyca, psuje sie i straciwszy sile czernieje...

38 Atlun potasowy K2Alx(SOs):24 H,O — siarczan glino-
wo potasowy lub alun sodowy czy Na;Alx(SOs):24 H,0O
siarczan glinowo-sodowy.

% Witruwiusz, o.c, VII, 11(2).

38 Pliniusz, o.c., XXXV, 29, 50.



jezeli komu$ bedzie na tym zalezato, aby mi-
nium uzyte przy ozdobach nic nie utracito
barwy, powinien po wygtadzeniu i wyschnieciu
$ciany natozyé na nig roztopiony wosk punickii
zmieszany z oliwg...” 3 Dioskurides zwie mi-
nium ,cinabaris” lub ,minie” i uwaza go za
najbardziej rozpowszechniony barwnik w sta-
rozytnosci. Rzadziej stosowanym pigmentem
byt realgar, zwany z greckiego ,sandarake”,
czyli czerwony siarczek arsenu, w zasadzie nie
spotykany w malarstwie $ciennym. O pigmen-
cie tym pisat Pliniusz: ,,...rowniez znaczng ilo$¢
sandarakd wydobywa sie w wielu miejscach,
lecz najlepszy jej gatunek znajduje sie w Kilku
zaledwie miejscowosciach, jak: Synopie nad
Pontem, w Egipcie, w Hiszpanii na Balearach,
a rowniez na Lemnos® gdzie senat i lud rzym-
ski zezwolit pobiera¢ cto atenczykom...” 4

Zotcie opieraty sie gtownie na ochrach, natural-
nych ziemiach, poczawszy od odcieni jasnych
do ciemnougrowych. Na podstawie przekazow
starozytnych mozemy ustali¢ caty wachlarz z64-
tych ochr stosowanych w malarstwie $ciennym.
Byty to: jasna ochra przywozona z Galii—
»Sil galicum”, ochra peloponeska z pdinocnego
Peloponezu, ochra z6ta z Lidii — ,sil lidi-
cum”, ochra z wyspy Samos, ciemnozdtta ochra
z Syros, z6ita ochra attycka Ilub achajska,
ciemnozétta ochra marmurowa z okolic Rzymu
zwana ,Sil marmorosum” oraz ochra eretryj-
ska z Eretrii — ,terra eretria”. Pliniusz uwaza
za najlepsza ochre attycka. Nalezy wspomnieg,
ze znanym pigmentem zélym w starozytnosci
byt tez aurypigment — trdjsiarczan arsenu —
w rzymskim malarstwie $diennym uzywany
bardzo rzadko. Pliniusz nazywa go ,aurypig-
menturn” lub ,arsenicum”. Odznaczat sie on
ztotawym odcieniem i otrzymywany byt z mie-
szaniny pirytu siarkowego i arsenowego, wydo-
bywanego nad Pontem.

Brazy tak greccy, jak i rzymscy arty$ci otrzy-
mywali przez zmieszanie zéttych pigmentow z
ciemnymi ochrami. Wedtug Pliniusza jednymi
z najbardziej popularnych pigmentéw byty
bragzowobrunatne ochry, zwane ,s'il pressum”.
Byty to pigmenty ziemne o zawarto$ci zwiaz-
kow zelaza glinu ii wapnia.

Zielenie — przewaznie zielone ziemie, zwane
przez starozytnych ,creta viridis” — byty jed-
nymi z najczeSciej stosowanych pigmentéw w
polichromiach $ciennych. Witruwiusz podaje,
ze ,...zielona kreda znajduje sie w wielu punk-
tach, lecz najlepszy jej gatunek jest w Smyr-
nie. Grecy nazywajg ja theodotejos, gdyz oby-
watel na ktérego gruncie po raz pierwszy te
krede znaleziono nazywat Sie Theodotos...” 4
Pliniusz méwi o zielonej ziemi i zaznacza, ze

P Witruwisz, oe., VII, 8, (1—3).

0 Pliniusz, o.e., XXXV, 29, 50.

6. Obiekt 6, fragment italskiego malowidta $ciennego —
Posta¢ kobieca

6. Object No. 6: fragment of Italie mural painting —
“Female silhouette”
(wszystkie zdjecia: K. Pollesch)

Grecy i Rzymianie znali dwa rodzaje tego pig-
mentu: ,creta viridis” i ,creta oimolia” z wy-
spy Cimoli w poblizu Delos; nazywa ja réwniez
,viridis appianum” mowigc, jakoby miata stu-
zy¢ do imitacji chrysocoli (malachitu)2 Chry-
socola, zwana réwniez zielenig go6rska (natural-
ny weglan miedzi), byta bardzo cenionym pig-
mentem w Rzymie. Witruwiusz pisze: ,,...jesli
kto§ ze wzgledu na wysoka cene nie moze
uzy¢ chrysocoli, to dodajagc do bitekitu roSline
zwang szafranem otrzymuje bardzo interesujg-
cg zielen zwang grynszpanem farbowanym...
zielen gdrska nazywang réwniez malachitowg
zielenig lub chrysocolg przywozi sie z Mace-
donii, a wydobywa w najblizszym sgsiedztwie

4 Witruwiusz, o.e., VI, 7, (4.

2 Pliniusz, o.., XXXII, 76.
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kopalni miedzi...” #*. Dioskurides wspomina, ze
przywozono jg z Armenii, a otrzymywano tiu-
kac drobny malachit w brgzowych naczyniach,
nastepnie zalewajac rozbity mial woda, a w
koncu suszac na stoncu .

Z blekitow stosowano lapis lazuli, azuryt i ble-
kit egipski. Najdrozszym i dlatego rzadziej uzy-
wanym byl lapis lazuli, zwany ,,coeruleum
scythicum” — mnaturalny mineral — 3Na,
(Al,S1,04+N,S;), zwany takze naturalng ultra-
maryng. Pigment ten otrzymywano przez zmie-
lenie mineralu o tej nazwie na proszek. Theof-
rast wspomina, ze jeszcze w V wieku artysci
uzywali go do malowidel $ciennych i nazywali
,,saphiros”, mial on byé¢ przewozony z Scythi i
niezmiernie drogi. Dioskurides nazywa go ,,sa-
phiros lapis” lub ,,arabian lapis”. Pigment ten
byt popularny w Egipcie i w Azji Mniejszej.
Azuryt, zwany inaczej blekitem gorskim — ma-
turalny blekit miedziowy — byt wedlug Win-
nera czesto uzywany w Pompei i w Rzymie,
Pliniusz mazywa go ,,coerulem cypricum” lub
,coeruleum scythicum” i wskazuje jako miej-
sce jego wydobycia Cypr ®. Najwieksze znacze-
nie ze wzgledu na swojg niezwyklg trwalosé i
barwe w Sciennym malarstwie rzymskim mial
blekit eglipski, zwany réwniez aleksandryjskim.
Rzymianie znali wedlug Pliniusza, trzy gatunki
tego pigmentu: blekit egipski zwany ,,coeru-
leum aegypticum”, blekit puteolski zwany ,,co-
eruleum scythium” lub ,.coelon” oraz biekit
westorianski zwany ,,coeruleum vestorianum”.
Witruwiusz informuje: ,,...spos6b przyrzadzania
blekitu wynaleziono w Alekisandrii...”, pbéZniej
za$ wytwornie jego zalozyl Vesterius w Puteo-
li ,,...uciera sie dokladnie na maozke piasek z
kwiatem sodu, nastepnie miesza sie z opitkami
miedzi cypryjskiej, uzyskanymi przy pomocy
grubych pilnikéw i skrapia woda by stworzy¢
jednolita mase. Nastepnie formuje sie w re-
kach kule i zgniata by wyschly. Po wyschnie-
ciu uklada sie je w glinianym garnku, ktéry
wstawiia sie do pieca. Kiedy miedz i piasek sto-
pig sie w jedno pod wplywem silnego ognia na-
wzajem uzyczajgc sobie i przejmujgc od siebie
wydzielone wyrziewy, tracg swe cechy charak-
terystyczne a przetworzone przez sile ognia sta-
jg sie blekitne...” **. Dioskurides uwaza ten pig-
ment za material, ktéry nazywa ,,cyanos” i wy-
wodzi go z Egiptu. Pliniusz natomiast uznaje go
za rodzaj piasku. Sklad blekitu egipskiego ba-
dalo wielu chemikéw, poczawszy od Davy’ego
w XIX w., a skonczywszy na badaniach w pro-
mieniach X prowadzonych przez Schippa i Tor-

# Witruwiusz, o, VII, 7 (4).

#4 Dioskurides, ,,Materia Medica”, opr. M. Weli-
man, 1907, V, 7(112).

#$ Pliniusz, o.c, XXXIII, 57—58.
# Witruwiusz, VII, 9(6), 14(2).

7 Davy, Analyse de Chimie, XCVI, 1815, s. 72;
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race . Sklad chemiczny tego pigmentu okre$-
lamy jako zwigzki krzemu i miedzi (CuO
25i0,/Ca0, Na,0)-2Si0, lub Ca-Cu0-4Si0,,
Wedlug badan Augustiego byl to najbardziej
rozpowszechniony pigment w malowidlach
Sciennych Pompei i Herkulanum, stad tez
okreslany jest mianem blekitu pompejanskiego.

Czernie byly to zazwyczaj substancje weglowe,
zwane atramentum. Artystom rzymskim znane
byly czarne pigmenty pochodzenia mineralne-
go, jak réwniez pochodzace ze spalonej winnej
latorodli lub drewna sosnowego. Spos6b otrzy-
mywania czerni opisuje Witruwiusz: ,,..w piecu
umieszcza sie zywice, pod wplywem silnego
ognia wydzielona sadza dostaje sie przez prze-
wody do pomieszczenia i osiada na $cianach i
na sklepieniu sufitu...” *,

Problem nakladania pigmentéw na zaprawe po-
zostaje nadal nie rozwigzany. Badacze nie roz-
wigzali welgz nasuwajacego sie pytania, w ja-
kiej technice =zostaly wykonane malowidla
pompejanskie, przy uzyciu jakiego spoiwa. Ze-
stawiajgc wazniejsze stwierdzenia, dotyczace
tego zagadnienia, wida¢, jak sg sprzeczne:
fresk — al fresco, fresco secco,

tempera — tempera w polgczeniu z technikami
freskowymi lub sama tempera,

enkaustyka,

techniki mieszane — uzycie wiecej niz jednego
spoiwa.

Wsrod tych teorii dominujg obecnie drzy: fresk,
tempera, enkaustyka. Badania zwigzane z en-
kaustyks, prowadzone w Istituto Centrale w
Rzymie, moga budzi¢ pewne watpliwosci ze
wzgledu na trudnosci, jakie w wielu obiektach
przedstawia rozroéznienie zawarto$ci wosku w
warstwie malarskiej, a wosku stosowanego ze-
wnetrznie (enkaustyka, enkaustykatura).

Badania zwigzame z freskiem, prowadzone ostat-
nio za pomoca mikroskopu elektronowego oraz
w promieniach X, przy uwzglednieniu najnow-
szej aparatury, nie rozwigzaly problemu. Pro-
pozycja Augustiego, poparta badaniami i do-
Swiadczeniami prowadzonymi w Laboratorium
Konserwatorskim w Neapolu oraz bezposrednio
na miejscu wykopalisk w Pompei i Herkula-
num, polega na uznaniu polichromii pompejan-
skich za swego rodzaju ,tempere”, gdzie pig-
menty byly mieszane z wapnem zamydlonym
z dodatkiem wosku ®. Nalezy zaznaczy¢, ze ba-

Schipp, Torrace, o.c, s. 67; Kittel, Pigmente

Stuttgart 1960, s. 238—239.
8 Witruwiusz, o.c, VII 10(2, 3).

¥ Augusti, La technique.., ,Augusti, Sul restauro
dei dipinti parietali pompeiane”, ,, Accademie di Ar-
cheologie Lettera e Belle Arti di Napoli Rendiconti
dell’Naples”, Naples 1961, 36, s. 115—121.



dania spoiwa Augusti opar} na przebadaniu po-
zostawionych pigmentéow wraz ze spoiwem w
naczyniach pochodzacych z terenu wykopalisk
z warsztatu pompejanskiego artysty-malarza.
Poréwnal ich sklad z pobrang probka ze Scian
pompejanskich malowidel; wyniki byly takie
same — wykry}l w nich mydlo i wosk.

W wypadku niektérych malowidel pompejan-
skich widoczna jest golym okiem cienka war-
stwa wosku; wspominajg o niej niektorzy ba-
dacze. Powstaje pytanie, czy jest to werniks,
czy tez wosk zwigzany z warstwa polichromii,
jak twierdzg zwolennicy feorii enkaustyki.
Wedlug Cagiano jest to tzw. enkaustykatura —
technika znana w starozytno$ci, zwtaszcza w
wypadku powlekania rzeZb, noszgca nazwe
,,ganosis”. Problem pociggania woskiem niekto6-
rych malowidel w starozytnosci zostal stwier-
dzony przez obserwacje obiektéw zaraz po wy-
dobyciu na terenie wykopalisk; potwierdzaloby

5% Cagiano, Tecniche della pitture,... s. 151—152.

to przekazy starozytnych. W przypadku obiek-
tow pochodzacych z kolekcji lub zakupdéw oraz
z pierwszych wykopalisk mamy do czynienia z
XVIII-wiecznymi werniksami, stosowanymi w
celu zabezpieczenia odkrytych malowidet przed
szkodliwym dzialaniem $wiatla i czynnikéw
atmosferycznych. Procedura ta byta szeroko
stosowana, poczagwszy od pierwszych odkryé w
Herkulanum (r. 1739) i Pompei (r. 1748). Z cze-
Sciej stosowanych werniksow nalezy wymienié¢
werniks wedlug receptury Mariconiego, stoso-
wany w calej kolekcji malowidel Barbonich
oraz werniks spreparowany przez malarza
Orlandiego. Byly one sporzgdzone przewaznie
na bazie spirytusu, gum i zywic, z malymi od-
chyleniami *. Nagminnie stosowano réwniez
przemywanie malowidel woda z czosnkiem w
celu fich zabezpieczenia. Dlatego tez prowadzac
badania obecnie nalezy zawsze zwroci¢ uwage,
czy obiekty byly poddane zabiegom zwigzanym
z werniksowaniem.

mgr Grazyna Korpal
Wydziat Konserwacji DS ASP, Krakow

TECHNOLOGICAL EXAMINATIONS OF THE SIX ITALIC MURAL PAINTINGS
NOW IN COLLECTION OF NATIONAL MUSEUM, CRACOW, PART 1

The subject of considerations by the author, a gradu-
ate of the High School of Fine Arts, Cracow con-
sists in technological examinations of six fragments
of Italic mural paintings the age of which may be
approximately dated for a period from the 1st century
B.C. to the 1st century A.C. The above fragments of
polychromies are coming from the former collection
of the Czartoryskis family and according to every
probability they were purchased in Italy at the end
of the 19th century. At present they form a property
of National Museum, Cracow.

In view of abundance of material presented by the
author her publication was divided into two parts.
The first of them represents a kind of introduction to
examinations carried out. The unsolved up to the
present day problem of techniques applied for execu-
tion of Roman mural paintings is known in the
history of art under the term of “dispute over Pom-

peian frescoes”. Within a chronological system the
author has presented the most interesting views of
particular investigators in this question. By presenting
of individual opinions she pointed to the wide dis-
crepancies that could be encountered in the past and
are still existing in opinions concerning the tech-
niques applied by the ancient masters for the exe-
cution of mural paintings. The main stress has been
laid by the author in the present part of her work
on the present state of knowledge relating to mortars,
pigments, binders and varnishes in use for ancient
wall paintings in the territory of ancient Italia.

The first part of the present publication having
historical character represents the comparative ma-
terial supplying a Dbasis for considerations forming
the second part. This second part will be published
in one of our forthcoming issues.
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