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NORBERT SZUNKE

DZIALALNOSC OKREGOWEJ
W LATACH 1969 — 1971

PRACOWNI

W opublikowanym w ,Ochronie Zabytkéw” ko-
munikacie Okregowa Pracownia Konserwator-
ska w Szydtowcu * oprécz omoéwienia podstaw
jej powotania jako eksperymentalnej, pierwszej
tego rodzaju placéwki w Polsce (stanowiacej
Oddziat Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach)
i zwieztego omowienia planowanych zadan, po-
dano réwniez dane statystyczne, dotyczace sta-
nu zatrudnienia i ilosci wykonanych prac w la-
tach 1965— 1969. Obecnie wydaje sie celowe
omowienie, choéby w pobieznym skrécie, waz-
niejszych realizacji konserwatorskich w latach
1969— 1971, z zamieszczeniem fotografii oma-
wianych obiektéw.

Do wszystkich prac konserwatorskich opraco-
wano petng dokumentacje konserwatorskg wraz
z badaniami technologicznymi, zdjeciami foto-
graficznymi i rentgenowskimi wykonanymi we
wiasnym laboratorium i pracowniach. Ponizej
podajemy krotkie omodwienie najbardziej inte-
resujacych prac.

* Zob. N. Szunke, Okregowa Pracownia Konser-
watorska w Szydtowcu, ,Ochrona Zabytkéow” XXIII
(1970), nr 2, s. 119.

1 ,Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce”, tom I, z. 11,
s. 82.

1. Kopia caravaggionisty Nawiedzenie, XVII w., z ko-
Sciota benedyktynek pw. $w. Michata w Sandomierzu,
stan po konserwacji

1. “Visitation”, a 17th century copy made by an
unknown artist from the circle of Caravaggio, now
in St. Michael Church of Benedictine Nuns Monas-
tery, Sandomierz; state after restoration

KONSERWATORSKIEJ W SZYDLOWCU

1. Obraz olejny na ptotnie ,,Nawiedzenie” (il. 1)
jest kopig carravaggionisty, datowang na XVII
w. \ Pochodzi z ko$ciota pw. $Sw. Michata przy
dawnym Kklasztorze Benedyktynek, a obecnie
Seminarium Duchownym w Sandomierzu. W
prezbiterium kos$ciota w r. 1966 wybucht pozar,
ktory zniszczyt ottarz gtowny, tabernakulum, a
obrazy ws$réd nich ,,Nawiedzenie”, powaznie
uszkodzit. Zresztg juz przed pozarem obraz byt
znacznie zniszczony; zniszczenie to pogiebity

2. Felicjan Szczesny Kowarski, Paganini, ok. r. 1923,
ze zbioréw Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach, stan
po konserwacji

2. “Paganini” by F. S. Kowarski (about 1923), a pain-
ting from the collection of Regional Holy Cross Mount
(Swietokrzyskie) Museum in Kielce; state after resto-
ration



setki drobnych pecherzykéw farby i ,08lepnie-
cie” werniksu 2 Poza tym warstwa farby ramy
zostata w duzym procencie zweglona.

Wymiary obrazu (przed konserwacjg 110—114
cm X 153—156 cm) po konserwacji ulegty
zmniejszeniu (107 cmX 149,5 cm), gdyz przed-
tem obraz przybity byt do ramy, bez krosien.
Prace konserwatorskie polegaly przede wszyst-
kim na zwigzaniu wszystkich warstw z nowym
podtozem ptdciennym przez dublaz i wyréwna-
nie powierzchni (pecherzyki) oraz na regene-
racji werniksu metodg Pettenkofera. Nastepny
etap to zatozenie kitdw, napiecie obrazu na no-
we, sfazowane krosna i rekonstrukcje malar-
skie. Rame oczyszczono ze zweglonej warstwy
farby i przeprowadzono rekonstrukcje stolar-
skie, rzezbiarskie, malarskie i poztotnicze. Po
konserwacji obraz wrdcit na pierwotne miej-
sce — do koSciota.

2. Obraz olejny na ptétnie ,Paganini” (il. 2),
malowany przez Felicjana Szczesnego Kowar-
skiego ok. r. 19238 o wymiarach 230 cm X145
cm, jeden z cenniejszych eksponatow Galerii
malarstwa polskiego Muzeum Swietokrzyskiego
w Kielcach. Malowany na grubym pitétnie Inia-

2 Drobne pecherzyki warstwy barwnej powstaty pod
wptywem wysokiej temperatury podczas pozaru of-
tarza gtownego, natomiast ,oS$lepniecie” werniksu
prawdopodobnie zostalo spowodowane wskutek zbyt
duzego zawilgocenia obrazu podczas gaszenia pozaru.

8 Felicjan Szczesny Kowarski, Wystawa po$miertna w
Muzeum Narodowym w Warszawie, Warszawa 1949,
Kat. nr 15 s. 22, 46, 91; Muzeum Swietokrzyskie —
Zbiory malarstwa polskiego, ,Katalog B,” Modrze-
jewska i A Oborny, Warszawa 1971, kat. nr 67
s. 36.
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3. Jozef Szermetowski, Klasz-
tor na $w. Krzyzu, r. 1859, ze
zbioréw Muzeum Swigtokrzy-
skiego w Kielcach, stan po
konserwacji

3. “The Holy Cross Mount
Monastery” by J. Szermetow-
ski (about 1859), a painting
from the collection of Regio-
nal Holy Cross Mount Museum
in Kielce; state after restora-
tion

nym, o gestosci 6X7 nitek 1 cm2 zszytym z 3
kawatkow; od strony odwrocia widoczne
wzdtuznie przebiegajgce tkane paski barwne,
charakterystyczne dla ptétna stuzacego do ce-
6w gospodarczych, a nie malarskich. Stwier-
dzono, ze warstwa malarska jest zle zwigzana
z zaprawg i podtozem oraz wykazuje tendencje
do odpryskiwania. Niesfazowane krosna spowo-
dowaty odcisniecie sie krawedzi na licu. W tej
sytuacji prace konserwatorskie ograniczyty sie
do zdjecia malowidta z krosien, oczyszczenia
zaréwno jego lica, jak i odwrocia, wprasowania
na goragco masy dublazowej woskowo-zywicz-
nej w odwrocie, celem zwigzania wszystkich
warstw, i zalozenie kitow. Nastepnie nadano

4. Jézef Chetmonski, Orka, ok. r. 1896, ze zhioréw Mu-
zeum Regionalnego w Radomiu, stan po konserwacji

4. “Tillage” by J. Chetmonski (about 1896), a painting
from the collection of Regional Museum in Radom;
state after restoration



odpowiedni profil dotychczasowym krosnom ce-
lem ich sfazowania, napieto na nie malowidto i
przeprowadzono rekonstrukcje kolorystyczne.

3. Obraz olejny na ptétnie ,Klasztor na Sw.
Krzyzu” (il. 3), namalowany przez Jozefa Szer-
metowskiego w r. 1859 na pidtnie Inianym i —
jak wiekszo$¢ jego obrazéw — na zaprawie
olejnej (twardej i kruchej). Ptdtno geste o
16X18 nitek/l cm2 Obraz stanowi wilasnosé
Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach.

Obrzeza podobrazia mocno zniszczone, poroz-
rywane; liczne dziury i ubytki. Z powodu wa-
dliwej konstrukcji krosien i ich pekniecia wy-
stapito mocne odcisniecie krawedzi i pofatdo-
wanie ptdtna oraz wytuszczenia warstwy barw-
nej, szczeg6lnie wzdtuz lewej i dolnej krawe-
dzi malowidta i w prawym goérnym narozniku.
Chcac zabezpieczy¢ przed dalszymi ubytkami
warstwy malarskiej wprasowano od strony od-
wrocia i lica (zaprawa olejna) mase dublazowg
woskowo-zywiczng, bez dublowania ptdtnem,
nastepnie usunieto jej nadmiar po ochtodzeniu.
Ubytki wypetniono kitami i po napieciu na
nowe, sfazowane krosna przeprowadzono re-
konstrukcje malarskie.

4. Obraz olejny na ptotnie ,,Orka” (il. 4), na-
malowany przez Jozefa Chetmonskiego okoto
r. 1896, prawdopodobnie jako jedyny znany
szkic do obrazu znajdujgcego sie w Muzeum
Narodowym w Poznaniu. Malowidto o wymia-
rach: przed konserwacjg 28 cmX39 cm, po kon-
serwacji 255 cmX37 cm, stanowi wtasnosé
Muzeum Regionalnego w Radomiu. Obraz miat
forme nieregularnego prostokgta i widoczne
obciecia brzegow ptotna; w r. 1945 4 naklejony
zostat na 3-warstwowg sklejke drewniana za
pomocg kleju skrobiowego. Na powierzchni po-
wstaty liczne ubytki warstwy farb wraz z za-
prawga. Sklejka wypaczona po6tkoliscie w strone
lica. Najpowazniejszg cze$¢ prac konserwator-
skich stanowito odpowiednie zabezpieczenie li-
ca malowidta i usuniecie przez $cinanie od od-
wrocia sklejki 3-warstwowej wraz z odczysz-
czeniem podobrazia. Nastepnie przeprowadzo-
no dublaz ptétnem Inianym, zatozono kity, na-
pieto na nowe, sfazowane krosna i zrekonstruo-
wano ubytki warstwy malarskiej.

5. Obraz temperowy na podobraziu drewnia-
nym ,Sw. Leonard” (il. 5), pochodzacy z ko-
$ciota par. pw. Sw. Leonarda w Mircu pow. l4za,
datowany na XV w.s. Wymiary bez ramy: 132
cmX89 cm, grubos$¢ 1 cm. Krawedzie malowid-
fa ujete sg z trzech stron w autentyczng gotyc-
kg rame, taczong w naroznikach na tzw, ,ra-

4 Nalepka na odwrociu obrazu podaje, ze obraz byt
konserwowany w r. 1945 przez J. Uminskiego.

s. Sw. Leonard, obraz gotycki, XV w., z kosciota pw.
$w. Leonarda w Mircu, pow. Itza, stan po konserwacji

5. “Saint Leonard”, a wood panel painting from the
15th century in St. Leonard Church, Mirec, lza dis-
trict; state after restoration

mek stolarski”, majgcg od strony lica ornament
lisciasty. Rama, maswerk i tto w gornej czesci
obrazu ztocone na pulment zostalty catkowicie
zamalowane farbg olejng. Pastorat Swietego —m
krzywasn ztocona, a laska i tancuch — srebrzo-
ne, wraz z resztg obrazu catkowicie przemalo-
wane olejno. Najpowazniejszym uszkodzeniem
malowidta bylo pekniecie podobrazia wzdiuz
catej wysokosci i rozdzielenie sie desek. Poza
tym wystepowat caly szereg mniejszych pek-
nie¢ desek, ubytkow podobrazia i maswerku.
W malaturze obrazu tkwity liczne gwozdzie i
otwory po nich. Ze wzgledu na prawdopodo-
bienstwo istnienia zywych organizméw w drew -
nie obraz poddano dezynsekcji w atmosferze
CS2 Odwrocie obrazu utwardzono zywicg epo-
ksydowa i sklejono deski na kotki za pomoca
kitu z maczki drzewnej i zywicy epoksydowej.
W ten sam sposdb postgpiono z innymi peknie-

5 ,Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce”, tom IlI, z. 2,
s. 12.
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6. Martwa natura z palmg, szkota flamandzka, koniec
XVIlI w., ze zbior6w Muzeum Swietokrzyskiego w
Kielcach, stan po konserwacji

6. “Still Life with a Palm”, a painting by an unknown
artist from the Flemish School (end of the 17th cen-
tury) from the collection of Regional Holy Cross
Mount Museum in Kielce; state after restoration

ciami i ubytkami drewna. Catkowicie usunieto
przemalowania olejne. Przeprowadzono rekon-
strukcje rzezbhiarskie i stolarskie, po zatozeniu
kitow zrekonstruowano ubytki farby i pozioty.
Zastosowano specjalny rodzaj montazu obrazu
w gotyckiej ramie, pozwalajagcy na swobodng
».prace” podobrazia, a tym samym zabezpieczo-
no je przed dalszymi peknieciami.

6. Obraz olejny na ptdétnie i zaprawie czerwo-
nej ,Martwa natura z palmg” (il. 6), szkota fla-
mandzka, z kohAca XVII 'w.6 stanowigcy wtas-
no$¢ Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach.

6 Dane przekazane przez Dziat Sztuki Muzeum Swie-
tokrzyskiego w Kielcach.

7 Wprowadzenie duzej ilosci wody w grubej warstwie
kleju skrobiowego musiato spowodowac znaczny skurcz
podobrazia i powstanie szczelin kilkumilimetrowej
szerokosci, ktérych w toku dalszych prac nie udato
sie catkowicie zlikwidowac.
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Wymiary 171 c¢cm X 122 cm, gesto$¢ ptdtna 12X
X10 nitek/l cm2 Obraz byt dublowany na klej
skrobiowy, prawdopodobnie we Wtoszech (na
odwrociu pieczatka z Florencji z datg 5 Febraio
1935).

Najwazniejszym uszkodzeniem byty diugie ro-
zerwania obrazu, tacznie z piétnem dublazo-
wym, o dtugos$ciach 77 cm, 60 cm i 25 cm. Po-
za tym istniato wiele krotszych rozerwah i ma-
tych ubytkéw podobrazia. Wzdtuz tych uszko-
dzen wystepowaty duze zniszczenia i ubytki
warstwy farb z zaprawg. Rozerwania podklejo-
ne byty kilkoma kawatkami tektury, o grubej
warstwie kleju skrobiowego, co spowodowato
skurcz podobrazia 7, powstanie szczelin w miej-
scach rozerwan i pofaldowania, znaczne
usztywnienie obrazu i jego kruchos$¢. Prace
konserwatorskie polegaty w pierwszym etapie
na usunieciu z odwrocig tat tekturowych i ptot-
na dublazowego oraz oczyszczenia z kleju. Na-
stepnie wyréwnano powierzchnie malowidia
przez prasowanie na wilgotno zelazkiem elek-
trycznym. Sklejono rozerwania, uzupeiniono
ubytki ptétna i zdublowano cate podobrazie
przy zastosowaniu spoiwa woskowo-zywiczne-
go. Z kolei oczyszczono lico z brudu i przema-
lowan. Zatozono kity w miejsca ubytkéw i pod-
barwiono je na czerwono. Po napieciu na kro-
sna punktowania wykonano akwarelg i w miej-
scach opracowanych laserunkami — laserowano
farbami na werniksie do retuszu. Oczyszczono
rame ze sczerniatej ,brazy” i pokryto ptatka-
mi imitacji ztota na mikstion.

7. Obraz olejny na pt6tnie zaprawa czerwona
.Estera u kréla Aswerusa” (il. 7), przypisywa-
ny Giordano Luca, z konca XVII w., stanowig-
cy wiasno$¢ Muzeum Swietokrzyskiego w Kiel-
cach. Wymiary po konserwacji: 82,5 cm X 1175

7. Giordano Luca (?) Estera u kréla, XVII w., ze zbio-
réw Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach, stan po
konserwacji

7. “Esther at the King” by Giordano Luca (?), a 17th
century painting from the collection of Regional Holy
Cross Mount Museum in Kielce; state after restora-
tion



cm. Na licu malowidta widoczne byty liczne
ubytki i uszkodzenia warstwy farb i zaprawy
oraz podobrazia, jak tez rekonstrukcje malar-
skie na biatych kitach, wystepujacych poza gra-
nice ubytkow. Od strony odwrocia naklejono
dwie tatki. Obraz przekazany zostat do Pra-
cowni jako ,Smier¢ Agrypiny”, matki Nerona.
Na podstawie analizy treSci obrazu i porow-
nania ze Starym Testamentem (Ksiega Estery)8
ustalono, ze przedstawia on scene biblijng.

W czasie badan malowidta ustalono na podsta-
wie rentgenogramoéw, ze kompozycja figuralna
miata pierwotnie inny wariant9 zmieniony
pézniej przez autora na obecny. Zdecydowano
pozosta¢ przy obecnej kompozycji. Oczyszczo-
no chemicznie lico malowidta i usunieto speka-
ne kity, wystajagce ponad powierzchnie i poza
granice ubytkéw. Wyréwnano powierzchnie
przez wstepne prasowanie i dublaz na préznio-
wym stole elektrycznym, na spoiwo woskowo-
-zywiczne. Usunieto chemicznie przemalowania,
zatozono kity i napieto malowidto na krosna.
Punktowania wykonano akwarelami, a nastep-
nie potozono laserunki (farby z werniksem).

8. Obraz olejny na ptdtnie zaprawa czerwona
~Martwa natura z ptakami” (il. 8), niesygno-
wany, szkota holenderska z XVIIlI w., stano-
wigcy witasno$¢ Muzeum Swietokrzyskiego w
Kielcach, pochodzacy ze zbiorow Wielopolskich
w Chrobrzu. Wymiary: 90 cmX 112,5 cm. Obraz
podlegat juz kilkakrotnie zabiegom konserwa-
torskim, o czym $wiadczg dwa rodzaje kitdw
i przemalowanie ok. 30°/0 powierzchni malowid-
fa. Kit o jasnym zabarwieniu przykryt duze
fragmenty cienka warstwa, a usuwanie mozna
byto przeprowadzi¢ tylko mechanicznie, co na-
streczato powazne trudnos$ci i wymagato bardzo
dtugiego czasu. Werniks odznaczal sie duzym
Sciemnieniem, a podobrazie peknieciami i ubyt-
kami, w warstwie farb wystepowaty ubytki z
zaprawg, krawedzie zniszczone i porozrywane.
Podobrazie ma w dolnej partii przyszyty pas
ptétna o nieregularnej linii i wyraznym zgru-
bieniu. Od strony odwrocia przyklejone tatki
ptécienne. Prace konserwatorskie polegaty na
oddzieleniu ptotna dublazowego, wklejeniu na
styk kawatkéw ptotna zagruntowanego w ubyt-
ki podobrazia, usunieciu tatek, doczyszczeniu
odwrocia i wykonaniu dublazu na stole préz-
niowym. Ze wzgledu na konieczno$¢ szybkiego
wykonania prac® ograniczono ich zakres i z
przemaléwek usunieto tylko najbardziej razace.

s Pismo Swiete Starego Testamentu, ,Ksiega Estery”
14, 17—16, 3, Krakéw 1956, ,Wydawnictwo Apostol-
stwa Modlitwy”, Wyd. Il popr. Przektad W. O. Jaku-
ba Wujka T. J., tekst poprawit oraz wstepem i krot-
kim komentarzem opatrzyt ks. S. Sty$§ T. J.

9 Na wykonanych rentgenogramach widoczne sg na-
stepujace rdznice kompozycyjne: gtowa Estery prze-
chylona na lewy bark; miedzy gtowag krdla a glowg
stuzebnicy (u gory obrazu) znajduje si¢ gtowa jeszcze

8. Martwa natura z ptakami, szkota holenderska,
XVIIl w., ze zbioré6w Muzeum Swietokrzyskiego w
Kielcach, stan po konserwacji

8. “Still Life with Birds”, a 18th century painting by
an unknown artist from the Dutch School in the
collection of Regional Holy Cross Mount Museum in
Kielce; state after restoration

9. Martwa natura z kwiatami, szkota holenderska,
XVIl w., ze zbioréw Muzeum Swietokrzyskiego w
Kielcach, stan po konserwacji

9. “Still Life with Flowers”, a 17th century painting
by an unknown artist from the Dutch School in
the collection of Regional Holy Cross Mount Museum
in Kielce; state after restoration

jednej kobiety. Uktad fatd ptaszcza krola czesSciowo
inny, niz w obecnie widocznej kompozycji.

10 Obrazy: ,Martwa natura z palmga”, ,Estera u kro-
la”, ,Martwa natura z ptakami”, ,Martwa natura z
kwiatami” przeznaczone byty do wyposazenia wnetrz
patacu bpa Zadzika, ktdorego otwarcie— jako gtowne-
go gmachu Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach —
byto okre$lone $cistym terminem; stad konieczno$é
szybkiego zakoriczenia prac konserwatorskich.
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Kity podbarwiono na czerwono, punktowano
akwarelami, laserujgc farbami na werniksie.
Zrekonstruowano stylowg rame, pokrywajac ja
ptatkami imitacji ztota na mikstion.

9. Obraz olejny na ptétnie, zaprawa czerwo-
na, ,Martwa natura z kwiatami” (il. 9), nie
sygnowany, szkota holenderska z XVII w.,
stanowigcy wiasno$¢ Muzeum Swietokrzys-
kiego w Kielcach. Wymiary po konser-
wacji: 73,5 cmX 97,7 cm. Na odwrociu ptdtna
dublazowego kartka z czterema nazwis-
kami wtoskimi, przyklejona za pomocg 2
pieczeci lakowych ze znakami heraldycznymi.
Oznacza to prawdopodobnie, ze obraz byt du-
blowany we Wtoszech (klej skrobiowy). Malo-
widto tgcznie z ptdtnem dublazowym miato
przebicia i ubytki zaklejone 7 tatkami, z czes-
ciowo zrekonstruowang malaturg. Powierzchnia
ptotna dublazowego wykazywatla ogniska ples-
ni. Pekniecia krosien spowodowaly pofatdowa-
nia i odksztatcenia powierzchni malowidta, du-
z0 odpryskow i ubytkow warstwy farb. Po
wstepnych pracach konserwatorskich usunieto
ptétno dublazowe, rozerwane podobrazie skle-
jono na styk, wyrdwnano powierzchnie malo-
widta przez prasowanie na wilgotno. Zatozone
kity podbarwiono na czerwono. Punktowania
wykonano akwarelg z laserowaniem farbami na
werniksie. Zlocenia ramy zrekonstruowano
ptatkami imitacji ztota.

10. Obraz olejny na ptotnie, zaprawa olejna,
»Checiny” (il. 10), malowany przez J6zefa Szer-
metowskiego w r. 1857. W 2 potowie XIX w.
wchodzit w sktad galerii obrazé6w Tomasza Zie-
linskiego, naczelnika pow. Kkieleckiegon, w
r. 1955 nabyty zostat przez Muzeum Swieto-
krzyskie w Kielcach. Wymiary: 57 cmX81 cm.
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10. J6zef Szermetowski, Checi-
ny, r. 1857, ze zbioréw Mu-
zeum Swietokrzyskiego w
Kielcach, stan po konserwacji

10. Landscape “Checiny” by
J. Szermetowski (signed and
dated 1857), a painting from
the collection of Regional
Holy Cross Mount Museum in
Kielce; state after restoration

(wszystkie zdjecia: G. Olszew-
ska)

Najciekawszym momentem, zwigzanym z kon-
serwacjg tego malowidta, byto odkrycie fi-
gury zamalowanego psa. Zdjecia wykonane w
promieniach podczerwonych potwierdzity fakt
istnienia pod wierzchnig warstwg farby nie-
znanego elementu kompozycji, jakim byt pies
szczekajacy na prowadzacego pielgrzymke. Lu-
miniscencja w promieniach UV dowiodta, ze
zamalowanie nie pochodzi z okresu przepro-
wadzanych konserwacji, a raczej nalezy do
okresu bezposrednio po namalowaniu obrazu
lub w niedtugi czas po tym i ze zapewne sg to
zmiany autorskie. Dlatego tez po dublazu ob-
razu, celem zwigzania warstwy barwnej z pod-
tozem, przystagpiono do zmudnej pracy przy
usuwaniu warstwy farby pokrywajgcej postaé
psa. Trudno$¢ polegata przede wszystkim na
tym, ze i chemiczne i mechaniczne usuwanie
goérnej warstwy farby narazato na uszkodze-
nia warstewke brunatnej farby organicznej, kté-
rg byta namalowana posta¢ psa. Mimo to osigg-
nieto dobry rezultat.

Ponadto w latach 1969— 1971 na zlecenie Muze-
um Swietokrzyskiego w Kielcach, Muzeum Re-
gionalnego w Radomiu i koSciota pocysterskiego
w Sulejowie — Podklasztoru poddano zabiegom
konserwatorskim 1 obraz na desce ,Piotr Szre-
niawita” nieznanego autora i 6 obrazéw malo-
wanych na pitétnie: W. Bakatowicza ,,Czytanie
listu” (pot. XIX w.), Jozefa Peszki ,Rodzina
Borchéw” (r. 1826), Jana Nepomucena Glowac-
kiego ,Przetom Dunajca” (r. 1838), Ignacego
Kaminskiego ,,Portret M. Kaminskiej” (r. 1840)

Llrena Jakimowicz, Tomasz Zielinski i jego
zbiory. ,Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego w Kiel-
cach”, 1971, nr 6, s. 365, nr kat. 271.



oraz ,,Portret mezczyzny” (r. 1634) i ,,Szlach-
cic w zbroi” (pocz. XVII w.) nieznanych auto-
row. Oprécz konserwacji wymienionych obra-
zow Okregowa Pracownia Konserwatorska w
Szydlowcu wykonala na zlecenie Wojewddzkie-
go Konserwatora Zabytkow w Kielcach 18 eks-
pertyz lgcznie z badaniami i diagnozami kon-
serwatorskimi oraz zabezpieczen obiektow za-

bytkowych ®, rozrzuconych na terenie catego
woj. kieleckiego.

mgr Norbert Szunke
Okregowa Pracownia Konserwatorska
Szydiowiec — Zamek

12 Zabezpieczenie malatury obrazéw bibulkg japofiskg
przed osypywaniem sie.

THE ACTIVITIES OF THE REGIONAL CONSERVATION ATELIER AT SZYDLOWIEC IN THE YEARS

1969 — 1971

In a short report discussing the activities of the Re-
gional Conservation Atelier at Szydiowiec the conser-
vation works are listed which have been carried out
within the period 1969—1971. A certain number of
concise information is given on paintings and the
conservation treatments carried out. Ten objects were
selected and their state of preservation discussed and
at the same time the most important treatments lis-
ted. Attention has been drawn to the most interesting
features of the restorer’s work as e.g. the removing
of traces left by fire in the painting “Visitation” or
that of multi-layer plywood support on which the
painting “Tillage” by J. Chelmonski was fixed.

A particularly difficult cradling operation on the
Gothic panel painting “Saint Leonard” has been
shown at which the possibility was left for the wood
panel to work freely to prevent the crackings and also
the operation of removing of extensive crackings and
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overpaintings in the painting “Still Life with a Palm”
from the 17th century.

In view of discoveries made during their restoration
highly interesting have proved to be the works car-
ried on at the two other paintings. In the painting by
Giordano Luca (?) “Esther at the King” by means
of X-raying were revealed important alterations
that have been made by the artist himself. The
photographs taken in infra-red light from the lands-
cape “Checiny” by J. Szermetowski helped to reveal
the silhouette of a dog being a compositional element
which has presumably been overpainted by the pain-
ter himself.

To the same short report an information has been
included concerning 18 field investigations and safe-
guardings of cultural property which were made in
the territory of Kielce Voivodship by the Regional
Atelier for Conservation, Szydlowiec.

PRACOWNIA KONSERWATORSKA MUZEUM OKREGOWEGO W TORUNIU

Pracownia Konserwatorska Muzeum Okrego-
wego w Toruniu prowadzi prace artystyczno
konserwatorskie i badawcze przede wszystkim
w zakresie malarstwa sztalugowego i polichro-
mowanej rzeZby drewnianej. Zalozona w r. 1957
od szesciu lat ma wlasne laboratorium chemicz-
ne, w ktorym wykonuje sie badania fizyko-
chemiczne, glownie w celu sporzadzenia do-
kumentacji techniczno-konserwatorskiej.

W obecnych czasach w badaniach dziet sztuki
nie wystarczajg juz tylko dociekania stylo-
znawcze, a konserwatorowi nie wystarcza pe-
dzel, zestaw farb i rozpuszczalnikéw. Azeby na-
lezycie okresli¢ rodzaj tworzywa malarskiego,
sposOb jego opracowania, stopien zniszczenia

i powstania, autorstwo lub szkole artystyczng,
potrzebne sg w pracowniach konserwatorskich
odpowiednie urzadzenia, jak np. aparatura rent-
genowska, urzgdzenia umozliwiajgce dzialanie
promieni ultrafioletowych, podczerwonych i so-
dowych, zestaw mikroskopéw, wszelkiego ro-
dzaju lampy i inne urzgdzenia typu laborato-
ryjnego. Pracownia nasza jest w tym dobrym
polozeniu, ze ma tego typu aparature, przy po-
mocy ktorej latwiej odczyta¢ przer6bki autor-
skie, falsyfikaty, kopie, przemalowania itp.
Rowniez w zakresie praktycznej konserwacji
sieggamy po najnowsze zdobycze techniki. Na
przyklad ostatnio szeroko stosowane w Swiecie
stoly prézniowe umozliwiajg dublowanie obra-
z0w o bogatej fakturze malarskiej. Pracownia
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