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ZENON KOBUS

MATERIALY PISZCZALKOWE W ZABYTKOWYCH ORGANACH

Jednym sposréd wielu wspdlezynnikow decy-
dujgcych o wartosci zabytkowych organow jest
rodzaj i jako$¢ materialéw uzywanych do bu-
dowy piszczalek. Z potrzeby stosowania odpo-
wiednich materialéw piszezatkowych zdawali
sobie sprawe budowniczowie organéw od naj-
dawniejszych czaséw. Szczaegolnie w okresie ba-
roku, kiedy to powstaly najpiekniejsze instru-
menty do materialéw przykladano wielkg wage.

W dziejach budownictwa organowego pierwszo-
planowg role odegraly metale. Najstarsze pisz-
czalki, jakie zachowaly sie do naszych czaséw,
wykonywano z brgzu np. piszczalki organéw
z III w. n.e. znajdujgce sie w muzeum ,,Aquin-
cum” w Budapeszcie. Po roku 1400 brazu nie
stosuje sie do wyrobu piszczatek. Inny materiat
piszczatkowy miedZz stosowana byla juz we
wczesnym S$redniowieczu. Prawdopodobnie w
tych czasach nie uzywano w tym celu innych
materialéw. Wiemy, ze stynne organy z katedry
w Winchester z roku 951 mialy miedziane pisz-
czalki. Material ten w Polsce i Europie wy-
stepowal sporadycznie jeszcze w XVI i XVII
wieku o czym informujg Zrédla. Olow w czystej
postaci uzywany byl w budownictwie organo-
wym przed XIII wiekiem, a pdzniej zastgpiony
zostal stopem olowiu i cyny.

Cyna, wprowadzona w XIII wieku, wkrotce
zajela miejsce brazu, miedzi i otowiu, stajgc sie
najczeSciej uzywanym materialem piszczatko-
wym, poczatkowo prawdopodobnie wylgcznie
w czystej postaci. Arnold Schlick, dzialajgcy na
przetomie XV i XVI w., wymagat czystej cyny,
skarzgc sie, ze budowniczowie organéw chetnie
dodajg oléw. W organach barokowych ze wzgle-
déw brzmieniowych cyna stosowana byla dla
gloséw pryncypatowych i pokrewnych, za$ dla
fletéw i gloséw krytych uzywano metalu pisz-
czalkowego (por. nizej). Stosowanie cyny bylo
czesto ograniczane ze wzgledéw oszczednoscio-
wych i z powodu utrudnionej obrébki. Dlatego
tez z czystej cyny wyrabiano przede wszystkim
piszczatki prospektowe. Michael Praetorius za-
lecal uzywanie cyny dla pryncypatéow stojacych
na przodzie, za$ glosy oktawowe, umieszczane
z tylu, mogly by¢, wedlug niego zrobione z olo-
wiu lub stopu. Jacob Adlung podajgc informa-
cje o organach zbudowanych w roku 1760 dla
koSciota $w. Jana w Gdansku, pisze, ze z wy-
jatkiem Quinte 10 2/3" i Subbasu 16" wszystkie
glosy sporzadzono z czystej cyny bez domieszki
olowiu. Piszczalki prospektowe budowane z olo-
wiu pokrywano folig cynowg ze wzgledéw este-
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tycznych. Konsekwentnie cyne dla glosow
pryncypatowych stosowal Gottfried Silber-
mann. Juz w XVI wieku za najlepsza uznawano
cyne angielska.

Z polgczenia olowiu i cyny powstal tzw. metal
piszczatkowy (niem. Orgelmetall). Odlew zawie-
rajacy 50%o cyny i 50%o olowiu znany byt juz
w roku 1450, przede wszystkim jako material
do budowy szerokich piszczatek fletowych, dla
ktorych brzmienia byl wlasciwszy anizeli cyna.
W budownictwie organowym wystepuje on w
roznych stosunkach wagowych, a polaczenia
oznaczane sg wedlug starej miary menniczej
uzywanej dla polgczen srebra. Jednostkg mia-
ry jest tut (1/32 czeéé¢ funta = 12,8 g), a odpo-
wiednikiem niemieckim lot, loth. W Polsce uzy-
wano okreslenia ,,préba” np. 16 proba jest czys-
tym metalem. A oto najczeS$ciej spotykane pro-
porcje wagowe metalu piszczatkowego:

16 proba = 100%0 cyny

14 préba = 817,5%0 cyny+12,5% olowiu
12 proba = 75% cyny—+25% olowiu
10 préba = 62,5%0 cyny+37,5%0 olowiu

8 préba = 50% cyny+50% otowiu

6 proba = 37,5% cyny+62,5% otowiu

4 préba = 25% cyny+175% otowiu

Mieszanina metalu zawierajgca 75% i wiecej
cyny oznaczana jest w budownictwie organo-
wym jako cyna. W DPolsce stop zawierajacy
90% cyny i 10%0 otowiu okre$lano jako ,,cyna
angielska”, a dla metalu o 60%0—80% cyny
uzywano nazwy ,latercyna”. A. Sapalski po-
daje recepty na tzw. ,metal ordynaryjny” czyli
zwykly: 1 cetnar otowiu, 4 funty cyny, 5 fun-
tow czcionek drukarskich zamiast antymonu,
albo lepszy metal: 1 cetnar otowiu, 7—10 fun-
téw cyny, 2 funty czcionek drukarskich. Ten
sam autor podaje informacje, ze w Anglii do
utwardzania materialu piszczalkowego uzywa
sie antymonu, a w Polsce juz nie (1880). Dla
polepszenia twardosci cyny lub metalu piszczal-
kowego przy przetapianiu dodawano takze inne
domieszki, jak rte¢, bizmut, siarczek zelaza,
miedZz. Czynig one metal twardszym, ale jedno-
czesnie kruchszym. Arp Schnitger uzywa jako
zwyklego metalu 300 funtow cyny, a takze
400 na 1000 funtéw otowiu. Andreas Werckmei-
ster za najpospolitsze uznaje potgczenie 1 funta
cyny na 2 funty olowiu, natomiast jako dobre
poleca: 1 funt cyny na 1 funt olowiu lub jesz-
cze lepsze — 2 funty cyny na 1 funt olowiu.
Wspomina on, ze budowniczowie organéw zado-
walajg sie malowartoSciowym polgczeniem. W
starych kontraktach na budowe organéw mo-



zemy stwierdzi¢ dobry zwyczaj podawania war-
tosci wagowych metalu piszczatkowego. Daw-
niej zdarzato sie, ze wszystkie piszczatki jed-
nych organéw byty sporzadzone z metalu, np. w
opactwie Weingarten (1750).

Piszczatki cynkowe pojawiajg sie w organach
europejskich w XI1X wieku. Bernhand B. Kot-
hes podaje, ze w roku 1820 organmistrz Fried-
rich Marx z Berlina ukohAczyt organy majace
piszczatki z cynku dla kosciota w Hohen-Ofen.
Cytowany wyzej Sapalski pisze, ze cynku na
piszczatki uzywano w Anglii juz w roku 1880.
Od niego pochodzi tez informacja, ze Hill zbu-
dowat w Melbourn (Australia) organy z pisz-
czatkami cynkowymi w roku 1871. W Polsce
cynk zaczeto stosowa¢ w poczatkach XX wieku.
Wedtug Sapalskiego cynk jest trudny do ob-
robki stad nie nadaje sie do budowy matych
piszczatek i czuty na zmiany temperatury. Bla-
cha zelazna, ze wzgledéw oszczednosciowych,
znajduje zastosowanie juz we wczesnym baro-
ku jako materiat stosowany do nasad gtosow
jezykowych (Trompety, Puzony, gtosy regato-
we). Adlung wymienia zelazo jako metal po-
spolity do produkcji piszczatek organowych,
obok cyny i otowiu. Jak dotychczas nie po-
twierdzone sg informacje o uzywaniu tego me-
talu do wyrobu piszczatek w polskim budow-
nictwie organowym.

Ulubionym materiatem w okresie renesansu
i baroku, uzywanym do budowy krétkich czar
dla gtosow jezykowych, a takze dla gtoséw o
petnej diugosci nasad, byt mosiagdz. Adlung pi-
sze, ze ,mosigdz jest bardzo twardy do obrdébki,
takze bardzo drogi; dlatego jest mniej uzywa-
ny”. '

Srebro i ztoto przed okresem baroku znajdowa-
fo niezbyt czesto zastosowanie w pokojowych
pozytywach na wielkich dworach. W inwenta-
rzu skarbca Zygmuta Starego wymienia sie or-
gany ze srebrnymi piszczatkami.

W starym budownictwie organowym do XVII
wieku drewno miato niewielkie znaczenie i dla-
tego, je$li go uzywano, zaznaczano to w dyspo-
zycji. Ze wzgledu na dobry wptyw na brzmie-
nie najchetniej stosowano drewno debowe.
Mniej popularne byty inne gatunki, jak brzoza,
bukszpan, cedr, cyprys, czere$nia, grusza, he-
ban, jawor, jesion, jodta, klon, lipa, mahon,
olcha, sosna, $Swierk. Dwa ostatnie w wieku
X1X znalazty powszechnie zastosowanie co nie-
korzystnie odbito sie na brzmieniu organéw ro-
mantycznych. Dzwiek piszczatki wykonanej z
miekkiego drewna jest niewyrazny, mato kla-
rowny. Wedtug oceny Adlunga ,,drewno olszo-
we butwieje, jesli nie stoi w bagnistej okolicy;
heban i drewno brazyliskie jest twarde do ob-
robki, jest takze bardzo kosztowne; jesion i
wigz, jak rowniez drewno topoli jest takze
trudne do obrébki. Jodta jest prosta i dobra do
roboty, ale szybko dostajg sie robaki. Drewno

1. Jedrzejow, kosciot parafialny, zabytkowe drewniane
piszczatki organowe

1 Jedrzejéw, Parish Church: ancient organ pipes

2. Jedrzejow, opactwo o0o. Cysterséw, metalowe pisz-
czatki pozytywu wielkich organow

2. Jedrzejow, Cistercian Abbey: metal pipes from the
positive of great organ

cedrowe i cyprysowe takze dobrze sie obrabia
i jest wolne od robactwa”. Dalej pisze autor, iz
w organach w Gorlitz znajduje sie Quintatdn
16’ oraz Unda maris 8’ w wiekszoS$ci zrobione z
drewna cyprysowego; mowi tez o ztym wply-
wie zimnego i wilgotnego powietrza na to
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3. Krasiczyn, kosciét parafialny, ozdobne metalowe
piszczatki prospektowe

3. Krasiczyn, Parish Church: decorated metal pipes in
the organ prospect

(wszystkie zdjecia: T. Bojasiniski)

drewno. Do budowy piszczatek organowych po-
wszechnie stosowata drewno rodzina Compe-
nius. Organy z zamku Frederiksborg w Kopen-
hadze, ktorych twdrca jest Esaias Compenius,
poza prospektem (ko$¢ stoniowa) majag wytacz-
nie piszczatki drewniane. W starych organach
polskich znajdujemy przede wszystkim pisz-
czatki z drewna debowego, jakkolwiek wykony-
wano je i z innych gatunkéw, np. w Kazimie-
rzu znajduje sie Flet kryty z jaworu. Grusza
uzywana bywata do wyrobu piszczatek toczo-
nych dla fletéw przedetych (kosSciét garnizono-
wy w Warszawie). Juz w organach siedemna-
stowiecznych spotyka sie iaczenie dwoch ga-
tunkow drewna w jednej piszczalce, np. orga-
ny w Orawce. Bardzo tadne piszczatki z réz-
nych gatunkéw drewna mamy w organach po-
chodzacych z 1 potowy XIX wieku w Radzie-
jowicach koto Warszawy. Eugen Casparini
wnetrze drewnianych piszczatek powlekat la-
kierem i pokostem, co miato zabezpiecza¢ przed
robactwem i pomysSlnie wptywaé na dzwiek. W
Polsce, obok innych sposobow zabezpieczania,
malowano piszczatki bolusem. Szereg piszczatek
krytych o naturalnych korpusach bambuso-
wych znajduje sie w organach w Lezajsku.
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Ko$¢ stoniowa w XVI i XVII wieku jest ma-
teriatem uzywanym do fletbw w organach po-
kojowych oraz do wyrobu piszczatek prospek-
towych Brustwerku. W XVIII wieku chetnie
wykonywano z niej gtosy alikwotowe. Organy
Compeniusa w Kopenhadze w prospekcie maja
piszczatki z kosci stoniowej, a ich labia wyto-
zono drewnem hebanowym.

Praetorius wspomina o jeszcze jednym ma-
teriale: ,...organy, ktérych wiatrownie, pisz-
czatki i miechy z alabastru sporzadzono”. Po-
zytywy majagce piszczatki z alabastru znajdo-
waty sie w XVII wieku w ksigzecym salonie
sztuki w Wenecji gdzie prezentowane byty ja-
ko osobliwo$¢. Praetorius wymienia takze ,bar-
dzo tadnie brzrrigce organy z samego szkta spo-
rzgdzone”. Mahrenholz informuje o piszczat-
kach porcelanowych, wykonanych w roku 1869
tytutem préby, bez praktycznego zastosowania.
Jako materiat stuzacy do wyrobu piszczatek
znany byt w XV wieku we Wtioszech, Francji
i w Niemczech papier, ktory dla lepszej wy-
trzymatos$ci nasycano woskiem. W roku 1700
Eugen Casparini podarowat cesarzowi, dla
dworskiej kapeli, pozytyw z papierowymi pisz-
czatkami. Prébowano sporzadzaé piszczatki z
papieru w XIX w., a takze w naszym stuleciu,
ok. r. 1913.

U Adlunga w przypisie 19 na stronie 55 czyta-
my: ,Frankfurter Zeitung 1751. Nr 144 robi
wzmianke o takich organach, ktére garncarz z
Mayenburga koto Priegnitz, w sasiedztwie
Pritzwalt, nazwiskiem Weidner, w bardzo kun-
sztowny sposoéb wykonat, ktédrych piszczatki
wszystkie zostaty zrobione z gliny i na ktérych
tak pieknie, jasno i czysto mozna byto grac,
jak na najlepszych organach z cyny. Byty to
organy o 3 gtosach”.

Z powyzszego wynika, ze najwiekszg role w
budownictwie organowym w poczatkowym sta-
dium odegraty brgz i miedz, a nastepnie otow,
cyna i metal piszczatkowy. Pozostate metale,
jak srebro, ztoto, mosigdz majg znaczenie mar-
ginesowe lub wystepujg jako materiaty zastep-
cze ze wzgledow oszczednoSciowych (zelazo,
cynk). Bogatg historie ma drewno w budow-
nictwie piszczatkowym. Inne materiaty, jak
alabaster, szkto, papier, glina, nie miaty wiek-
szego znaczenia. W okresie baroku — jak po-
daje Mahrenholz — ,tam, gdzie to byto mozli-
we dawano dla pryncypatdw czystag cyne lub
wysokowarto$ciowy stop cyny. Az do czaséw
G. Silbermanna w niemieckim budownictwie
organowym wszyscy wielcy mistrzowie z wy-
trwatoscig trzymali sie tej zasady, tak ze osta-
tecznie wtasnie tej zasadzie zawdzieczajg czesc
swojej stawy”. Stuszno$¢ tych dobrych tradycji
potwierdzajg badania naukowe z dziedziny aku-
styki. W artykule W. Lottemosera i J. Meyera
pt. ,Uber den Einfluss des Materials auf die
klanglichen Eingeschaften von Orgelpfeifen”
opublikowane zostaty wyniki przeprowadzo-



nych przez nich badan. Badane byly piszczatki
pryncypalowe o tak zwanych normalnych men-
zurach, o wysokos$ci dzwieku ¢!, identycznej
konstrukeji, intonowane na ci$nienie powietrza
70 mm stupka wody. Do budowy tych piszcza-
tek uzyto olowiu (zmieszanego z cyng, Orgel-
metall), cyny (stop cyny), miedzi, cynku elek-
trolitycznego, cynku. Piszczalki réznily sie tyl-
ko waga i gruboscig Scianek. Dla poréwnania
badano takie odpowiednio odmierzong pisz-
czalke z drewna. Widma dzwiekéw poszezegol-
nych piszczatek uzyskane w jednakowych wa-
runkach akustycznych i technicznych wykaza-
ly znaczne réznice na niekorzys$é cynku i cyn-
ku elektrolitycznego. Przeprowadzona charak-
terystyka kierunkowa wykazala znaczne roéz-
nice w polu dzwiekowym poszczegdlnych pisz-
czalek. Diagramy badanych piszczalek wyko-
nanych z cynku, cynku elektrolitycznego czy
miedzi sg nieregularne, co dowodzi, ze nie we
wszystkich kierunkach drgania sg jednakowo
promieniowane. Wczesniej zagadnieniem wpty-
wu materialu na barwe dzwieku piszczatek or-
ganowych zajmowal sie Karl Schafhautl w
1879 r.

Artykul ten nie wyczerpuje tematu. Cieka-
wych danych dostarczy przeprowadzana obec-
nie inwentaryzacja zabytkowych organéw, na
ktorej podstawie bedzie mozna wyciggnaé ogdl-
ne wnioski na temat omawianego zagadnienia
w odniesieniu do zabytkowych organéw w Pol-
sce. W tym wypadku chodzilo o zwrdcenie
uwagi na tak istotny w organach element,
jakim jest material piszczatkowy, zdarza sie
bowiem, ze podczas remontu starych organéw
wyrzuca sie zniszczone piszeczaltki nadajgce sie
do naprawy, a na ich miejsce wstawia sie no-
we, wykonane ze zlego materiatu. Takie prak-
tyki nie powinny mie¢ miejsca. Piszczatki, kt6-
re po dokladnym zbadaniu muszg by¢ wymie-
nione, nalezy odtwarzaé na*wzor oryginalu, z
takiego samego materialu. W innym wypadku
nie mozna moéwi¢ o rekonstrukeji zabytkowych
organéw.

mgr Zenon Kobus
Filharmonia Narodowa
Warszawa.
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THE MATERIALS USED FOR PIPES IN ANCIENT ORGANS

As one from among several elements of quite deci-
sive importance for the value of ancient organs are
to be considered both the kind and the quality of
material that was used for manufacture of their pipes.
Of the need to apply the proper materials for their
execution the organ-builders were perfectly aware
already in the most olden times. The problem acqu-
ired a particular importance within the Baroque per-
iod during which the most fine instruments have been
built. *

In the long course of the art of organ-building quite
an unusual role was played by metals. The oldest
pipes preserved up to our days were cast of bronze,
which the metal was applied to this purpose as long
as to the 14th century. The other material finding
its use for the casting of organ pipes was the copper
that was applied from the times of early Middle

Ages and could be met quite sporadically as late as
in the 16th and 17th century. The lead in its pure
form used as the material for organ-building until
the 13th century was soon replaced by tin which took
the place of the above metals used previously. The
tin has grown to the most applied pipe material
though in the course of decades it could be found
more and more often in alloys with other metals. As
a rather expensive and difficult in handling material
it was used exclusively for making of principal and
related stops that were placed in the front portions
of instrument whereas for the plugged stops, placed
in rear portions the “pipe” metal was in use. In the
organ-building practice it was prepared as an alloy
of lead and tin mixed in different weight proportions
and marked according to the ancient mint measure
used for silver alloys. To have the tin or “pipe” metal
sufficiently hardened when casting a number of
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admixtures, as mercury, bismuth, iron and copper
were added.

During the 19th century as a new kind of metal that
was used in European organs appeared the zinc which
being a material hardly workable and sensitive to
temperature changes had proved useless for the buil-
ding of small size pipes and thus was soon abandoned.
In the period of early Baroque and later on econo-
mical grounds for the building of mountings for some
stops the iron sheet was used. However, in period of
Renaissance and Baroque for the manufacture of
short buckets for reed-stops and for stops with full-
-length mountings the brass was in use.

Starting from the 17th century on in the manufacture
of organ pipes the wood as a hardly workable and
fast decaying material was applied in ever more and
more limited quantities. In addition to “well soun-
ding” oak wood were used the birch, boxwood, cedar,

TADEUSZ RUDKOWSKI

cypress, cherry, pear, ebony, sycamere, fir, maple,
lime, mahogany, alder, pine and spruce wood.

Only in quite extremely rare instances for the manu-
facture of organ pipes were used the silver and gold,
ivory, alabaster, glass, paper, porcelain or clay.
Apart from materials used for the making of organ
pipes the author deals with the effect of material
on sound colouring in organ pipes which the question
was already dealt with in the 19th century as a result
of several investigations.

Within his conclusion the author appealed to those
responsible for conservation of ancient organs not to
replace too frequently the old pipes with the new
ones. Those that cannot be saved owing to their
advanced deterioration should be replaced by repli-
cas made as closely as possible to their originals.
Provided that this requirement will be fully met it
might be stated that the reconstruction of ancient
instrument has been carried out properly.

KONSERWACJA ZABYTKOWYCH ORGANOW W NRD

Spisane ponizej uwagi powstaly na marginesie
tygodniowego pobytu w Niemieckiej Republice
Demokratycznej zorganizowanego przez Od-
dzial Krakowski PKZ w zwigzku z powstaniem
pierwszej w Polsce Pracowni Konserwacji
Organdéw Zabytkowych. Jak wiadomo, wtasci-
wemu opracowaniu konserwatorskiemu podda-
wano u nas dotychczas jedynie prospekty orga-
nowe, postepujgc dosy¢ bezceremonialnie z po-
zostalymi elementami zabytkowych instrumen-
téow. W rezultacie prowadzilo to czestokroé¢ do
zniszczenia zabytkowej substancji i do nieod-
wracalnych zmian brzmieniowych instrumentu.
W ostatnich latach w prasie fachowej coraz
czeSciej zaczely pojawia¢ sie artykuly' nawo-
lujgce do zmiany stanowiska zanim bedzie za
pézno, do ratowania nielicznych, dawnych in-
strumentoéw zagrozonych przez réznych ,re-
nowatorow” i ,,modernizatoréow’”. Odstraszaja-
cym przykladem w tym zakresie mogg by¢ kra-
je o wysokiej kulturze, gdzie panujgca w ostat-
nich pieédziesieciu latach moda ,poprawiania”
i ,,unowocze$niania” dawnych organéw dopro-
wadzita do catkowitego zatracenia ich bezcen-
nych warto$ci zabytkowych. Zainicjowana
przed kilku laty przez O$rodek Dokumentacji
Zabytkow w Warszawie dyskusja doprowadzila

1 Sprawozdanie z konferencji dotyczqcej zabytkowych
organéw i prospektéw organowych w Polsce, ,,Ochrona
Zabytkow” XXII (1969), nr 1, ss. 68—70; B. Bie-
lawski, Dziatalno$¢é ODZ w 1969 r. w zakresie do-
kumentacji i komserwacji zabytkowych organéw w
Polsce, ,,Ochrona Zabytkéw” XXIIT (1970), nr 2, ss.
122—124; M. Dorawa, Potrzeba ochrony i konser-
wacji zabytkowych organéw, ,Ochrona Zabytkéw”
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do powstania z dniem 1 stycznia 1972 roku
wspomnianej pracowni przy Oddziale krakow-
skim PKZ. Wobec braku wypracowanych u nas
metod postepowania konserwatorskiego przy
zabytkowych organach, zapadla decyzja zorga-
nizowania kilku zespolowych wyjazdoéw tam,
gdzie juz czegos w tym zakresie dokonano.
Na poczgtek wybor padt na NRD ze wzgle-
du na doskonalg opinie, jaka na calym $wiecie
cieszg sie warsztaty organmistrzowskie tego
kraju. Celem pierwszego wyjazdu oprocz
uchwycenia caloksztaltu zagadnienia bylo
zorientowanie sie jakie sg niezbedne warunki
lokalowe oraz aparaty i narzedzia dla tego ro-
dzaju dziatalnosci.

Dowodem zrozumienia w NRD dla idei ochro-
ny zabytkowych instrumentéow jest wydany w
r. 1958 w Berlinie tak zwany ,,Weilheimer Re-
gulativ”, czyli wytyczne dla ochrony dawnych,
warto$ciowych organéw. Publikacja ta jest re-
zultatem konferencji zorganizowanej przez nie-
mieckie Towarzystwo Przyjaciél Organéw w
miejscowosci Weilheim/Teck (NRF) w dniach
23-—-27.IV.1957 r.2 Opublikowanie tych wytycz-
nych moze byé¢ uwazane za punkt zwrotny w
akcji obejmowania ochrong dawnych instru-

XXIIT (1970), nr 2, ss. 125—127; H. Polcyn, Czy brak
rodzimych konserwatoréw organéw?, ,Ochrona Za-
bytkéw” XXIII (1970), nr 2, ss. 127—129; B. Bie~
lawski, Odpowied? na notatke Haliny Polcyn,
,,Ochrona Zabytkéw” XXIII (1970), nr 2, s. 130.

? Recenzje drukowano w ,Ochronie Zabytkow” XIX
(1966), nr 3, ss. 74—T76.



