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Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.
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for establishing the basis of scientific documentation
of the restorer’s work and all the other aspects of his
activities. A proposal is put forward by the authors
that some kind of canon should be accepted of proce-
dures connected with the preparing of the proper
documentation.

Restoration is an area in which we have to do with
unmeasurable values both cultural and material. A
wide range of problems are involved here whose solu-
tion will require a number of legal measures.

JIRI NOWOTNY

KONSERWATOR A PRAWO AUTORSKIE

W numerze 1/1971 czasopisma ,,Pamatkova
péce” opublikowany zostal artykutl Jifi Josefika
i Jaroslava Sonki Konserwacja jako sztuka
i praca maukowa. Autorzy artykulu wskazujg
na niedomagania w organizacyjnym zabezpie-
czeniu dzialalno$ci konserwatorskiej, majgcej
istotne znaczenie oraz poddajg pod dyskusje
projekty konkretnych posunigé¢. Artykut ten za-
interesowal mnie, poniewaz od wielu lat zaj-
muje sie prawem autorskim oraz prawami po-
krewnymi, ich problematyka i ochrong. Kon-
serwacja stanowi dzialalno$¢ obejmujgcg szero-
ki zakres prac stluzgcych do zachowania, odno-
wy, a w pewnych wypadkach takze rekonstruk-
cji dziel sztuki malarskiej, rzezbiarskiej, me-
blarstwa, ceramicznej itp. i to zaréwno dziel
artystycznych, jak i przedmiotéw pierwotnie
majacych charakter uzytkowy. Z punktu widze-
nia prawa sg to dziela artystyczne, a ich konser-
wacja nastrecza pewne watpliwosci, czy mogg
wyloni¢ sie jakie§ nowe zwigzki prawne pomie-
dzy oryginalnym dzielem, jego konserwatorem
i innymi cztonkami spoleczenistwa.

Zasada i tresé dzialalnosci konserwatorskiej po-
lega na zachowaniu dziela sztuki w jego formie
oryginalnej, ewentualnie na przywroéceniu mu
z najwiekszg precyzjg tej formy. Réznice w epo-
kach powstawania dziel, réznorodnosé ich sty-
16w i form oraz bogactwo procesow technicz-
nych ich tworzenia same juz akcentujg zaréwmo
wysokie wymagania, jak i1 odpowiedzialnosé,
zwigzane z dzialalnoscig konserwatora. Konser-
wator musi by¢ nie tylko artysta, lecz rowniez
specjalistg posiadajgcym wiedze z zakresu his-
torii sztuki, umiejetnosci zawodowe, a co naj-
wazniejsze, musi by¢ obdarzony zrecznosciag
manualng. Uzupelnieniem tych wysokich wy-
magan jest warunek posiadania fachowego wy-
ksztalcenia uzyskiwanego na wydziale konser-
wacji w S$redniej lub wyzszej szkole artystycz-
nej.
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In the first line, however, there is a need to incline
the professionals to discussion which could as its
result, bring the above mentioned canon of procedures
applied when preparing the proper documentation.
To their article the authors have attached a draft
documentation relating to conservation of a painting
or sculpture which in their opinion should supply
a basis for wide discussion. There can not be doubt
that these problems are extremely important and that
they have already ripened to be solved as soon as
possible.

Konserwator za pomoca specjalnych zabiegéw
odnawia pierwotng postaé dziela sztuki (czesto-
kroé wraz z jego zabezpieczeniem), ktore z punk-
tu widzenia ochrony prawa autorskiego od daw-
na jest juz od niej wolne i w ten spos6b wylania
sie pytanie — czy zachodzi, czy tez nie stosunek
prawny konserwatora do konserwowanego dzie-
la, podobny do stosunku prawnego autora do
jego dzieta. Jest oczywiste, ze konserwatora nie
mozna uwazaé za autora konserwowanego dzie-
la, ale i w prawie autorskim mozna znalezé¢
pewne podobienstwa w zakresie nowo powsta-
jgcych stosunkéw do dziela juz dawniej istnie-
jacego.

Odwotajmy sie do przykiladu tlumacza dziela
literackiego, ktory dzieki znakomitej znajomosci
jezyka oraz uzdolnieniom literackim usiluje
osiggng¢ mozliwie najdoskonalszy i jak najbar-
dziej wierny przeklad dziela na jezyk obcy.
Thumacz musi zachowaé czystosé dzieta orygi-
nalnego oraz unikngé osobistego wkladu twér-
czego, poniewaz inaczej mielibysSmy do czynie-
nia nie z przekladem, lecz z opracowaniem juz
istniejgcego dziela, i to jeszcze w innym jezyku.
Mimo to jednak, przekiad dzieta w czeskim pra-
wie autorskim oraz miedzynarodowych konwen-
cjach dotyczgcych ochrony prawa autorskiego
traktowany jest jako przedmiot samoistny, na
ktéry rozciaga sie ochrona, a tlumacz w stosun-
ku do dokonanego przez siebie przekladu ma
takg samg sytuacje prawna, jak autor wzgledem
swego dzieta. Inny przyklad podobienstwa, na
pierwszy rzut oka jednak tylko pozornego, moz-
na znalezé w szczegdélnym postanowieniu cze-
choslowackiego prawa autorskiego, ktére autora
(lub jego nastepcoéw prawnych) upowaznia do
domagania sie sprawiedliwego zado$¢uczynienia
w tym wypadku, gdy sprzedane przez niego
oryginalne dzielo zostalo pézniej sprzedane za
kwote znacznie wyzszg od tej, jakg otrzymat
sam autor.



Z tego honoraryjno-ekonomicznego punktu wi-
dzenia nie istnieje chyba podobne prawo kon-
serwatora, aby jego honorarium bylo okreslane
réwniez z uwzglednieniem podwyzszenia war-
tosci ekonomicznej dziela oryginalnego. Nie be-
dzie to na pewno zawsze prawidlem, poniewaz
czynnikiem decydujgcym jest wlasna wartosé
artystyczna dziela, niemniej jednak przedituze-
nie zywotnosci obiektu dzieki konserwacji, wni-
kliwie dokonane naprawy oraz przywroécenie do
zycia — podwyzszajg jego warto$¢ ekonomiczng.
Rozpatrywanie podobienstw stosunkéw praw-
nych mozemy rozciggngé réwniez na przypadki,
w ktoérych konserwator musi dorobié¢ nieodwra-
calnie zniszczone czesci oryginalnego dzieta. Mo-
ze tu czestokro¢ wchodzi¢ w gre prosta analogia
z sytuacjg, jaka majg w $wietle prawa autor-
skiego wspdtautorzy jednego ostatecznego dzie-
la, poniewaz zgodnie z uznawanym réwniez w
naszym kraju poglagdem teoretycznym — dla po-
wstania dzieta o charakterze wspoétautorskim
nie istnieje warunek, aby bylo ono stworzone
w wyniku wspoélczesnej wspolpracy tworczej.
Powolajmy sie, na przyklad, na rekonstrukcje
dziel muzycznych, dokonang na podstawie ich
czesci znajdywanych w starych archiwach, itp.

Szczegdlnym zagadnieniem z zakresu prawa
autorskiego jest dokumentacja fotograficzna
procesu pracy w konkretnym przypadku kon-
serwatorskim. Trudno zgodzié¢ sie z czesto wy-
glaszanym, aczkolwiek blednym pogladem, ze
chodzi tu o tzw. fotografie artystyczne, co jest
okrefleniem niewlasciwym dla dziela fotogra-
ficznego w rozumieniu prawa autorskiego. Pro-
ces optyczno-chemiczny fotografii moze by¢
tylko srodkiem technicznym do stworzenia dzie-
ta fotograficznego lub dziela z innej dziedziny
artystycznej. Nie mozna przeciez watpi¢, ze
nawet najdoskonalsza fotografia obrazu nie jest
samoistnym dzielem fotograficznym, lecz tylko
zwyczajng reprodukcjg dziela malarskiego, wy-
konang za pomocg procesu fotograficznego. Po-
dobnie, zdjecia fotograficzne poszczegoélnych faz
zabiegu chirurgicznego stanowig tylko czesé
sktadowg dzieta naukowego lub fachowego. Od
wszystkich tego rodzaju fotografii wymaga sie
absolutnej doskonaltosci technicznej, niemniej
jednak nie sg one dzielami fotograficznymi z te-
go prostego wzgledu, ze catkowicie brak im cech
tworczej dziatalnosci osoby dokonujgcej zdjec.
To samo i z tychze samych wzgledéw prawmo-
-autorskich odnosi sie do roli fotografii w doku-
mentacji konserwatorskiej.

W rozwazaniach na temat prawa autorskiego
i dzialalno$ci konserwatorskiej nie mozna po-
mingé dokumentu zazwyczaj zwanego sprawoz-
daniem badZz protokolem dokumentacyjnym.
Jezeli jest on skladowsg czescig calego przedsie-
wziecia konserwatorskiego (a wiec czeScig urze-
dowego opisu jako ocena eksperta, ocena lek-
torska itp.), nie korzysta z ochrony w zakresie
prawa autorskiego, zgodnej z przytoczonym po-
stanowieniem czechoslowackiego prawa autor-

skiego. Ze wzgledu na swa doniosto$é jest jed-
nak niewgtpliwie dzielem i przez odlgczenie od
opisu urzedowego oraz odrebne opublikowanie
staje sie sprawozdanie przedmiotem podlegajg-
cym ochronie przez prawo autorskie; jest dzie-
lem konserwatora, ktory sprawozdanie to opra-
cowal.

Na zakonczenie — jeszcze kilka stéw na temat
dotychczas stosowanej terminologii, ktérej mie
mozna uwaza¢ za wlasciwg ani trafng pod
wzgledem znaczeniowym. Dzialalno§¢ konser-
watorska traktowana jest obecnie jako dzialal-
nos¢ artystyczna i fachowa, a nie naukowa. Do-
tychczasowa terminologia, przejeta raczej droga
analogii z dziedziny rzemiosla artystycznego
badz budowmictwa, wymienia potocznie takie
pojecia, jak projekt, zleceniodaweca, rozliczenie
itp., na tych samych zasadach, co kolaudacja,
warsztaty itd. Juz ta uwaga wskazuje, jak nie-
odpowiednia terminologia w oczach oséb z kot
niewtajemniczonych moze range artystyczng
dzialalno$ci konserwatora obnizyé do roli po-
spolitego ,,naprawiacza” rzeczy popsutych i po-
zbawionych warto$ci. Dla wykazania niewtasci-
wosci pojeé obcych wystarczy zaledwie kilka
poréwnan z pojeciami stosowanymi w dziatal-
no$ci artystycznej z innych dziedzin. Mamy tu,
na przyklad, do czynienia z zamoéwieniem twor-
czym, rozliczeniem honoraryjnym. Prawdopo-
dobnie z trudnoscig okre$lilibySmy czlonka fil-
harmonii czeskiej mianem muzykanta albo rzei-
biarza mianem modelarza. Arty$ci rowniez z re-
guly pracuja w pracowniach artystycznych, stu-
diach lub ateliers, poniewaz slowo warsztat bar-
dziej nasuwa na mys$l ,naprawiacza” lub rze-
mieélnika niz artyste. Nie bedzie zresztg latwo
zastapi¢ przyjeta i przez dlugi czas uzywang ter-
minologie nowymi pojeciami, lecz chyba i ni-
niejsza uwaga zasluguje na rozwazenie.

Zamyst i cel niniejszego artykulu polega na po-
stawieniu kilku zagadnien pod rozwage i dys-
kusje, natomiast w zadnym razie na podawaniu
jakichkolwiek niewzruszonych faktow praw-
nych lub teorii. Poglady na przedstawione spra-
wy mogg wykazywaé rozbiezno$ci, ale niewgt-
pliwie wklad konserwatora w stosunku do ory-
ginalnego dziela przekracza zakres pospolitej
profesjonalnej pracy konserwacyjnej, a nadto —
podobnie, jak na odcinku praw pokrewnych
prawu autorskiemu (prawa stuzgce artystom —
praktykom, producentom filméw dziwiekowych
oraz pracownikom instytucji radiowych i tele-
wizyjnych) — mogg istnie¢ inne pokrewne pra-
wa odnoszgce sie do konserwatoréw, ktoére do-
tychczas nie byly tylko powszechnie uznane
i nie doczekaly sie sformulowan prawniczych.

dr nauk préwnych Jiti Nowotny
Ochranna Organizace Autorské
Praha

(ttum. Stefan Rakowski)
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THE RESTORER AND THE AUTHOR’S LAW

This article has been prepared by Jifi Novotny, Dr.
iur. as one forming supplement to that written by
J. Josefik and J. Sonka ®. Being an active lawyer the
author already for many years is dealing with the
Author’s Law, the related laws as well as their
problems and protection. According to the author’s
opinion the restoration forms a perplexed problem
comprising a wide scope of works intended for
preservation, recovery and reconstruction of works of
art including objects of once purely utilitarian nature.
From the viewpoint of law these latter are also to be
regarded as the works of art. And it is just here that
the question arises: what are the legal links between
the original work and the restorer’s “production” con-
tributing to the object’s preservation.

The principle and the scope of the restorer’s activities
consist in preservation of a work of art in its original
form or in a form as closely nearing that original as
possible. The time in which a given work has been
originally produced, the variety of styles, forms and
technical processes — all these factors are facing the
restorer on the background of high requirements and
responsibility. Thus he must be not only an artist and
expert in the history of art, but also a man gifted
with high manual abilities. Owing to the treatments
applied the restorer recovers the original shape of the
work of art and, in addition, preserves it for the
future. It is this point namely at which the legal at-
titude of restorer arises to the work he restores, quite
similarly to the author's legal attitude toward the
work he has created.

RYSZARD BRYKOWSKI

W SPRAWIE ZABYTKOWEJ DREWNIANEJ
TOMASZOW LUBELSKI

Straty i zniszczenia w zakresie zabytkow archi-
tektury i budownictwa poniesione w czasie dru-
giej wojny $wiatowej nie zostaty dotad opraco-
wane, choéby w formie takiego wykazu, jaki po
pierwszej wojnie zestawil Jarostaw Wojcie-
chowski, nie wspominajgc juz o obszernej i bo-
gato ilustrowanej pracy Tadeusza Szydtowskie-

1J Wojciechowski, Co zrobiono w Polsce w za-
kresie odbudowy, restauracji i konserwacji zabytkéw
sztuki w latach 1919—1929, ,Ochrona Zabytkéw Sztu-
ki”, IT (1930—1931), ss. 243—323; Tenze: Kronika kon-
serwatorska za lata 1929 i 1930, ,,Ochrona Zabytkéw
Sztuki”, II (1930—1931), ss. 323—354; T. Szydlow-
s ki, Ruiny Polski, Lwéw—Krakéw 1919.

2 Wykaz budowli zabytkowych (bez ko$§ciot6w) znisz-

czonych w 1939—1945 zamieszczono w ,Straty kultu-
ralne Warszawy”, Warszawa 1948; W. Maisel, Tra-
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It is Mr. Novotny’s opinion that though the restorer
can not be considered to be the author of the restored
work a proper place should be found within the
Author’s Law for this kind of creative work. As an
example he quotes the work of translator of a literary
work whose translation forms a subject of Author’s
Law, similarly as an original work written by the
writer.

With the activities of restorer is inseparably linked
the task of preparing the report discussing his work
at a given object. The above report like the work
itself is also protected by the Author’s Law.

At the end of his article the author cites certain
terminological troubles in the field of restoration and
conservation as at present a number of terms are
being used in restoration and conservation which are
borrowed from artistic handicraft in spite of the fact
that restoration is regarded as the strictly artistic
work. The problem of terminology is one very im-
portant as those unaware could easily depreciate the
work of restorer, lowering him to the rank of an
ordinary “repairman”.

Thus the problems discussed need to be considered on
a legal basis of the Author’s Law as the contributions
the restorer is making into preservation of an original
work are by far exceeding the scope of a normal,
professionaly treated repair.

*) J. Joseftik and J. Sonka: Restoration as the art and
scientific work (in Czech language), Pamatkova pece, 1, 1971.

ARCHITEKTURY CERKIEWNEJ POWIATU

go!. Wprawdzie w pierwszym powojennym
pietnastoleciu podejmowano takie proby, jednak
dotyczyly one jedynie badz wiekszych zespolow
miejskich, jak Warszawa, Gdansk, Poznan, Wro-
ctaw %, badz tylko niektérych, stosunkowo nie-
wielkich region6w kraju ®, czy tez obiektéw po-
chodzgceych z jednego okresu stylowego lub na-

gedia zabytkéw Poznania, ,Ziemia”, XLI (1931) nr 12,
ss. 215—220.

$ K. Kutrzebianka, Zniszczone przez Niemedw
zabytki sztuki w powiecie myélenickim, ,Ziemia”,
XXXIX (1948) nr 7—8, ss. 146—151; J. Ross, Znisz-
czenia wojenne i ochrona zabytkéw w rejonie Beskidu
Niskiego, ,Ziemia”, XXXIX (1948) nr 1, ss. 9—13;
J. Batkowski, R. Brykowski, Zabytki archi-
tektury w powiatach leskim i ustrzyckim, ,,Wierchy”,
XXVI (1958), ss. 206—209.



