MUZEUM HISTORII POLSKI

Stanislaw Stawicki

W sprawie techniki malowidet
sciennych w cerkwi pw. sw. Jerzego
w Tyrnowie

Ochrona Zabytkow 26/2 (101), 129-134

1973

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



‘prowadzi¢ musi do uszczuplenia substancji za-
bytkowej — sprzecznym z ustawg. Najstuszniej-
sze byloby na pewno uzytkowanie zgodne z
pierwotnym przeznaczeniem obiektu, jednak
czesto nie jest to mozliwe ze wzgledu na po-
step techniczny czy zmiany spoteczno-polity-
czne. Najwlasciwsze wiec byloby zaadaptowa-
nie obiektéw zabytkowych dla celéw spolecznie
pozytecznych, ktore z jednej strony zapewnily-
by ich utrzymanie w stanie wlasciwym, z dru-
giej za$ przeniostyby czes$¢ kosztow utrzyma-
nia na uzytkownikow. Wydaje sie, ze uzytko-
wanie zwigzane przede wszystkim z muzealnic-
twem, nastepnie z kulturg i naukg, a wresz-
cie — w odniesieniu do niektérych obiektow
zabytkowych — 1z turystyka indywidualng i
wypoczynkiem byloby spolecznie najkorzyst-
niejsze.

Ukladajac plany ochrony S$rodowiska nalezy
zwraca¢ uwage na istotny czynnik tego Srodo-

A HUMAN NATURAL ENVIRONMENT AND THE

The man’s natural environment can in no way be
regarded as that composed solely of such factors or,
components as the realm of plants, the wildlife, the
surrounding atmosphere or natural resources. Dur-
ing the long period of human civilization certain na-
tural assets were subjected to far-reaching transfor-
mations whereas a number of others were created as
a result of the man’s cultural and organizing activ-
ities. Small doubt then that all such objects as, for
instance, the castles, old manors, water or wind mills,
the churches and even the whole towns being the
relics of the past civilizational periods and at the
same time of permanently advancing culture of the
peoples should be preserved as important components
of ,cultural” landscape and of ,natural” life of a
modern society.

A combined and complex protection of both natural
and ,,cultural” environment seems much more effec-
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wiska, jakim sg zabytki, gayz konflikt zalozen
urbanistycznych podejmowanych z calkowitym
pominigciem wartosci naturalnych i kultural-
nych regionu jest zjawiskiem, ktore musi prze-
chyli¢ szale na korzys¢ tych ostatnich. Stad
zmiany ustawodawcze winny traktowac dobra
kultury nie jako problem wyizolowany, intere-
sujgcy jedynie waskie grono specjalistow, ale
jako zagadnienie o powszechnej doniostosci dla
rozwoju spotecznego. Poniewaz szczegbélowe
omoéwienie tego skomplikowanego i wielobie-
gunowego problemu w krdotkim opracowaniu
jest niemozliwe, poprzestalem tu na zasygnali-
zowaniu pewnych spraw, z ktérych wynika, w
jakim stopniu dzialanie konserwatoréw i innych
pracownikéw resortu i jego jednostek jest
zbiezne z zainteresowaniami ochrony natural-
nego srodowiska czlowieka.

mgr Jan Piotr Pruszynski
Polska Akademia Nauk

CULTURAL PROPERTY OBJECTS WITHIN IT

tive and desirable means in that specific situation
where the heavy industry, the technological ,,achieve-
ments”, production processes and the high traffic or
transportation densities produce a real danger for the
nature or individual, his health and the society’s cul-
tural heritage.

In his present publication the author, a lawyer and
expert in environmental development deals with some
problems of preservation and restoration of the im-
mobile historical monuments as well as their use in
the service of society taking into account their histor-
ical values and some provisions of the Cultural Pro-
perty Protection and Museums Law of 1962. He comes
to conclusion that the all kinds of practical use of the
immobile historical monuments which are made with
the exclusion of their cultural values are inadmissible
and therefore such a practice should at once be pro-
hibited.

W SPRAWIE TECHNIKI MALOWIDEL SCIENNYCH W CERKWI PW. SW. JERZEGO

W TYRNOWIE

W zwiazku z artykulem doc. dra Z. Brochwi-
cza i mgr M. Dymitrowej-Walkowej zamiesz-
czonym w ,,Ochronie Zabytkéw” ! nasuwajg sie
pewne uwagi. Pomijajgc sam warsztat labora-
toryjny, ktérym sie postugiwano, warsztat za-
slugujgcy na duze uznanie tak ze wzgledu na
sumienno$¢ wykonywanych analiz, jak i na no-

woczesne $rodki do nich uzyte, metodologia ba-
dan w ogb6le wydaje sie nieco jednostronna, a

1Z, Brochwicz, M. Dymitrowa-Watko-
wa, Budowa techniczna XVII-wiecznych malowidet
$ciennych w cerkwi $w. Jerzego w Wielkim Tyrnowie
(Bulgaria), ,,Ochrona Zabytkéw”, XXV (1972) nr 3,
ss. 143—159.
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sugerowane wnioski koncowe co najmniej dy-
skusyjne. Trudno tez zgodzi¢ sie z niektérymi
rozwazaniami autoréw zawartymi w ostatnim
rozdziale.

Przesuwajac punkt ciezkos$ci na badania labo-
ratoryjne autorzy w zasadzie nie korzystajg ze
starych przekazéw pisanych (jesli nie liczy¢
opracowan, giéwnie A. W. Winnera), ktore w
wielu wypadkach sg istotng pomocg w ukierun-
kowaniu programu badawczego i uzupelniajg
luki w rozwazaniach i wnioskach?® Luk tych
nie uzupelni nawet najlepiej i najnowoczes$niej
wykonana analiza laboratoryjna.

Przy calej pedanterii w przeprowadzaniu ana-
liz fizycznych i chemicznych (np. kilkadziesigt
danych odnoszacych sie do grubosci warstw
malarskich i ,,0psis”) autorzy nie podajg licz-
by prob pobranych do badan nad identyfikacja
spoiwa warstwy malarskiej. Ma to duze zna-
czenie, gdyz inng wage bedg mialy wnioski
uzyskane na podstawie kilku prébek, a inng
na podstawie kilkudziesieciu.

PrzejdZzmy jednak do ostatniego rozdzialu —
,Podsumowanie wynikéw i wnioski”: ,IXVII-
wieczne malowidla Scienne w cerkwi $w. Je-
rzego w Wielkim Tyrnowie wykonane zostaly
na suchym tynku..” Jakie na to zostaly poda-
ne argumenty? Nawigzujac do nich w swojej
wypowiedzi chciatbym zwrécié uwage na kilka
podstawowych okolicznosci $§wiadeczgeych —
zdaniem autoréw — o tym, ze malowidla te zo-
staly wykonane na suchym tynku oraz przed-
stawi¢ i uzasadni¢ wlasne stanowisko w tej
sprawie,.

Pierwszg okolicznoscig wskazujacg — zdaniem
autoro6w — na suchy tynk, jest ustalony na pod-
stawie wizualnych obserwacji brak ,,dniéwek”.
Co prawda autorzy zastrzegajg sie, ze w in-
nych przypadkach (chodzi o warunki okreslone
w ostatnim rozdziale artykutu punktami od a
do f — umozliwiajgce dluzisze w czasie malo-
wanie na $wiezym tynku, a tym samym na
wigkszych plaszczyznach), fakt ten nie wyklu-
cza wystepowania techniki freskowej. Przyjmu-
jac nawet, ze warunki zawarte w punktach od
a do f nie odnosza sie do malowidel tyrnowskich,
problem pozostaje i tak nie wyczerpany.

Autorzy artykulu pomijajg bowiem czynniki
sprzyjajace szybszemu malowaniu, nalezy do
nich m.in. liczba os6b biorgcych udzial w pra-
cy. Przy niewielkich rozmiarach cerkwi, a ta-
kich budowano duzo, mialo to istotne znacze-
nie. W calym kregu krajéow pozostajacych pod
wplywem kultury bizantyjskiej nierzadko —
zamiast monumentalnych budowli o pokaznych
rozmiarach — pojawiajg sie niewielkie, ale za
to w imponujacej liczbie, cerkiewki. Ze wzgle-
du na duze zapotrzebowanie® tempo dekorowa-
nia wnetrz sakralnych bylo wiec z reguty bar-
dzo szybkie, a wykonanie malowidel — nawet
na znacznych plaszezyznach — zupelnie mo-
zliwe w technice freskowej, pod warunkiem
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jednak, ze w pracy bralo udzial odpowiednio
duzo ludzi.

Inng jest rzeczg, ze zakladanie tynkéw bizan-
tyjskich na duzych plaszczyznach bynajmniej
nie bylo zasadg, jak to twierdzg niektérzy te-
chnolodzy®. Stanowisko to jest sprzeczne nie
tylko ze wskazéwkami zawartymi w przeka-
zach pisanych, ale i z oczywistymi faktami
Swiadczgcymi o istnieniu dniéwek 3.

Niezaleznie od tego trzeba podkresli¢, ze wizu-
alne obserwacje tynkow nie sg nigdy rekojmiag
w uzyskaniu zupelnie pewnych danych. Z wta-
snych do$wiadczen pragne przytoczyé¢ przyktad
malowidel supraslskich, przy ktérych dopiero
w czasie konserwatorskiego opracowania ich
odwrocia (malowidla zostaly zdjete wraz z tyn-
kiem z resztek zburzonej cerkwi) mozna byto
niezbicie stwierdzié¢ istnienie ,szwéw” lgcza-
cych poszczegdlne dnidwki.

Druga okolicznoscia wykluczajgca — jak wy-
nika z ostatniego rozdzialu artykulu — techni-
ke freskowg jest wykrycie i identyfikacja spoi-
wa organicznego w warstwie malarskie]j.
Stwierdzenie to — przyjmujac nawet, Zze doty-
czy calej polichromii tyrnowskiej — nie roz-
wigzuje jednakze sprawy. Azeby zrozumie¢ po-
wody uzycia takiego spoiwa, nalezy pokrotce
opisa¢ sytuacje, w jakiej powstawaly malowi-
dita bizantyjsko-ruskie w ogoéle, jak roéwniez
przesledzi¢ zrodta pisane.

-

? Przy korzystaniu ze zrbédel pisanych wzigé trzeba
jednak pod uwage i to, ze nie wszystkie przekazy tech-
niczne musialy sie znalezé w rekopisach. Wielu mi-
strz6w zazdro$nie strzeglo swoich tajemnic warsztato-
wych, nikomu ich nie ujawniajgc. Znamienna byla
rozmowa P. Uspienskiego z ihumenem klasztoru w
Ksenofoncie (zesp6l klasztorny z XVI w. na goérze
Athos) o ,,ostawionym na Athos malarzu Panselinie:
,On (tzn. thumen) moéwil, zZe malarz ten byl bardzo
zazdrosny i mikomu nie sprzedal swojej sztuki” — pisatl
Uspienski (Uspienskij, Wtoroje putieszestwije po
swjatoj Gorie Afonskoj archimandrita, nynie episkopa,
.. w gody 1858, 1859 i 1861 i opisanije skitow afonskich,
Moskwa 1880, s. 29). Z drugiej za$ strony niektére .
postepowania techniczne byly tak oczywiste dla 6w-
czesnych artystéw i ich pomocnikéw, Ze nie znalazly
sie w zadnym z rekopiséw.

3 Trzeba pamietaé, Ze zapotrzebowanie to dotyczylo
nie tylko warstw uprzywilejowanych, ale réwniez —
a moze przede wszystkim — prostego ludu. ,Ikona (pod
pojeciem tym nalezalo rozumieé zaré6wno obraz tabli-
cowy, jak i $cienny) — ksigzka dla niepiSmiennych ...
czym dla stluchu stowo, tym dla wzroku ikona” — mé6-
wiono. Nikolaj W. Pokrowskij, Liciewoj ikono-
pisnyj podlinnik i jego znaczienije dla sowriemiennago
cierkownago iskusstwa, ,,Pamiatniki driewniej pismien-
nosti i iskusstwa” (dalej cyt. PDPil), CXXXIV (1899).

4 Poglad ten reprezentuje nie tylko A. W. Winner, na
ktérego sie autorzy powotuja. Wczesniej przedstawil go
juz D. I. Kiplik, Tiechnika ziwopisi, Moskwa-Lenin-
grad 1940, s. 469 (por. takze wydania wczeéniejsze).

5 Jako bardzo dobry przyklad mozna podaé ,szwy
dni6bwek” wyraznie stwierdzone w malowidlach mo-
nastyru Mora¢y w Jugoslawii. A. Skovran, Ispiti-
wanje i konzervacija monastira Morace, ,Zbornik Za-
stite Spomenika Kulture”, XI, s. 201; por. takze tablica,
s. 217,



Jak juz powiedziano, jednym z czynnikéw wa-
runkujgcych wykonanie malowidel w technice
freskowej — nawet na duzych plaszczyznach —
byla odpowiednio duza liczba oséb zatrudnio-
nych przy pracy. W przeciwnym wypadku trze-
ba bylo asekurowa¢ sie $srodkami zapewniajgcy-
mi mozliwo$é malowania diuzej, niz w ciggu
kilkunastu czy nawet kilkudziesieciu godzin. Tg
asekuracjg bylo przyrzadzanie farb na spoiwach
organicznych. Jest zrozumiale, ze wprowadza-
jac farby na podloze poczatkowo pokrywano
nimi jeszcze $wiezy tynk, ktéry pod koniec ok-
reslonego etapu pracy mogt juz byé (cho¢ nie
musial) w dalszych partiach zwigzany, a ktéry z
jakich§ wzgledow nanoszono od razu na cale
$ciany. Zarowno dla tzw. ,lewkasczykow”’, czy-
li osOb przygotowujacych i nanoszacych zapra-
we na mur, jak i dla samych malarzy moglo to
byé duzym udogodnieniem. W ten sposéb eli-
minowano ewentualne przerwy w pracy, na
ktérg mogla czeka¢ jedna lub druga czesé¢ lu-
dzi zatrudnionych przy dekoracji cerkwi. Z dru-
giej za$ strony, stosujac spoiwo organiczne wy-
kluczano mozliwo$§¢ niezwigzania sie warstwy
malarskiej z nieco przeschnietym podlozem, na
skutek niedostatecznych juz iloSci tworzacego
sie na powierzchni krystalicznego weglanu wa-
pnia.

Postepowanie takie, pozornie nieuzasadnione i
zaskakujace, znajduje potwierdzenie w starych
rekopisach. Méwig nam o nim podlinniki ro-
syjskie z XVII w. Wielokrotnie tez spotyka sie
w nich zalecenie szybkiego, tzn. w ciagu dnia
lub dwéch dni, malowania po wykonaniu tyn-
ku: ,, A tynkuj niewiele, na mistrzéw zwazajqc,
jakiego dnia ktére miejsce zaczete i ma jutro
by zakoriczyé, aby mie zaschlo, a gdy zaschnie
na nim malowaé trudno”®. We wskazéwce tej
widaé wyraznie rozgraniczenie specjalnosci lu-
dzi, ktorych grupy wspdlpracujace ze soba sa
wzajemnie od siebie zalezne. Jesli liczba lub
umiejetnos¢ mistrzo6w byly ograniczone, a mo-

8 P. Simoni, K istorii obichoda knigopisca, pierie-
pletczika i ikonnago pisca pri kniznom i ikonnom stro-
jenii, ,PDPiL”, CLXI (1906), wyp. 1, s. 140.

7 Ibidem, s. 230.

8 Erminija ili nastawlenije w 2iwopisnmom iskusstwie,
napisannoje nieizwiestno kiem, wskorie posle 1566 goda,
»Trudy Kijewskoj Duchownoj Akadiemii” (dalej cyt.
TKDA), IIT (1867) s. 160; Erminija ili nastawlenije w
ziwopisnom iskusstwie, sostawlennoje ieromonachom
i ziwopiscom Dionisijem Furnoagrafiotom 1701—1733
goda, ,,TKDA”, I (1868) s. 309.

® P. Simoni, o.c., s. 150.

10 Njkolaj W. Pokrowskij, Stiennyja rospisi w
driewmnich chramach grieczeskich i russkich, Moskwa
1890, ss. 36—41.

U P, Simoni, Opyt sbornika swiedenij po istorii
i tiechnikie knigopieriepletnago chudoziestwa na Russi,
»PDPIiL” CXXII (1903) ss. 181-—182.

12 S, Stawicki, Czy Nektarij autor Tipika byt
twéreq malowidel supra$lskich, ,,Biuletyn Historii Sztu-
ki”, (1972) nr 1, s. 30.

zliwosci lewkasczykdéw wieksze, to powstawala
obawa malowania na skarbonizowanym juz w
duzym stopniu tynku, ktéry nie przyjmowal
farb. Stad odpowiednie zalecenia w starych
przepisach. Podlinnik z 2 polowy XVII w. mé-
wi: ,,] malowaé zaraz skoro dzien. A gdy far-
ba mie péjdzie w lewkas, tylko zmoczyé greckaq
gabkq 2z wodq i wygladzi¢ topatkq a w trzecim
dniu wykonywaé”’. Roéwniez tzw. I Rekopis
Jerozolimski (Hermeneia z XVII w.) w para-
grafie 54, jak i Hermeneia Dionizosa wg Us-
pienskiego w paragrafie 58 podaja podobne
wskazowki: ,,Ale zwazaj, po wygladzeniu réb
rysunek w krétkim czasie, a jesli bedziesz zwle-
kat to pojawi sie skorupka, ktéra nie przyjmie
do siebie farb .. W wypadku 2ze niewielkiej
zwloki poskrob zelazng lopatka to miejsce, kto-
Te nie wpilo w siebie farby, i potem kilad? jq:
wtedy ona nie odpadnie”. Paragrafy zamykajg
autorzy rekopisow ponownym zaleceniem, jak
postepowa¢ w wypadku zwloki: ,,A jesli sie
opo6znisz i powstanie skorupka, to postepuj tak,

£ 8

jak mysmy powiedzieli” ®,

Zycie i jego potrzeby stwarzaly jednak niekie-
dy trudne sytuacje, z ktorych trzeba bylo wyjsé
obronng reka. Kiedy zastosowanie sie do po-
wyzszych rad z tych czy innych wzgledéow by-
lo niemozliwe, chwytano sie srodka zdecydowa-
nie dogodniejszego — uzywano do farb spoiwa
organicznego. Podlinnik z 1 polowy XVII w.
moéwi: ,,..malowaé szybko dzien lub dwa dopd-
ki farbe idzie w lewkas, a gdy nie péjdzie w
lewkas, tylko biatka jajecznego lub miodu prza-
$nego, i na tym 2ze kleju przyrzqdzaj bagor
i czernie, i dodawaj ochry greckiej nieco. 4 cy-
nobru dodaj z2e”°. Zakladajagc nawet, ze tynk
zdolny byl jeszcze zwigza¢ warstwe malarska,
to jednak zbyt juz przeschniety modgl utrudniaé
pokrywanie go farbami rozwiedzionymi woda,
dodawanie wiec odpowiedniego spoiwa utatwia-
o malowanie pod wzgledem technicznym.
Wprawdzie rekopis nie wymienia akurat tego
typu spoiwa, jakie wykryto w malowidlach tyr-
nowskich, ale powody zastosowania tego spoiwa
sg wyrazne. To za$, ze podlinnik powstal na te-
renie Rosji a nie na Batkanach, nie stanowi
wiekszej kwestii. Kontakty miedzy kosciolem
prawostawnym péimocnym i poludniowym bytly
duze, réwniez i w dziedzinie sztuki. Wszak wie-
my, ze wiele obiektéw sakralnych polozonych
na terenach ziem ruskich i w Rosji dekorowa-
nych bylo przez Grekéw *. W serbskich reko-
pisach odnoszacych sie do pisania i zdobienia
ksigg widaé¢ wplywy rosyjskie ', Malowidla su-
praslskie w Polsce wykonal ,Serbin Nektarij
maler” *. Jeden z najstarszych zachowanych
podlinnikéw rosyjskich — , Tipik” — pisal Ne-
ktarij pochodzgcy z miasta Veles.

Od XVI w. na pewno przyrzadzano niektoére
farby (niezaleznie od lazuru stanowiacego tla
kompozycji) na spoiwach organicznych. I tak
czytamy w podlinnikach z XVII w.: ,,a biele
mieszaé zwykle w wodzie lub na kleju psze-
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nicznym” i dalej ,,a czernie sporzqdzaé¢ na jaj-
ku” **, W innym miejscu autor rekopisu z 2 po-
lowy XVII w. radzi: ,,4 cynober przyrzqdzaé,
gotowaé pszenice i wode z niej wycedzié” ¥,
Podlinnik z konca XVI w. méwi nadto: ,,...gotuj
najlepszq pszenice aby sie zbytnio nie rozgoto-
wala, zaczem wyjmij z wody, przeced? jg i na
tym przyrzgdzaj (farby). Na tym ze kleju przy-
rzqdzaj cynober i minie. Pozostate farby mie-
szaj ma wodzie” **, W takich przypadkach za-
chodzila mozliwo$¢ przenikniecia spoiwa do in-
nych nie zwigzanych jeszcze warstewek farb.

Tendencja do stosowania do niektérych pig-
mentoéw spoiwa organicznego miala swoje prak-
tyczne wuzasadnienie: uzywanie go ulatwiato
mieszanie tych pigmentéw z cieczg. W Rosji
pewne rodzaje barwnikéw, jak np. bakan (kar-
min) lub jar (sztuczny barwnik miedziowy),
ucierano na oczyszczonej nafcie lub olejku ter-
pentynowym *. Jak wida¢ sposéb przygotowy-
wania niektérych farb odbywal sie niezaleznie
od utrzymania tradycji technicznych, ktérych
zalozeniem byla technika freskowa, o czym wy-
raznie mowig wszystkie przekazy pisane. Cie-
kawa wzmianka, ktorg warto jeszcze przyto-
czy¢, to wskazéowki z ,Tipika” Nektarija; do-
puszczajg one wprowadzenie lazuru na $wiezy
»reft”: , Jesli zaczniesz malowaé na mokro, bierz
wigcej wody jeczmiennej, a kleju (chodzi o
zwierzecy klej skorny — p.a.) niewiele, a bedzie
dobrze” . I w tym przypadku zachodzilo praw-
dopodobienstwo wprowadzenia spoiwa do spod-
niej warstewki farby. Innym powodem zastoso-
wania spoiwa organicznego do farb moglo byé¢
odnawianie dekoracji malarskich, polegajace
niekiedy niemal na malowaniu na nowo. Istnie-
ja na to dowody historyczne, méwigce o mala-
rzach wykonujgcych tego typu prace * oraz po-
twierdzaja to odpowiednie recepty w podlinni-
kach. Rekopis z 1 polowy XVII w. radzi: ,Na
starym lewkasie, na suchych miejscach napra-

wia¢ lazurem na kleju pszenicznym bez jaj-
ka” *°,

Trzecia okolicznoscia wskazujgcg — zdaniem
autor6w artykutu-—na to, ze malowidla tyr-
nowskie wykonano na skarbonizowanym pod-
tozu, jest rodzaj tynku, a wiasciwie jego
wierzchnia warstwa. Autorzy wyrazaja po-
wazne watpliwo$ci, czy ,sankir’ mozna bylo
»-nanie$¢ bez spoiwa organicznego na biaty,
wygladzony, a jednoczesnie mokry jeszcze, wa-
pienno-weglanowy tynk”? Nalezy przypuszczaé,
ze na takim tynku nie tylko mozna bylo na-
nies¢ warstewke sankir, ale wprowadzié ko-
lejne farby konieczne do wykonania malowidta.
Wprowadzenie kilku kolejnych warstewek farb,
jedna na druga, w technice freskowej jest zu-
pelnie mozliwe (oczywiscie w ograniczonej licz-
bie i grubosci), pod warunkiem jednakze odpo-
wiedniego przygotowania podloza i rozpoczecia
we wlasciwym czasie malowania. W okresie
tym tynk powinien by¢ juz do tego stopnia
pozbawiony wody (co uzyskiwano przez jego
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ubijanie i gladzenie), aby po wprowadzeniu
farb na jego powierzchnie mégl niemal natych-
miast wchiongé wode zawartg w farbach. War-
to tu jeszcze przytoczy¢ jedno znamienne zda-
nie z Hermenei Dionizosa wg Uspienskiego
z paragrafu 57: ,,Nalozywszy licowke wygla-
dzi¢ jg doktadnie packq do tynkowania, daj
nieco przeschngé, a potem rysuj”’ ®*. Malowanie
na podlozu wapiennym nie pochlaniajgcym
wody powoduje rozmazywanie sie warstewek
farb lub-—co gorsza —ich mieszanie z wap-
nem, a w czasie wysychania tynku jego speka-
nie i w konsekwencji nawet mozliwo$¢ odpad-
niecia. Z kolei malowanie (a przez caly czas
mam na my$li malowanie farbami przyrzadzo-
nymi na wodzie) na nadmiernie chionnym, a
wiec zbyt suchym podiozu, jest utrudnione ze
wzgledu na brak ,,po$lizgu” dla ruchéw pedzla.
Stad tez zalecenia w starych przekazach pisa-
nych méwigce o zwilzaniu podtoza oraz o przy-
rzgdzaniu farb na odpowiednim spoiwie.

Pewne ilosci wypelniacza weglanowego zawarte
w wierzchniej warstwie tynku malowidet tyr-
nowskich nie mogly na tyle przyspieszy¢ kar-
bonizacji tego tynku, by nie zdgzono na nim
opracowaé¢ kompozycji i by nie stracil on sily
wigzgcej dla warstwy malarskiej. Z przekazéw
pisanych wiemy, ze usuwano na przyklad z
wapna ,,emczuge”’, niejako sztucznie je oslabia-
jac (cho¢ nie byl to jedyny cel tego rodzaju
zabiegbéw), a zalecano jednak pracowa¢ na swie-
zym tynku.

Zgola niezrozumiala jest obawa autoréow, czy
na wygladzony tynk wapienny mozna bylo na-
nie$¢ farby bez spoiwa organicznego. Podloze
takie (oczywiscie swieze) nie tylko, Ze nie bylo
przeszkodg w malowaniu technikg freskows,
ale zwiekszalo gwarancje zwigzania warstwy
malarskiej. Wtedy tworzenie sie krystalicznego
weglanu wapnia pelnigcego funkcje spoiwa nie
napotykalo na wieksze przeszkody, np. w po-
staci wystajgcych czeSci wypelniacza znajdujg-
cego sie w tynku.

18 P, Simoni, K istorii obichoda ... ss. 151 i 231.

14 Tbidem, s. 229.

15 A, A Fiedorow-Wawidow (red), Ikono-
pisnyje podlinniki (o pismie po syroj stukaturkie), ,,Ma-
stiera iskusstwa ob iskusstwe”, t. VI, Moskwa 1969,
s. 22.

8 A, W. Winner, Matierialy i tiechnika monu-
mientalno-diekoratiwnoj  ziwopisi, Moskwa 1933,
ss. 170—1171, 204.

17 | Tipik” o cierkownom ¢ o mastiennom pismz’e _epis-
kopa Niektarija iz g. Velesa, 1599 qua, »Zapiski Im-
pieratorskago Russkago Archieologlc;esk‘agg‘ Obsz-
czestwa”, t. XI (1899) wyp. 1 i 2, Nowaja Sierija, s. 32.
18 A, J Uspienskij, Carskije ikonopiscy i Ziwo-
piscy XVII w. Slowar, Moskwa 1910, ss. 35, 83, 147,
313, 316, 317.

19 P, Simoni, K istorii obichoda ... s. 152.
20 Erminija ... 1701—1733 god, s. 308.



Czwartg okolicznoscia, dzieki ktérej autorzy
stawiajg teze o malowaniu na suchym tynku,
sg postrzepione brzegi linii rytych w podlozu.
Jest to nieuzasadniona i uporczywie pokutuja-
ca—rowniez i u innych autorow — sugestia,
ze ,grafija” o postrzepionych brzegach wyko-
nana zostala na skarbonizowanym juz tynku.
Rycie w tynkach bizantyjsko-ruskich jako pod-
kreSlenie rysunku wstepnego bylo zjawiskiem
wtornym i odbywato sie bezpos$rednio na pod-
tozu. Nawet przy uzyciu ostrego narzedzia ry-
te linie dawaly najczeSciej brzegi rwace i po-
strzepione. Zjawisko to nie wystepowalo w za-
sadzie w S$ciennych malowidlach okreslanych
nazwg ,,buon fresco”, gdzie kontury rysunku
przenoszono na $wiezy tynk poprzez karton (na
ktérym znajdowala sie narysowana kompozy-
cja).

Pigtg wreszcie okolicznoscig, sklaniajacg auto-
row artykulu do przyjecia tezy o malowaniu
na suchym tynku, jest sugestia, ze opsis zalo-
zono na dobrze juz skarbonizowang warstwe
spodnig oraz obawa co do mozliwosci spelnie-
nia przez taka warstwe wierzchnig warunkéw
koniecznych do pracy w technice freskowej.
Podana grubos$é opsis (ok. 3 mm) jest przecietng
gruboscig wierzchnich warstw tynku w malo-
- widlach bizantyjsko-ruskich (o ile wystepowaty
tynki dwuwarstwowe), a bywaly i ciensze. Wy-
razna granica miedzy obydwiema warstwami
nie jest rdéwniez odosobnionym zjawiskiem,
a wynika chociazby z roznego ich sktadu. Poza
tym opsis, jak wynika z przekazéow, nie kla-
dziono bynajmniej na zupelnie $wiezg warstwe
spodnig, tej ostatniej, podobnie jak potem
wierzchniej, pozwalano nieco przeschng¢. W pa-
ragrafie 57 Hermenei Dionizosa wg Uspien-
skiego czytamy: ,,W zimowym okresie tynkuj
wieczorem, a porankiem nakladaj wapienng
licowke, aby ona trzymala sig, latem Ze pracuj,

21 Tbidem, s. 308.

2 Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage, ze dolna gra-
nica grubosci jednowarstwowego tynku we fresko-
wych malowidlach w Wislicy wynosi ok. 3 mm, W. Z a -
lewski, Konserwacja freskéw w prezbiterium ko-
legiaty widlickiej, ,,Ochrona Zabytkéw”, XXI (1968)
nr 3, s. 45.

2 Doerner ostrzega malarzy przed powierzchownym,
pozornie szybkim zwigzaniem warstwy malarskiej, co
prowadzi do zbytniej ufno$ci w catkowite wyschniecie
malowidla, jednocze$nie z naciskiem podkresla, ze wia-
zanie fresku wymaga ok. 6 tygodni, M. Doerner,
Malmaterial und seine Verwendung im Bilde, Stutt-
gart, wyd. 11, s. 263.

24 Jako przyklad warto tu przytoczyé malowidia (gér-
ne pasy) z cerkwi Uspienskiej we wsi Meletowo pod
Pskowem, gdzie zar6wno warstwa malarska, jak i tynk
wykazujg silne spekania i tendencje do odpadania.
Pozbawienie Srodka wigzacego doprowadzilo sama war-
stwe malarska do licznych spudrowan. L. W, Betin,
Restawracija nastiennych rospisiej Uspienskoj cierkwi
w siele Mielietowo, (w:) Drewnierusskoje Iskusstwo,
Chudozestwiennaja Kultura Pskowa, Moskwa 1968,
ss. 220 i 222,
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jak ci wygodniej” ®, Wyraz ,,wygodniej” wecale
nie oznaczal zupelnej dowolnosci w nakladaniu
warstwy wierzchniej porg letnig, ale potrzebe
uchwycenia odpowiedniego momentu, w kto6-
rym warstwa spodnia zdolna byla przyjac¢ opsis.
Zalezalo to od rodzaju budowli, jej lokalizacji,
warunkéw atmosferycznych itp. Grubos¢ war-
stwy wierzchniej wynoszgca ok. 3 mm w zupel-
nosci wystarczala do zwiazania warstwy malar-
skiej #, bowiem korzystala z wielorakich zapa-
sow warstwy spodniej, ktéora bynajmniej tak
szybko nie tracila wlasnosci wigzacych ®. Za-
kladanie opsis na zupelnie $wiezg warstwe
spodnig — spoczywajacg do tego na watku ka-
miennym, ktory dlugo utrzymywal wilgo¢ —
moglo grozi¢ odpadnieciem calej powloki tyn-
kowej.

W zakonczeniu swojej wypowiedzi pragnatbym
podkresli¢, ze modyfikacje w technice wyko-
nywania malowidel typu bizantyjskiego bytly
wynikiem okreslonych potrzeb i koniecznych
w zwigzku z tym udogodnien warsztatowych,
cho¢ zasadnicza ewolucja dokonala sie juz mie-
dzy X a XII w. Udogodnienia te nie podwazaty
jednak cigglosci zasad, w tym rowniez techniki
freskowej, ktora zajmowala podstawowe miej-
sce. Modyfikacje oznaczaly w pewnym sensie
alternatywne postepowanie: je$§li okolicznosci
stwarzaly przeszkody dla malowania technika
freskowg, farby przyrzadzano na spoiwie orga-
nicznym. Pieczolowite przygotowanie podloza
wraz z odpowiednim wypeliaczem jego dwu-
warstwowos$¢ i staranne gladzenie nie mialyby
racji bytu, gdyby malowanie przy uzyciu spoi-
wa organicznego stanowilo istote techniki ma-
larskiej. Che¢ odniesienia za$ tego typu tyn-
kow tylko do tradycji, jak to sie niekiedy usi-
huje robi¢, byloby mocno nacigganym pogla-
dem. Zdecydowane odstepstwa lub nieudolnos-
ci warsztatowe, ktére niekiedy mialy miejsce
w kregu kultury bizantyjskiej, wczesniej czy
pozniej dawaly zna¢ o sobie w sposéb niedwu-
znaczny .

Niejako na marginesie tylko chcialbym wspom-
nie¢ o pewnych niescistosciach bibliograficz-
nych znajdujacych sie w omawianym artykule.
Pomijam tu juz np. nieprecyzyjng nazwe auto-
ra ,,Tipika” podang w przypisach, ktéra winna
brzmie¢ Nektarij (Niektorij), a nie Nektaryj
(Niektaryj) lub luki dotyczgce periodyku, w
ktorym sie ,, Tipik” znajduje jak: Wypuski 11 2,
Nowaja Sierija, Zapiski Impieratorskago Rus-
skago .. Mylne jest podanie III tomu TKDA
(skrét nie podanego przez autoréw w pelnym
brzmieniu czasopisma) jako zawierajacego Her-
meneie Dionizosa. Hermeneia ta, ktérg tlu-
macz ujgl w 3 czesei, znajduje sie w 3 tomach:
I, II i IV. Cze$¢ 1 pt. ,,O przygotowaniu i uzy-
ciu materialéw do malarstwa cerkiewnego”
i czes¢ 2 pt. ,,Jak sie przedstawia Nowy Testa-
ment” mieszczg sie w t. I, czes¢ 3 ,Jak sie
przedstawia Stary Testament” w t. II (pocza-
tek tej czesci) i IV (zakonczenie), przy czym
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czesci 2 i 3 nie majg nic wspélnego ze strong
techniczng malowidel, a obejmuja tylko, zresz-
ta bardzo szczegoélowo, strone ikonograficzng.
Z przypisu 10, odnoszacego sie do kleju roslin-
nego i mieszaniny tego kleju z zoéltkiem jaja,

25 P, Simoni, K istorii obichoda ... ss. 151, 230.

28 Tipik” ..., s. 32.

wynikaloby, ze wskazowki te podaje Herme-
neia. Wszystkie znane nam redakcje greckich
rekopiséw oraz ich rézne wydania zalecajg tyl-
ko klej roslinny, natomiast o mieszaninach mé-
wig rosyjskie podlinniki*®, w tym réwniez ,,Ti-
pik” Nektarija 2.

mgr Stanistaw Stawicki
Pracownie Konserwacji Zabytkow
Warszawa

SOME REMARKS ON TECHNIQUES APPLIED IN THE WALL-PAINTINGS
IN ST. GEORGE ORTHODOX CHURCH AT VELIKO TURNOVO, BULGARIA

The author discusses and argues with some problems
dealt with by Z. Brochwicz and M. Dimitrova-Valk-
hova in their article ,,The Structure of the 17-th —
Century Mural Paintings in St. George Orthodox
Church at Weliko Turnovo, Bulgaria” that appeared
in ,,Ochrona Zabytkéw” vol. XXV, 3, 172, pp. 143—
159.
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The discussion has been focused on the claim that the
paintings were executed on dry plaster support. Mak-
ing use of his own experience and quoting the old
written sources the author attempts to prove the
incorrectness of conclusions made by the authors of
the afore-mentioned work.



