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ZAGADNIENIA OGOLNE

Niezawodnos¢, z jakag mozna utrwali¢ na kliszy
fotograficznej obiektywny obraz stanu zabyt-
ku, latwosé, z jakg mozna powiela¢ ten obraz
wielokrotnie sprawily, ze fotografia weszla na
stale do repertuaru warsztatéw naukowych
i konserwatorskich na prawach dokumentu.
Wysoka ranga fotografii dokurnentalnej jako
materialu naukowego i powszechno$¢ jej wie-
lorakich zastosowan, warunkowaly powstanie
réoznorodnych zbioréw dokumentacji fotogra-
ficznej, majacych zaspokaja¢ potrzeby nauko-
we i konserwatorskie. Charakter zbioréw okres-
lany byl zwykle rodzajem dzialalnosci prowa-
dzonej przez instytucje, przy ktérych sie two-
rzyt, lub wynikal z zamilowan i rozeznania fo-
tografikbw zajmujacych sie tym typem foto-
grafii.

Dopiero dziatalno§¢ Towarzystwa Opieki nad
Zabytkami Przeszlosci, a pédzniej Centralnego
Biura Inwentaryzacji nadala tym nieskoordyno-
wanym i czesto przypadkowym poczynaniom
charakter planowej akeji, majgce] w efekcie
stworzy¢ zbidr dokumentacji fotograficznej
obejmujacy wszystkie zabytki w Polsce. Akcje
te, przerwang wybuchem wojny, kontynuuje
powstaly w 1962 r. O$rodek Dokumentacji Za-
bytkéw, ktérego zasadniczym celem jest gro-
madzenie, opracowywanie i udostepnianie do-
kumentacji obiektéw zabytkowych. W zakresie
dokumentacji fotograficznej ODZ podjal zada-
nie, ktorego ostatecznym wynikiem ma by¢
stworzenie zbioru zdjeé¢ fotograficznych obej-
mujgcego wszystkie zespoly i obiekty zabytko-
we, wraz z wyposazeniem, z terenu catej Polski.
To olbrzymie zadanie obliczone jest na wiele
lat, stad tez dla jego realizacji nalezalo przyjac
najefektywniejsze metody dzialania, aby juz w
poczatkowej fazie gromadzenia zbioréw mogtly
one — chociaz w spos6b czgstkowy i niedosko-
naly — sprosta¢ wecigz rosngcemu zapotrzebo-

waniu naukowcéw i konserwatoréw na ten typ
dokumentacji. Dlatego w pierwszym okresie
dzialalno$ci wybrano metode pozwalajacg w

~ krotkim czasie zgromadzi¢ jak najwiekszag licz-

be pojedyniczych zdje¢ wgladowych do jak naj-
wiekszej liczby zabytkow, ze szczegdlnym u-
wzglednieniem obiektéw na ziemiach poéinoc-
nych i zachodnich, wyjatkowo Zzle reprezento-
wanych w polskich zbiorach. Wartos¢ tej
metody polegala na stosunkowo szybkim zgro-
madzeniu ok. 50 000 zdje¢; jej mankamentem
bylo to, ze powstal zbiér fotografii niepeiny,
o przypadkowym czesto doborze tematycznym,
nieujednolicony pod wzgledem wielkosci nega-
tywow, a co za tym idzie —o rdéznej jakosci
technicznej zdje¢, stawiajacej niekiedy pod zna-
kiem zapytania przydatnos¢ materiatu do celow
np. edytorskich. Wcigz rosnace zapotrzebowanie
na dokumentacje fotograficzng i zwiekszajgce
sie wymagania techniczne i merytoryczne spo-
wodowaly, Ze ten etap dzialalnoSci uznano za
zamkniety i rozpoczeto okres przygotowan do
pracy innymi metodami i wedlug nowych zasad,
ktére przynie$¢ mialy inne efekty jakosciowe
i ilosciowe.

Wspélpraca Osrodka Dokumentacji Zabytkow
i Pracowni Fotograficznej Oddzialu Warszaw-
skiego PKZ w okresie dwuletnich préb i stop-
niowego ulepszania metod gromadzenia doku-
mentacji fotograficznej wyksztalcila nowg jej
forme, okre§lang roboczo jako monografia
fotograficzna. Monografia fotograficzna
jest to pelna, kompleksowa inwentaryzacja fo-
tograficzna obiektu lub zespolu zabytkowego,
uwzgledniajgca wszystkie jego elementy i sta-
nowigca kompletny material instrukeyjny do
obiektu i jego wyposazenia, mogacy zaspokoi¢
w zakresie dokumentacyjnym wszystkie po-
trzeby i wymagania historyka sztuki, konser-
watora czy wydawcy. Powstanie dokumentacji
fotograficznej typu monografii warunkowane
jest zgodnym wspoélistnieniem kilku czynnikow,
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. Biecz, pow. Gorlice, a—- panorama miasta od zach.,
b—mwidok z wiezy ratusza na zabudowe kwartatu
przyrynkowego, c— ul. Grodzka (fot. J. Szandomirski).

1. Biecz, Gorlice distr. a — panoramie view of the
town from the west; b - aerial view of the complex
of houses in the market-place quarter; ¢ — Grodzka
street

ktore pokrotce postaramy sie scharakteryzo-
wac.

1) Ten typ dokumentacji wymaga przygoto-
wania wyjgtkowo precyzyjnego programu, za-
wierajagcego szczegotowy wykaz tematéw i ujec,
co pozwala unikng¢ przeoczen w trakcie reali-
zacji, a tym samym gwarantuje monografii
kompletnos¢. Unifikacja ujeé poszczeg6lnych
elementow fotografowanego obiektu pozwala
uzyska¢ materiat ujednolicony pod wzgledem
formalnym, a wiec typ zdjecia szczegdlnie przy-
datny w pracach naukowych opierajacych sie
na réznego rodzaju zestawieniach poréwnaw-
czych. Wreszcie doktadny program pomaga wy-
konawcy w przygotowaniu odpowiedniego sprze-
tu i materialtdbw negatywowych, a takze okresla
w przyblizeniu przypuszczalng liczbe zdjec.
Musi wiec istnie¢ instytucja dysponujgca ma-
teriatem dokumentacyjnym pozwalajgcym taki
program opracowac.

2) Wykonywanie zdje¢ do monografii fotogra-
ficznej wymaga od jej realizatora wysokich
umiejetnosci zawodowych, a takze merytorycz-
nego i praktycznego przygotowania do pracy w
dziedzinie tak specyficznej, jaka jest fotografia
dokumentalna zabytku. Specjalista taki powi-
nien dysponowaé sprzetem wysokiej jakosci,
gwarantujagcym uzyskanie zdje¢ mogacych spro-
sta¢ najwyzszym wymaganiom technicznym.
Powinna wiec istnie¢ instytucja, zatrudniajgca
kadre wykwalifikowanych fotograféow, wyposa-
zona w dobry i réznorodny sprzet fotograficzny,
majgca mozliwosci przerobowe pozwalajgce
uzyskiwac kilka tysiecy zdje¢ rocznie.

3) Poza wymienionymi czynnikami podstawo-
wymi wazne jest, aby uzyskiwany materiat byt
wiasciwie opracowany, przechowywany i udo-
stepniany, gdyz prawidlowe zabezpieczenie
zbioru dokumentacji i jak najpetniejsze jego
wykorzystywanie powinno by¢ podstawowym
celem kazdego archiwum fotograficznego. Jest
wiec konieczne istnienie instytucji mogacej te
warunki spetnié.

Scharakteryzowany wyzej optymalny ukfad
czynnikow warunkujgcych mozliwos¢ wykony-
wania monografii fotograficznych powstat dzie-
ki nawigzaniu trwatej wspOtpracy miedzy
Osrokiem Dokumentacji Zabytkéw a Pracow-
nia Fotograficzna Oddzialu Warszawskiego
PKZ, przy czym ODZ petni role instytucji pro-

1 Omoéwienie dziatalnosci Fototeki ODZ. Zob. P. M a-
liszewski, H. Andrulewicz, A Ltotysz:
Dziat Zabytkéw Architektury i Urbanistyki ODZ,
»,Ochrona Zabytkéw”, XXIV (1971) nr 4, ss. 242—244.

gramujacej, sprawujgcej nadzér merytoryczny
i archiwalizujacej zbiory 1), a PKZ zajmujg sie
realizacjg zaprogramowanych zdje¢ w terenie.
Opracowywanie zatozerh programowych umozli-
wiajg zgromadzone w poszczegblnych dziatach
i pracowniach ODZ réznorodne zbiory doku-
mentacji zabytkOow. Realizacja zdje¢ w terenie
przebiega czesto z udziatem pracownika ODZ
specjalizujgcego sie w tematyce aktualnie fo-
tografowanych obiektdw.

Dla uzyskania petniejszego obrazu naszej dzia-
falnosci nieodzowne bedzie ogélne scharaktery-
zowanie warunkéw technicznych obowigzujg-
cych przy wykonywaniu kompleksowych mo-
nografii fotograficznych. Omowimy tu trzy
zasadnicze sprawy:

1) Wyszkolenie fotografow i wymagane kwali-
fikacje. To co tu napiszemy jest rzeczg dysku-
syjng, ale na podstawie wielu lat pracy z réz-
nymi ludzmi mozna stwierdzié, ze w Polsce
nie ma zadnej szkoly, ktéra przygotowywataby
ludzi do pracy w dziedzinie fotografii technicz-
nej. Do dobrych wynikéw w tej dziedzinie moz-
na dojs¢ tylko dwiema drogami albo trafi¢ do
pracowni fotograficznej na wysokim poziomie
(@ takich jest bardzo niewiele), albo doj$¢ do
wszystkiego samemu (oczywiscie nie chodzi tu
0 podstawy fotografii). Dyplom technikum fo-
tograficznego, czeladnika lub mistrza cechowe-
go nie jest wystarczajacy.

W monografiach fotograficznych, poza bardzo
dobrym opanowaniem warsztatu fotograficzne-
go, konieczna jest duza wiedza z zakresu historii
sztuki i umiejetno$¢ zastosowania jej w prak-
tyce; fotografujacy musi umie¢ fotografowaé
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2. Kwidzyn, a—widok ogélny od pid.-zach. na za-
mek i katedre, b—wieza dzwonnicza od pid.-zach.
(fot. W. Gorski)

2. Kwidzyn, a — general view of the castle and cath-

edral from the south-west; b — belfry as seen from
the south-west
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obiekty architektury i malarstwa, rzezby i tka-
niny, obiekty ztotnictwa i musi zna¢ makrofo-
tografie. Wszystko to musi umieé¢ wykonywaé
nie w atelier, ale w terenie, czesto w wybitnie
trudnych warunkach. Musi umie¢ wybra¢ de-
tale i fragmenty danego obiektu, a nastepnie
odpowiednio je skadrowa¢ na negatywie. Wy-
bor ten nie moze byé przypadkowy, ale logicz-
nie uzasadniony i dajacy mozliwos¢ doktadnej
analizy obiektu. W zwigzku z tym idealnym
wyjsciem bytoby, gdyby tego typu zdjecia wy-
konywat historyk sztuki o bardzo wysokich
umiejetnosciach fotograficznych. Jest to pola-
czenie nader rzadkie. Mozna by doprowadzic¢
do potaczenia pracy historyka sztuki z fotogra-
fem, lecz potgczenie to nie zawsze daje dobre
rezultaty. Dodatkowym jeszcze problemem przy
zdjeciach catych zespotow zabytkowych jest
uczciwos¢ zawodowego fotografa. Jezeli mono-
grafia ma by¢ kompletnym materiatem do za-
bytkowego obiektu, to muszg by¢ wykonane
wszystkie zaprogramowane zdjecia i wszystkie
muszg by¢é udane. Jezeli fotografujacy bedzie
niesolidny lub nie bedzie dobrym fachowcem,
powstanie monografia niepetna i w rezultacie
zatozony poczatkowo cel nie zostanie o0sigg-
niety.

Wracajgc do wyszkolenia i kwalifikacji foto-
grafow — poza wszystkimi cechami, o ktérych
dotad moéwiliSmy, muszg by¢ oni sprawni fi-
zycznie, muszg lubi¢ swoja prace, a nawet sie
nig pasjonowac. Przejscie i sfotografowanie np.
ciggu kaplic Kalwarii Zebrzydowskiej z Lin-
hofem Ilub Sinarem 2z pelnym wyposazeniem
jest ciezka pracg fizyczng i moze odebra¢ ocho-
te do fotografowania nawet najbardziej zapa-
lonemu hobbyscie. Z powyzszych rozwazahn wy-
nika, ze wyksztatcenie dobrego, uniwersalnego



3. Kwidzyn, a—kruchta przy pld. Scianie katedrY,
b—portal kruchty, c—gtowica kolumny w portalu
kruchty (fot. W. Gorski)

3. Kwidzyn, a — church-porch at the south wall of the
cathedral; b — portal of the church-porch; ¢ — head
of column in the portal of the church-porch

fotografa umiejagcego i chcacego wykonywac
monografie fotograficzne jest rzeczg trudng
i przypuszczalnie dlatego niewielu fotograféw
spetnia wszystkie warunki gwarantujgce dobry
rezultat prac.

2) Sprzet fotograficzny konieczny do wykony-
wania prawidtowych monografii i inwentary-
zacji fotograficznych. Sa to aparaty fotogra-
ficzne formatu 9X12 cm lub wieksze, wyso-
kiej klasy, z wymiennymi obiektywami, dajace
mozliwo$é prostowania zdje¢, z potrojnym wy-
ciggiem miecha i z dodatkowymi innymi utat-
wieniami technicznymi. Praktycznie w naszych
warunkach spotyka sie dwa rodzaje aparatéw
tego typu: aparaty o konstrukcji sztywnej i tra-
dycyjnej budowie, np. Linhof— Super Tech-
nika, Plaubel — Makina; aparaty oparte na kon-
strukcji tzw. ,tawy optycznej”, np. Sinar, Lin-
hof— Kardan, Calumet. Wszystkie one nadajg
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4. Pelplin, pow. Tczew, wnetrze katedry, a—widok
wnetrza w kierunku prezbiterium, b—sklepienie nawy
gtownej, c— portal kruzganka, d —detal kamieniarki
gotyckiej (fot. W. Gdrski)

4. Pelplin, Tczew, distr. interior of cathedral, a — in-
terior space as seen towards the chancel; b — vault
in the main nave; ¢ — portal in the portico; d — de-
tail of the Gothic stone-work

sie praktycznie do wykonywania zdje¢ wyso-
kiej klasy z tym, ze aparaty grupy pierwszej
sg tatwiejsze w obstudze i bardziej portatywne,
natomiast aparaty drugiej grupy dajg wieksze
mozliwosci techniczne.

Przyktadowo oméwimy po jednym typie apa-
ratu fotograficznego z kazdej grupy oraz sprzet
dodatkowy, ktorego uzywano przy wykonywa-
niu monografii w Pracowni Fotograficznej Od-
dziatu Warszawskiego PKZ. Pierwszy zestaw
to aparat Linhof — Super Technika formatu
9 X 12 cm z wymiennymi obiektywami o ogni-
skowych 9 cm i 27 cm, Swiattomierz Lunasix,
duzy statyw rurowy dajacy mozliwos¢é usta-
wienia aparatu na wysokosci ok. 3 m, lampa
jodo-kwarcowa, kable itd.; ciezar tego sprzetu
przekracza 30 kg. Drugi zestaw to aparat
Sinar — P formatu 9 X 12 cm, z wymiennymi
obiektywami o ogniskowych 9 cm, 27 cm
i 36 cm, Swiattomierz ,Sinar —six”, duzy, sta-
bilny statyw rurowy dajacy mozliwo$¢ ustawie-
nia aparatu na wysokosci ok. 3 m, lampa jodo-
wo-kwarcowa, kable itd.; ciezar tego sprzetu
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5. Ktodzko, kolumna maryjna przy moscie, a — rzezba sxv Jakuba, b—fragmentrzezby Sw.Jakuba, c— macro-
fotografia zniszczen w dolnej partii rzezby sw. Jakuba (fot. W. Gorski)

5 Kiodzko, Our Lady column at the bridge, a—fi?_ure of St Jacob; b— detail ofthefigure of St Jacob
c— macrophotograph of losses in the lower part of the figure of St Jacob
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6. Pelplin, pot. Tczew, katedra, stalle gotyckie, a—
widok ogolny, b—plycina zapiecka, ¢ —detal snycerki
baldachimu (fot. J. Szandomirski)

6. Pelplin, Tczew distr. cathedral, Gothic stalls, a —
8ene_ra| view; b — the panelled back; ¢ — carved
etail of baldachin
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przekracza 50 kg. Ciezar podajemy specjalnie
dla zorientowania czytelnika w trudnosciach
przy wykonywaniu zdje¢ terenowych. Tymi
aparatami wykonywano petne monografie foto-
graficzne obiektéw architektury, rzezby, malar-
stwa $ciennego i sztalugowego, rzemiosta arty-
stycznego, oraz zdjecia makroskopowe podpi-
sOw, punc i in. Poniewaz w ciggu kilku lat wy-
konano nimi pare tysiecy zdje¢, mamy prawo
twierdzié, ze oba aparaty spetniajg w peini sta-
wiane im wysokie wymagania, z tym, ze aparat
typu Linhof jako tatwiejszy w obstudze, bar-
dziej nadaje sie do zdje¢ obiektow architektu-
ry w terenie, natomiast aparat Sinar zdaje
lepiej egzamin przy zdjeciach zabytkdw rucho-
mych oraz wnetrz.

PodalisSmy jedynie typ aparatéw uzywanych
do wysokiej jakosci zdje¢ technicznych, nie be-
dziemy ich natomiast omawia¢ szczegotowo, by
nie odbiega¢ od gtownego tematu. Sprzet wy-
sokiej jakosci przestat by¢é w Polsce rzecza
unikalng. Pracownie Konserwacji Zabytkdw na
terenie calej Polski dysponujg w tej chwili
5 aparatami typu Sinar i 1 aparatem typu
Linhof — Super Technika. R6wniez muzea IS
PAN, politechniki i uniwersytetu majg aparaty
wysokiej klasy. Nie zawsze jednak sprzet ten
jest odpowiednio wykorzystywany.

3) Materiaty fotograficzne. Omowimy tylko ma-
teriaty negatywowe, poniewaz od wykonania
dobrego i dobrze opracowanego negatywu za-
lezy jako$¢ pozytywu. Od wielu lat uzywamy
negatywoéw ORWO (z powodu braku na rynku
negatywo6w formatu 9 X 12 cm tniemy negaty-
wy formatu 10 X 15 cm) o czutosci 20 DIN oraz
27 DIN. Negatywow o czutosci 20 DIN nalezy
uzywa¢ do zdje¢ zewnetrznych, malowidet
sciennych, sztukaterii itd., natomiast negaty-
woéw o czutosci 27 DIN do zdje¢ wnetrz, obiek-
téw, rzezby, malarstwa, ztotnictwa, tkanin itd.
Po wielu prébach w tej chwili najlepsze rezul-
taty daje nam obrdbka negatywéw w tankach,
w wywotywaczu ORWO R-09 w rozcieficzeniu
1:100. Czas wywotywania w zaleznosci od czu-
tosci negatywdéw — od 30 minut do jednej go-
dziny. Dane te podajemy bardzo skrotowo, lecz
wydaje nam sie, ze sg one wystarczajgce do
zobrazowania wypracowanej metody pracy.
Wszystkie te wymagania nie sg realne; sg one
koniecznoscig i dopiero po ich spetnieniu moze
by¢ mowa o dtugofalowym wykonywaniu mo-
nografii fotograficznych.

ZASADY PRAC PROGRAMOWYCH
I WYKONAWCZYCH

Jak powiedziano wyzej, przy sporzadzaniu mo-
nografii fotograficznej obiektu zabytkowego wy-
réznic mozna dwa podstawowe etapy pracy:
1) ustalenie zatozehn programowych, 2) reali-
zacja opracowanego programu.

Dla petnego zorientowania czytelnika w szcze-
gotach tej pracy i przedstawienia zasad w niej
obowigzujacych, a takze wymagan dotyczacych
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7. Pelplin, pow. Tczew, katedra, ottarz sw. Urszuli, a— predella, b—fragment predelli (fot. W. Gérski)

7. Pelplin, Tczew distr. cathedral, altar of St Ursula, a— predella; b— detail of predella

2 Ochrona zabytkow
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8. Swieta Lipka, pow. Ketrzyn, kosciét klasztorny, malowidto sklepienia nawy gtéwnej, a—kompozycja malarska
w $rodkowym przesle nawy, b—fragment (fot. J. Szandomirski)

8. Swieta Lipka, pow.

Ketrzyn, kosciot klasztorny, malowidto sklepienia nawygtéwnej,a— kompozycjamalarska

w $rodkowym przesle nawy, b —fragment (fot. J. Szandomirski)

zarOwno opracowania precyzyjnego programu,
jak i warunkéw technicznych chcielibySmy
omowi¢ metody pracy programowej i wyko-
nawczej w poszczegblnych kategoriach zdjec.

Dla unikniecia powt6rzen w tekscie podajemy
ogolne zatozenia techniczne obowigzujgce przy
wykonywaniu wszystkich omawianych zdjec:
powinny one by¢ robione aparatem wysokiej
klasy formatu 9 X 12 lub wiekszym, na nega-
tywach o wymiarach 9 X 12 cm, w kazdym
przypadku ze statywu. Omawiamy tylko zdje-
cia wykonywane w warunkach terenowych.

ZDJECIA URBANISTYCZNE
Program. Zalozenia programowe ustalajgce

zakres tematyczny zdje€ i rodzaje uje¢ w przy-
padku fotograficznego inwentaryzowania miej-
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skich zespotdéw zabytkowych powinny zawierac
wykaz punktow widokowych poza zespotem
miejskim, z ktérych wykona¢ mozna zdjecia wi-
dokoéw ogolnych obrazujgce usytuowanie miasta
w krajobrazie, panorame miejscowosci, a takze
wybrane obiekty lub grupy obiektow pokazane
w urbanistycznym Srodowisku. Tam gdzie to
jest mozliwe program powinien przewidziec
i okresli¢ miejsca, z ktérych mozna wykonywac
zdjecia z tzw. ,lotu ptaka”, a wiec te obiekty
w zespole miejskim, ktdérych wysoko$¢ umozli-
wia sfotografowanie uktadu urbanistycznego
miejscowosci. Ponadto program powinien za-
wiera¢ wykaz ulic, pierzei ulic i placéw i ich
ujeé¢, a takze zespotdw obiektéw, ktérych cha-
rakter decyduje o umieszczeniu ich w opraco-
waniu inwentaryzacyjnym. W ODZ program
taki opracowany jest na podstawie materiatow
zgromadzonych w Dziale Architektury i Urba-



nistyki: teczek ewidencji miast zabytkowych,
studiow historyczno-urbanistycznych, zdje¢ lot-
niczych miejskich zespotéw zabytkowych?2), fa-
chowej literatury.

Techniczne warunki realizacji.
Ze wzgledu na sposéb wykonywania zdjecia
urbanistyczne mozna podzieli¢ na dwa rodzaje:
a. zdjecia panoram,

b. zdjecia ukazujgce ukiad urbanistyczny mia-
sta.

Zdjecia panoram muszg by¢ wykonywane z
ustalonych wczesniej punktow widokowych.
Aparat musi by¢ idealnie wypoziomowany. Po-
winny by¢ wykonywane obiektywem o dlugiej
ogniskowej, przy prawidtowym skos$nym oswie-
tleniu stonecznym. Ujecia powinny do$¢ znacz-
nie naktfada¢ sie na siebie, co utatwia montaz
panoram. Wskazane jest uzywanie filtréw. Ne-
gatywy o czutosci 20 DIN. Kopiowaé nalezy
doktadnie w jednej tonacji, co jest rzeczg trud-
ng. Montowanie panoram musi by¢ bardzo pre-
cyzyjne.

Zdjecia ukladu urbanistycznego powinny by¢
wykonywane w dzien stoneczny, przy niebie
pokrytym niewielkimi chmurami. Najlepsza
porg roku jest wiosna. Zdjecia z wiez i innych
punktéw wysokosciowych nalezy wykonywaé
przy wysokim potozeniu stonca, aby oswietlato
ono waskie ulice (il. 1).

ZDJECIA OBIEKTOW ARCHITEKTURY
| BUDOWNICTWA

Program zdjeé obiektu architektury powi-
nien przewidzie¢ (w czesSci dotyczacej widoku
zewnetrznego) liczbe i charakter uje¢ ogdlnych,
pokazujgcych usytuowanie obiektu w terenie,
oraz jego bryte i wszystkie elewacje, z okres-
leniem miejsc, z ktorych zdjecia beda wykony-
wane. Ponadto powinien da¢ petny wykaz frag-
mentdw i detali architektonicznych wymagaja-
cych sfotografowania, a takze szczegdélowe
wskazowki, dotyczace liczby i rodzajéow ujeé
rzezby architektonicznej, czesto z uwagi na
niszczenie kamienia, drewna czy metalu foto-
grafowanej dla potrzeb konserwatorskich w
sposob specjalny (maksymalne zblizenia, a na-
wet makrofotografia). Przy fotografowaniu de-
tali i fragmentow wskazane jest dazenie do
jak najdalej posunietej unifikacji uje¢ dla uzy-
skania materialu dokumentacyjnego zawieraja-
cego analogiczne elementy w poréwnywalnych
ujeciach. Uwaga ta dotyczy¢ bedzie w tym sa-
mym stopniu pozostatych kategorii zdjec.

W czesci dotyczacej wnetrz architektonicznych
program powinien zawiera¢ doktadng liczbe
i wykaz uje¢ ogolnych, nastepnie uwzgledniac

2 Szczegdtowa charakterystyka dokumentacji urbani-
stycznej zgromadzonej w ODZ. Zob. j.w. ss. 238—242.

8 Szczegotowa charakterystyka dokumentacji zabyt-
koéw architektury i budownictwa zgromadzonej w
ODZ. Zob. j.w. ss. 234—238.

2~

wszystkie fragmenty i detale architektoniczne
z okresleniem sposobu ich fotografowania.

Zatozenia programowe do fotografowania obiek-
téw architektury opracowywane sg na podsta-
wie dokumentacji zgromadzonej w ODZ: 1) spi-
su zabytkéw architektury i budownictwa w
Polsce, 2) kart ewidencji zabytkéw architektury
i budownictwa, 3) studiow historycznych, 4) po-
miaréw inwentaryzacyjnych?3, 5) literatury fa-
chowej.

Techniczne warunki realizacji.
Zdjecia zewnetrzne obiektow architektury na-
lezy wykonywac¢ przy skosnym os$wietleniu sto-
necznym i niebie z niewielkimi chmurami. Naj-
lepszg porg jest wczesna wiosna, kiedy jeszcze
lisScie drzew nie zastaniajg obiektu. Wskazane
jest postugiwanie sie filtrami. Jezeli to mozli-
we, powinno sie stosowac obiektywy o diugich
ogniskowych. Przy zdjeciach obiektywem sze-
rokokatnym aparat musi by¢ idealnie wypozio-
mowany. Korzystne jest wysokie ustawienie
aparatu. Prostowanie skrotdbw wymaga bardzo
precyzyjnego ustawienia ostrosci. Przy postu-
giwaniu sie aparatem Sinar bardzo utatwia pro-
stowanie skala pochylenia czotéwki i matéwki.
Negatywy o czutosci 20 DIN.

Zdjecia wnetrz architektonicznych wykonuje sie
przy rozproszonym S$wietle stonecznym, z eli-
minowaniem plam bezposredniego $wiatla sto-
necznego. Przy zdjeciach detali architektonicz-
nych bardzo czesto trzeba fotografowany frag-
ment doswietli¢ Swiattem sztucznym. Przy
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9. Pelplin, pow. Tczew,
skarbiec katedralny, sre-
brny dzban z taca, a —
widok catosci, b — frag-
ment tacy, ¢ — znaki
ztotnicze 1 napisy na ta-
cy (fot. W. Gorski)

9. Pelplin, Tczew distr.
the cathedral treasury,
silver jug with salver;

a — Jug and salver;
b — detail of the salver;
¢ — inscriptions and

goldsmith’s marks on
the salver



zdjeciach og6lnych oraz ujeciach sklepien i stro-
pow nalezy uzywaé obiektywéw szerokokat-
nych. Aparat powinien by¢ ustawiony wysoko,
tak zeby pierwszy plan nie byt zbyt agresyw-
ny. Negatywy o czutosci 27 DIN; przy fotogra-
fowaniu biatych sztukaterii i duzych, biatych
ptaszczyzn — 20 DIN, a czesto 15 DIN (il. il. 2,
3i 4.

ZDJECIA OBIEKTOW RZEZBY ORAZ OBIEKTOW
MALARSTWA | RZEMIOSEA ARTYSTYCZNEGO

Podstawg dla opracowania programu zdjec
obiektéw rzeZzby jest dokumentacja zgromadzo-
na w Dziale Zabytkéw Ruchomych ODZ w
postaci kart ewidencji zabytkéw ruchomych4:

Program. Uwzglednienie rzezby architekto-
nicznej w kategorii zdje¢ architektury, a takze
réznice w technice fotografowania narzucajg
podziat na rzezbe wolno stojaca, czyli rzezbe
nie zwigzang integralnie z architekturg znajdu-
jaca sie na zewnatrz obiektu i rzezbe stanowig-
cg cze$¢ sktadowg wyposazenia wnetrza (na-
grobki, ottarze, stalle itd). Podziat ten rdznicuje
rébwniez prace programowe.

W czesci dotyczacej rzezby wolno stojgcej istot-
ne jest, poza wykazem i zlokalizowaniem rzezb,
okre$lenie liczby i jakoSci fragmentow i zbli-
zen, ktore determinowane sg najczesciej klasg
i stanem zachowania obiektu.

Program dotyczacy rzezb bedacych czescia wy-
posazenia wnetrz opracowuje sie podobnie, wy-
maga on jedynie szczegOlnie precyzyjnego
okres$lenia liczby i rodzaju uje¢ fragmentarycz-
nych.

warunki realizacji,
stojacq nalezy fotografowac

Techniczne
Rzezbe wolno

4 Szczeg6towa charakterystyka dokumentacji zabyt-
kéw ruchomych zgromadzonej w ODZ. Zob. B. Bie-
lawski : Dzial Zabytkbw Ruchomych ODZ, ,,Ochro-
na Zabytkow”, XXIV (1971) nr 4, ss. 245—253.

obiektywem o diugiej ogniskowej dla uzyska-
nia prawidtowej perspektywy i poprawnych
proporcji rzezby. Tio naturalne. Oswietlenie
przy rzezbie z kamienia ciemnego S$wiattem
stonecznym, rzezby z kamienia jasnego (alaba-
ster, marmur, jasny piaskowiec) wymagajg
Swiatta stonecznego rozproszonego. Negatywy —
przy fotografowaniu rzezb ciemnych 27 lub
20 DIN, przy rzezbach jasnych 20 lub 15 DIN.
Rzezby we wnetrzach nalezy fotografowad, o ile
jest to mozliwe, obiektywem o dtugiej ognisko-
wej. Tto naturalne. Oswietlenie Swiattem dzien-
nym rozproszonym lub sztucznym odbitym. Na-
lezy uzywaé wysokich statywoéw. Negatywy
o czutodci 27 DIN (il. il. 51 6).

ZDJECIA OBIEKTOW MALARSTWA

Program fotografowania obiektéow malar-
stwa sztalugowego powinien zawiera¢ dokiadny
wykaz obrazéw, z okre$leniem uje¢ fragmenta-
rycznych przy obiektach wyzszej klasy arty-
stycznej. Z reguty nalezy fotografowaé¢ w du-
zym powigkszeniu sygnatury i inskrypcje, istot-
ne dla naukowego opracowania obrazu. Zatoze-
nia programowe dla zdje¢ obiektow malarstwa
$ciennego winny da¢ petny wykaz tematyczny,
rozmieszczenie topograficzne malowidet w
obiekcie, a takze doktadny spis i charakterysty-
ke uje¢ fragmentarycznych.

Techniczne warunki realizacji.

Fotografowanie obiektéw malarstwa sztalugo-
wego wymaga, o ile jest to mozliwe, ujecia
ortogonalnego, bez skrétéw. Obraz powinien
by¢ sfotografowany z ramami dla uzyskania
pewnosci, ze zaden fragment nie zostat obciety.
OSwietlenie Swiattem sztucznym bezposrednim,
z wykasowaniem wszystkich odblaskow na po-
wierzchni obrazu. Przy fotografowaniu frag-
mentéw trzeba zwr6ci¢ uwage na uczytelnienie
faktury i siatki spekan obrazu. Napisy nalezy
sfotografowa¢ na negatywach bardziej kontra-
stowych. Negatywy o czutosci 27 DIN. Przy fo-
tografowaniu malowidet S$ciennych konieczne
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10. Swieta Lipka, pow. Ketrzyn, klasztor jezuitéw, brama gtéwna, a—krata wierzei, b—fragment kraty
(fot. W. Gorski)
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1t(r)1 Swit(gta Lipka, Ketrzyn distr. Jesuits’ monastery, main gate, a— grating in the gate wings; b— detail of
e grating
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11. Kalwaria Zebrzydo-
wska, pow. Widowice,
Kosciot Bernadynow,
a — dalmatykt, b —
fragment dalmatfki (fot.
W. Gorski)

11. Kalwaria Zebrzydo-
wska, Wadowice distr.
Bernardine churh. a —
a dalmatic; b — detail
of the dalmatic



jest stosowanie uje¢ ortogonalnych, bez skro-
téw, co wymaga prawie zawsze uzycia ruszto-
wan. Zdjecie powinno by¢ wykonane w ten
sposOb, zeby poza malowidlem czytelna byla
faktura podloza. Oswietlenie $Swiatlem sztucz-
nym bezpoSrednim lub odbitym, gdy Sciana jest
bardzo nieréwna (il. il. 7 i 8).

OBIEKTY RZEMIOSEA ARTYSTYCZNEGO

Podstawowym warunkiem opracowania progra-
mu dla fotografowania rzemiosla artystycznego
jest ustalenie dokladnego i kompletnego spisu
obiektow sztuki zdobniczej, wchodzgcych w
sklad wyposazenia.

Obiekty ztotnictwa

Program powinien zawiera¢ spis obiektow,
wykaz uje¢ dla poszczegbélnych obiektow ze
szczegbélnym uwzglednieniem zdje¢ makrosko-
powych (fragmenty, punce, inskrypcje).

Techniczne warunki realizacji.
Fotografowanie obiektéw zlotnictwa wymaga
uzyskania bialego tla na calej powierzchni ne-
gatywu, bez przecie¢ tla powstajgcych przy la-
czeniu plaszczyzny poziomej z pionows. Oswiet-
lenie $wiatlem sztucznym odbltym rozproszo-
nym. Przy fotografowanlu punc i inskrypcji
nalezy uzywaé $wiatla sztucznego bezposrednie-
go. Negatywy o czulosci 27 DIN (il. 9).

Obiekty kowalstwa

Program podobnie jak w przypadku zlot-
nictwa, powinien poda¢ dokladng liczbe obiek-
téw i rodzaje uje¢, a takze rozmieszezenie topo-
graficzne w obiekcie.

Techniczne warunki realizacji.
Najwieksze trudnosci przy fotografowaniu
obiektéow kowalstwa artystycznego wystepuja
przy wykonywaniu zdje¢ duzych krat, kiedy
praktycznie niemozliwe jest uzyskanie bialego
tta. Tam gdzie jest to mozliwe (obiekty mniej-
sze, fragmenty) bezwzglednie nalezy je stoso-
waé, w takiej odleglo$ci od kraty, aby jej cien
nie padal na nie. Os$wietlenie krat i duzych
plaszczyzn zelaznych Swiatlem bezposrednim;

PHOTOGRAPHIC MONOGRAPHS

Basing on experiences derived from many years of co-
operation between the Historical Monuments Documen-
tation Centre and photographic division of the Ateliers
for Conservation of Cultural Property the authors
present the development of a new form of the photo-
graphic inventorying survey applied to historical ob-
jects whom they have called a ,photographic mono-
graph”. Under the above name is to be understood the
full and complex photographic survey of an individual
object or of a group of historical objects, including all
its elements and constituting a complete range of
illustrative material relating to a given object. to-
gether with its outfit, which, as documentation, is able
to meet all requirements and needs that could be put
forward by a conservator, an art historian or a pu-
blisher. .

zamki, klamki, kiédki itd. wymagaja o$wietle-
nia $wiatlem rozproszonym. Negatywy o czu-
tosci 27 DIN (il. 10).

Tkaniny

Program powinien da¢ liczbe obiektow
i wykaz ujeé¢ ukazujacych bardziej interesuja-
ce, nietypowe lub zniszczone czesci tkaniny.

Techniczne warunki realizacji.
Fotografowanie tkanin wymaga biatego, row-
nego tla, bez cienia rzucanego przez obiekt. Ko-
nieczne jest uzywanie wieszakéw do ornatéow,
kap i dalmatyk, tak zeby tkanina ukladala sie
réwno, bez fald i zalaman. Nalezy oswietla¢
tkanine $wiatlem sztucznym bezposSrednim,
uczytelniajgc fakture materialu i haftéw. Przy
zblizeniach haftéw bardzo wypuklych nalezy
stosowa¢ Swiatlo odbite. Negatywy o czutosci
27 1ub 20 DIN (il. 11).

Konczge powyzsze rozwazania chceieliby$my po-
wiedzie¢, ze w pelni zdajemy sobie sprawe z
tego, ze zawarte w nich stwierdzenia nie sg ani
nowe ani odkrywecze. Dzielgc sie naszymi do-
Swiadczeniami z pracy w zakresie fotograficznej
inwentaryzacji zabytkow, chcieliby$my jedynie
zebra¢ i usystematyzowaé¢ zasady i warunki
obowigzujace przy wykonywaniu dokumentaciji
fotograficznej i gwarantujace jej wysoki po-
ziom. JesteSmy przekonani, ze stawianie wyso-
kich wymagan merytorycznych i technicznych
z jednej a ujednolicenie zasad i metod pracy
z drugiej strony jest w obecnych warunkach
nie tylko mozliwe, ale wrecz konieczne. Dlatego
chcielibySmy, aby ten artyku!l potraktowany zo-
stal przez Czytelnika jako dyskusyjna propozy-
cja skodyfikowania zasad i warunkéw, ktérych
przestrzeganie pozwoli stworzy¢ jak najpethiej-
szy tematycznie zbidér zdje¢, stojacych na wy-
sokim poziomie technicznym.

mgr Andrzej Lotysz
Osrodek Dokumentacji Zabytk6éw, Warszawa

mgr Wactaw Gorski
Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu

While reporting the programme outlines and the works
involved in preparing of a ,photographic monograph”
the authors formulate a number of principles and re-
quirements concerning the preparation of both basic
conditions and points of a programme and technical
conditions for taking photographs.

At the end of their work they postulate the standard-
ization of principles and working methods as well as
unification of requirements which should supply a
guarantee that, as a result, the photographic docu-
mentations will be obtained covering full collections
of thematically exhaustive photographs which are
characteristic of their high quality and uniform as to
their technical values.
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