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ZOFIA PIENIAZEK

ZAGADNIENIA ESTETYKI W KONSERWACJI ATLASU NIEBA J. HEWELIUSZA
»FIRMAMENTUM SOBIESCIANUM SIVE URANOGRAPHIA”*

Przedmiotem niniejszych rozwazan jest —
przeprowadzona w Pracowni Konserwacji Gra-
fiki i Ksigzki Zabytkowej PKZ w Warsza-
wie! — konserwacja atlasu nieba Jana He-
weliusza 2 Firmamentum Sobiescianum sive
Uranographia, a wilasciwie kilka wybranych
z tego zakresu zagadnien, ktére wymagaly do-
kladnego przeanalizowania pod wzgledem:

— wyboru wlasciwej metody przeprowadzenia
prac konserwatorskich;

— uzyskania optymalaych efektow estetycz-
nych;

— mozliwie pelnego zabezpieczenia obiektu.
Przede wszystkim omoéwione zostanie zagadnie-
nie uzupelnienia ubytkéw papieru i rysunku
oraz ustalenia formatu atlasu. Zagadnienia po-
zostale (dezynfekcja, oczyszczanie, odkwasza-
nie i wzmacnianie papieru oraz oprawa obiektu)
nie nasuwaly wigkszych problemoéow estetycz-
nych, w zwigzku z czym zostaly w opracowa-
niu pominiete 3. Firmamentum Sobiescianum
jest obiektem bardzo cennym, o wysokim po-
ziomie artystycznym, a takze duzej wartosci hi-

* Przy opracowywaniu niniejszego artykulu wykorzy-
stano nastepujace pozycje literatury: J. E. Dutkie-
wicz, Potrzeba i granice specjalizacji, ,,Ochrona Za-
bytkow”, XVI(1963), nr 2, ss. 3—12; H. Eckhardt,
Restaurierungmethoden bei Zeichnungen und Driicken,
,»Maltechnik, Technische Mitteilungen fiir Malerei
und Bildpflege” (1967), nr 1, ss. 1—8; J. Kaszycka,
Czynniki fizyko-chemiczne miszczqce papier, Biblioteka
Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw, ser. B, t. XXIV,
1969, ss. 103—114; K. Malinowski, Dyskusja o za-
sadach konserwatorskich, Poglqdy i Wnioski, ,,Ochro-
na Zabytkéw”, XIX (1966), nr 2, ss. 13—22; B. Mar-
coni, Estetyka i etyka w konserwacji, ,,Ochrona Za-
bytkow”, 1(1948), nr 2, ss. 56—62; tenze, Zagadnie-
nia estetyczne w konserwacji papieru i pergaminu,
Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw, ser. B,
t. XXIV, 1969, ss. 13—22; Z. Pienigzek, Dokumen-
tacja konmserwatorska atlasu mnieba J. Heweliusza
HFirmamentum Sobiescianumn”, maszynopis, Arch. Pra-
cowni Konserwacji Grafiki i1 Ksigzki Zabytkowej
PKZ, Warszawa 1971; H. J. Plenderleith, The
Conservation of Antiquities and Works of Art, Lon-
don 1957; E. Szwarcsztein, Technologia papieru,
Warszawa 1968; Thieme-Becker, Kiinstler-
-Lexikon, XXII, s. 224 oraz XXXI, s. 502, XXXIV,
s. 417,

storycznej. Atlas, wydany juz po $mierci He-
weliusza w 1690 r. w drukarni Jana Zacharia-
sza Stolle w Gdansku, staraniem wdowy po
astronomie, Elzbiety z Koopmanéw, stanowi
trzecig czes¢ dziela Heweliusza Prodromus
astronomiae cum catalogo ficarum et firma-
mentum Sobiescianum. Dedykowany jest Ja-
nowi III Sobieskiemu, wieloletniemu mecena-
sowi astronoma. Zawiera 80 kart, w czym 58
kart miedziorytow i 22 karty tekstu.

Mapa péinocnej poétkuli nieba stanowi wprowa-
dzenie do zespolu 54 map gwiazdozbiorow, z
ktérych wyréznia sie bogatym opracowaniem
mapa gwiazdozbioru nazwanego przez Heweliu-
sza Scutum Sobiescianum (Tarcza Sobieskiego).
Mapy gwiazdozbioréw poprzedza portret Hewe-
liusza z inskrypcja lacinskg oraz dwa miedzio-
ryty o charakterze panegirycznym, przedsta-
wiajace Heweliusza skladajgcego hold Uranii
oraz Uranie w otoczeniu astronomow. Miedzio-
ryty powstaly w latach 1686—1690 wedlug
rysunkéw Andrzeja Stecha *. Z wyjatkiem por-
tretu Heweliusza, rytowanego przez Lamberta

! Konserwacje atlasu nieba przeprowadzono w Pra-
cowni Konserwacji Grafiki i Ksiazki Zabytkowe]j
PKZ — Oddzial w Warszawie w okresie od marca
1970 r. do wrzesnia 1971 r. Prace konserwatorskie
wykonali: doc. Tadeusz Tuszewski — konserwacja
kart tekstu, mgr Zofia Pienigzek — konserwacja map
gwiazdozbioréw oraz oprawa atlasu. W 1972 r. prace
konserwatorskie przy atlasie nieba zostaly nagrodzo-
ne nagrodg PKZ ,Za Wybitne Osiaggniecia Konserwa-
torskie”.

* Jan Heweliusz (Hevelius, Hewelke), 1611—1687, astro-
nom gdanski, tworca nowozytnej selenografii, autor
wielu dziel astronomicznych oraz rozpraw i artyku-
16w; najwazniejsze: Selenographia (1647), Prodromus
Cometius (1665), Cometographia (1668), Prodromus
astronomiae com Catalogo fixarum et Firmamentum
Sobiescianum (1690).

3 Pozostale zabiegi konserwatorskie omdéwione zostalty
w dokumentacji PKZ — Oddziat w Warszawie:
Z. Pienigzek, o.c, ss. 10—11.

4 Andrzej Stech (1635—1697) — znany gdanski malarz;
wedlug jego projektéw wykonano wiele miedziorytéw
do dziel Heweliusza.
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Visschera %, wszystkie wykonane zostaly przez
Karola de la Haye°.

Czesé tekstowa zawiera 20 kart z tekstem la-
cinskim oraz 2 — z tekstem w jezyku nie-
mieckim; w tekscie niemieckim 6wczesny bur-
mistrz Gdanska wychwala zastugi, jakie potozyl
zmarly uczony dla swego miasta’.

Konserwacja atlasu nieba wymagala rozwigza-
nia probleméw technologicznych i artystycz-
nych. Nalezalo wybraé¢ koncepcje dotyczaca
opracowania konstrukcji i formy atlasu, uzu-
pelnienia ubytkéw papieru i rysunku, wzno-
wienia funkcji uzytkowej obiektu.

Atlas byl czesciowym destruktem, pozbawio-
nym oryginalnej oprawy. Skladal sie z kart
dwu formatéw: wiekszych — miedziorytow —
map gwiazdozbioréw i o polowe wezszych —
kart tekstu. Zaréwno papier, na ktérym od-
bito miedzioryty, jak i papier kart tekstowych
ulegl powaznemu zniszczeniu. Bardziej uszko-
dzone byly jednak miedzioryty: zbrunatniale,
pokryte plamami, zbutwiale i rozsypujace sie,
zwlaszcza Srodkowe partie kart; zniszczenia te
postepowaly podczas demonstrowania obiektu.
Cze$¢ map, a szczegdlnie niefachowo podklejona
mapa pélnocnej potkuli nieba, wykazywala co-
raz wiekszg tendencje do rozrywania sie tuz
obok podklejenn ze wzgledu na powiekszajgce
sie ostabienie papieru.

Przy opracowywaniu programu prac konser-
watorskich, oprocz zagadnien dezynfekeiji,
oczyszczania, wzmacniania papieru, wylonity sie
problemy dalszego toku konserwacji. Naleza-
1o okresli¢ sposéb uzupelnienia ubytkow papie-
ru, zwlaszeza tych w czeéci Srodkowej kart mie-
dziorytéw, gdzie ostabiony papier byl w stanie
destrukcyjnym, a nastepnie ustali¢ metode i za-
sade punktowania drobnych fragmentéw oraz
duzych ubytkoéw rysunku. Ostatnim — trud-
nym do rozwigzania — zagadnieniem bylo
opracowanie konstrukeji i formatu atlasu.

UZUPELNIANIE UBYTKOW PAPIERU

Uzupelnienie ubytkéw papieru, niezaleznie od
wlasciwie zastosowanych metod technologicz-
nych, powinno odpowiada¢ wymaganiom este-
tycznym. Powinno by¢ jak najmniej widoczne,
lgczyé sie integralnie z obiektem, tworzy¢ z nim
harmonijng calo$é, aby nie oslabié artystycz-
nej wymowy eksponowanego dziela sztuki.

Sposéb uzupelniania ubytkéw uwarunkowany
jest rodzajem obiektu, stanem jego zachowania
oraz miejscem usytuowania ubytku. Ubytki
podloza uzupelnia sie przewaznie takim samym

5 Lambert Visscher (1633 — ok. 1690) — rytownik ho-
lenderski.

¢ Karol de la Haye — rytownik francuski, czynny w
Gdansku w latach 1682—1689.

iZ Pienigzek, oc., ss. 2—8.
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materialem, z jakiego jest ono wykonane. Tak
wiec obiekty zabytkowe o podlozu z papieru
czerpanego uzupelnia sie zwykle papierem czer-
panym. Niekiedy stosuje sie tez bibulke japon-
skg lub papier chinski; sg to materialy papie-
rowe wykonane z nieco innych surowcow niz
papier czerpany i tym samym posiadajace nie-
co odmienne wilasciwosci. Ubytki papieru w
atlasie nieba uzupelniano papierem czerpanym,
bibulky japonsks i papierem chinskim.
Réznorodnosé przyjetych metod uzupelniania
wynikla zaréwno z funkcji poszezegolnych cze-
$ci atlasu, jak tez ze stopnia uszkodzenia pa-
pieru. Nie mozna bylo identycznie postepowac
w wypadku uzupelniania kart tekstu, majgcych
znaczenie informacyjne, i kart map miedzio-
rytow, gdzie walory poznawcze (mapy poszcze-
goélnych gwiazdozbiorow) laczyly sie Scisle z
wysokimi wartoSciami artystycznymi.

Ubytki papieru kart tekstowych w miejscach
nie zadrukowanych uzupelniono odpowiednio
dobranym papierem czerpanym, rozdarcia i u-
bytki w miejscach zadrukowanych — cienka
bibultkg japonska, co pozwolilo osiggnaé calko-
witg czytelnosé tekstu.

Ubvytki rycin tego typu, jak mapy atlasu, na
0gol uzupelnia sie papierem czerpanym. Ten
rodzaj uzupelnien pozwala na zachowanie cha-
rakteru konserwowanego obiektu. Punktowanie
ubytkéw ryciny na papierze czerpanym daje
efekt bardziej zblizony do techniki w jakiej
zostala rycina wykonana.

Ubytki map atlasu uzupelniono na brzegach i w
cze$ci grzbietowej papierem czerpanym. Czesc
grzbietowa kart o charakterze konstrukcyjnym
zostala uzupelniona papierem z wysokogatun-
kowych surowcow, odznaczajacym sie duzg wy-
trzymatoscig na wielokrotne zginanie i prze-
darcie &,

Uzupelnienie ubytkow czesci srodkowej map,
w tym partii, ktére mialy zostaé¢ wypunkto-
wane (uzupelnione rysunkiem), wykonano z
papieru chinskiego. Bylo to calkowitym odstep-
stwem od dotychczasowych zalozen teoretycz-
nych, ale podyktowane zostalo omoéwionymi
ponizej wzgledami technicznymi oraz zwro6ce-
niem uwagi na ostateczny efekt estetyczny kon-
serwowanych miedziorytow.

Papier partii $§rodkowej map silnie ostabiony,
zbutwialy 1 czeSciowo rozsypujacy sie, mimo
przeprowadzenia zabiegdw wzmacniajgcych nie
odzyskal w pelni utraconej elastycznosci. W
tym wypadku uzupelnienie papierem czerpa-
nym daloby wynik negatywny. Laczenie papie-
ru oslabionego z papierem elastycznym jest za-

8 Papier uzyty do uzupelnien atlasu, recznie czerpany,
z masy szmacianej dobrze zmielonej, jest starannie
wykonany oraz posiada gladka i zwarta powierzchnie;
zeberkowanie w odstepach 28 mm. Papier uiyty do
uzupelnienn ,,Mirk6éw”, recznie czerpany z fabryki pa-
pieréw w Jeziornie, zostal przebadany wraz z innymi
materialami w Pracowni PKZ i otrzymal pozytywng
ocene.



A B
1 H. Cock, ,lInvidia” wedtug Breughla, ok. 1558 r.; miedzioryt, wym. 220X290 mm, wi Muzeum Narodowe-
go we Wroctawiu. A — stan przed konserwacja (fragment), B — stan po konserwacji (fot. J. Szandomirski)

1 H. Cock, “Invidia” after P. Breughel, ca 1558 ; copper plate 220 mm X 290 mm, in possession of the National
Museum, Wroctaw: A — state prior to restoration (fragment), B — in state after restoration

2. E. Heiss, ,,Apoteoza Madonny”, XVIII w.; mezzotinta, wym. 960X665 mm, wi Muzeum Narodowego we Wro-
ctawiu. A — stan przed konserwacja (fragment), B — stan po konserwacji (fot. K. Kowalska)

2. E. Heiss, “Apotheosis of the Virgin Mary”, 18th century; mezzotint 960 mm X 665 mm, in possession of
the National Museum, Wroctaw : A — in state prior to restoration (fragment), B — in state after restoration



biegiem ryzykownym, gdyz w miejscach skle-
jen i ich sasiedztwie nastepuje zmiana wy-
trzymatosci mechanicznej, co moze prowadzic
w przysztosci do uszkodzenia obiektu. Ponadto
ostabienie papieru nie pozwala na wtasciwe sta-
zowanie brzegu przygotowanego do sklejenia z
uzupetnieniem i uniemozliwia uzyskanie jedno-
litej ptaszczyzny podioza po sklejeniu.

Z tych to wzgleddw zaniechano uzupetnienia
Srodkowych czeSci map papierem czerpanym.
Po przeprowadzeniu kilkakrotnych préb na
roznych materiatach zdecydowano sie na uzu-
petnienie ubytkdw czesci Srodkowej miedzio-
rytow papierem chinskim w Papier ten — bia-
ty, nie klejony — odpowiadat idealnie barwg
i fakturg kartom miedziorytow. Klejono go w
zaleznosci od grubosci karty dwoma lub trzema
warstwami, poniewaz byt duzo ciefiszy od pod-
toza oryginalnego. Uzupetnienie papierem chin-
skim zblizone byto do metody uzupetniania
ubytkéw bibutkag japonska, z tg roznica, ze bi-
butke japoriska przedziera sig, przez co uzysku-
je sie brzeg zakonczony licznymi widkienkami
charakterystycznymi dla struktury tego mate-
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riatu, natomiast papier chinski klei sie po sta-
zowaniu brzegéw uzupetnienia. Rozdzieranie
papieru chinskiego nie daje tego efektu, co przy
bibutce japonskiej, natomiast fazowanie powo-
duje, ze sklejone uzupetnienie niejako wtapia
sie w papier, zwlaszcza gdy dobrze jest dobra-
ne barwg i fakturg do czesci oryginalnej.

Kazda rycina po zabiegach konserwatorskich
umieszczana jest zazwyczaj w montazu konser-
watorskim (passe-partout). Gdérna cze$¢ karto-
nu przykrywajaca rycine zapobiega odksztat-
ceniom papieru. Umieszczenie ryciny w monta-
zu wyklucza bezposredni kontakt otoczenia z
obiektem i pozwala na swobodne nim manipu-
lowanie, bez wiekszej obawy o spowodowanie
uszkodzen.

Majgc na uwadze powyzsze, idealnym rozwig-
zaniem bytoby roéwniez umieszczenie w mon-
tazu kazdej mapy atlasu po zabiegach konser-

* Papier chinski, nie klejony, witékna roslin dtugo-
widknistych, biatos¢ 746'Vo, odczyn 7,1. Badanie pa-
pieru przeprowadzit mgr A. Wawrzenhczak.



3. Plansza z atlasu nieba J. Hewe-
liusza ,,Firmamentum Sobiescia-
num?”, L. Visscher wedtug A. Stecka,
portret Jana Heweliusza, ok. 1686 r.,
miedzioryt, wym. 510X395 mm; wt
Biblioteki Gdanskiej PAN w Gdan-
sku. A — stan przed konserwacja
(fragment), B — stan po konserwa-
cji (fot. K. Kowalska)

3. Plate from celestial atlas “Firma-
mentum Sobiescianum..” of J. He-
iielius ; L. Visscher after the draw-
ing by A. Stech — portrait of John
Hevelius, copper plate 510 mm X
395 mm, ca 1686, in possession of the
Gdansk Library of the Polish Aca-
demy of Sciences, Gdansk: A —
state prior to restoration (fragment),
B — state after restoration

watorskich. Sposob ten przekreslitby jednak
cel konserwacji obiektu: przywrdcenie pierwot-
nego stanu zespotu map, ktére wraz z tekstem
opisowym tworza nierozdzielng cato$é. W zwig-
zku z tym w wypadku atlasu zastosowano inng
metode zabezpieczenia papieru. Wszystkie ma-
py po dokonaniu zabiegéw konserwatorskich
zdublowano (podklejono), co w efekcie wzmoc-
nito strukture papieru i zabezpieczyto podtoze
oryginalne. Kazdg karte podklejono papierem
japonskim 10i umieszczono na diuzszy czas mie-
dzy tekturami pod znacznym obcigzeniem. Za-
bieg ten wzmocnit i uelastycznit papier orygi-
nalny, a proces powolnego wysychania podtoza
sklejonego wraz z warstwa dublujagca pozwolit
na trwate zespolenie ze sobg obu materiatow.
Dopiero na tak zabezpieczonych miedziory-
tach uzupetniano ubytki rysunku.

11 Do dublowania uzyto papieru japonskiego nr 520
(wg wzornika Japanische Handpapiere firmy Vang),
o biatosci 69,9°/o, odczynie 6,5. Proby dublowania prze-
prowadzono na papierach japonskich nr 517 ,Kawa-

UZUPELNIENIE UBYTKOW RYSUNKU

Wszystkie uprzednie czynno$ci majg na celu
zabezpieczenie warstwy materialnej, natomiast
uzupetnienie ubytkéw rysunku przez punkto-
wanie ma przywrdci¢ dzietu sztuki utracone
wartosci artystyczne. Zdarza sie jednak czesto,
ze w uszkodzonym obiekcie ubytki rysunku po-
zostawia sie nie uzupetnione. Mozliwe jest to
w wypadku takich rysunkéw, na ktédrych kom-
pozycja nie dominuje nad tiem; uzupetnienie
ubytku podtoza z nie wypunktowang czescig
rysunku harmonizuje woéwczas z jego o0gol-
nym kolorytem.

Zniszczony fragment obiektu mozna uzupetnic
przez czeSciowg rekonstrukcje, np. uzupetniajac
uszkodzong forme (il. 1 A, B); czasem uzupet-
nienie tylko obramienia ryciny zamyka prawi-
dtowo kompozycje.

selli” (biato$¢ 52,4, odczyn 6,9) oraz papierze nr 522
,Hosho” (biatos¢ 72,1, odczyn 6,6). Badanie papieru
przeprowadzit mgr A. Wawrzenczak.
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A

B

4. Plansza z atlasu nieba J. Heweliusza ,,Firmamentum Sobiescianum...”, K. de la Haye wedtug A. Stecha, mapa
pu azdozbioru Draco, ok. 1690 r., miedzioryt, wym. 510X395 mm, wt Biblioteki Gdanskiej PAN w Gdansku.
A — stan przed konserwacja (fragment), B — stan po konserwacji (fot. K. Kowalska)

4. Plate from celestial atlas "Firmamentum Sobiesianum..” of J. Hevelius; C. de la Haye after the drawing
by A. Stech — map of “Draco” constellation ca 1690, copper plate 510 mm X 395 mm, in possesion of the
Go insk Library of the Polish Academy of Sciences, Gdansk : A — state prior to restoration (fragment), B —

state after restoration

Zupetnie inny problem stanowi uzupetnienie
niewielkich ubytkdw rozsianych na catej ptasz-
czyznie obiektu. Dotyczy to zaréwno wszyst-
kich obiektow graficznych, w tym i rycin wy-
konanych w réznych technikach, przede wszy-
stkim mezzotinty i akwatinty, gdzie malarski
sposOb potraktowania kompozycji w wypadku
zniszczen zdominowany jest przez uszkodzenie.
Catkowite wypunktowanie ubytkow przywraca
wdwczas rGwnowage kompozycji (il. 2 A, B).
Wybdr sposobu uzupetnienia ubytkow rysun-
ku narzuca samo dzieto, jego charakter i funk-
cja, jaka peini, a takze stan zachowania obiek-
tu oraz usytuowanie i wielko$¢ ubytkéw. Przy-
jecie ostatecznego w tym wzgledzie rozwigzania
winno by¢ poparte analizg materiatu zabytko-
wego, znajomoscig epoki oraz wyczuciem este-
tycznym i wrazliwoscig artystyczng.

Przy rozwazaniu sposobu uzupetnienia ubyt-
kow rysunku miedziorytow atlasu stosunkowo
niewiele wytonito sie probleméw technolo-
gicznych, w zwigzku z czym na plan pierwszy
wysungt sie aspekt estetyczny.

Jednym z podstawowych zatozen byto scale-
nie rozbitej ubytkami powierzchni miedziory-
téw i przywrécenie jednosci kompozycji. Przy-
jetym kryterium przy wyborze sposobu uzupet-
nienia rysunku byto miejsce usytuowania ubyt-
ku i jego wielkos¢.

Ubytki rysunku w atlasie mozna byto podzielié¢
na dwie charakterystyczne grupy: pierwszg sta-
nowity drobne i liczne ubytki rozsiane po ca-
tej powierzchni map atlasu, druga natomiast —
ubytki usytuowane przewaznie w S$rodkowej
partii miedziorytow, obejmujace duzy frag-
ment kompozycji. Kazda z grup ubytkéw zo-
stata potraktowana odmiennie.

290

Drobne ubytki rozrzucone na ptaszczyZnie plan-
szy powodowaty rozbicie rysunku. Pozostawie-
nie ich bez punktowania bytoby niezgodne z
przyjetymi zatozeniami. Kontrast miedzy miej-
scami na obiekcie o zageszczonym rysunku linii
i biatg ptaszczyznag uzupetnienia papieru byt
zbyt razacy, bowiem ubytek dominowal nad
kompozycjg. Nie wypunktowane partie rysun-
ku dawatly na miedziorytach nie zamierzone
efekty, czesto deformujac oglagdang plansze.
Wobec tego, dla uzyskania jednoSci i jednorod-
nosci kompozycji, w stosunku do drobnych
ubytkow przyjeto zasade catkowitego ich uzu-
petnienia, punktujac je kreskag, nasladujaca
kreske miedziorytu. Pozwolito to na scalenie
rozbitej ptaszczyzny i wptyneto korzystnie na
efekt estetyczny (ii. 3 A, B).

Uzupetnienie drugiej grupy ubytkéw rysunku
mozna byto przeprowadzi¢ réznymi sposobami:
przez catkowitag lub czesciowa rekonstrukcje
uszkodzonego fragmentu albo zrezygnowanie
w og6le z punktowania. Ten ostatni sposéb zo-
stat jednak zaniechany; pozostawienie nie wy-
punktowanej duzej ptaszczyzny mapy, ztozo-
nej z luznych nie potgczonych ze sobg frag-
mentéw, zmniejszytoby czytelno$¢ kompozy-
cji.

Catkowita rekonstrukcja uszkodzonych frag-
mentéw rysunku ze wzgledu na istniejacy ma-
teriat poréwnawczy byta wprawdzie mozliwa,
ale watpliwa wydata sie jej celowos$¢. Przy te-
go rodzaju uzupetnieniach nalezatoby punkto-
wacé ptaszczyzny rysunku w spos6b nasladuja-
cy technike miedziorytnicza, by uzyskaé ten
sam efekt graficzny, co w czesci oryginalnej
miedziorytu. Rozwigzanie takie musiatoby wiec
uwzglednia¢ wszelkie niuanse rysunkowe, tacz-



5 Plansza z atlasu nieba J. Heweliusza ,,Firmamentum SobiescianumK . de la Haye wedtug A. Stecka, mapa
p6inocnej potkuli nieba, 1686 r.; miedzioryt, wym. 615X520 mm, wt Biblioteki Gdanskiej PAN w Gdansku. A —
stan przed konserwacja (fragment), B m— stan po konserwacji (fragment), C — stan przed konserwacja, ) — stan

po konserwacji (fot. K. Kowalska)

5 Plate from celestial atlas “Firmamentum Sobiescianum...”

of J. Hevelius ; C. de la Haye after the drawing by

A. Stech — map of the northern celestial hemisphere ca 1686, copper plate 615 mm X 520 mm, in possession of
the Gdansk Library of the Polish Academy of Sciences, Gdansk : A — state prior to restoration (fragment),
B — state after restoration (fragment), C — state prior to restoration, D — state after restoration

nie z uktadem kresek. Material poréwnawczy
stanowity tutaj inne plansze atlasu. Na kazdej
planszy umieszczony byt centralnie symbol lub
personifikacja danego gwiazdozbioru. Rysunek
samego symbolu wykonany byt zawsze bardzo
doktadnie, z podaniem szczeg6tdw, natomiast
otaczajagce symbol gwiazdozbiory zaznaczono
jedynie linig konturowa. Kazda mapa zawierata
wiec gtowny motyw kompozycji, ktédry na
planszy sasiedniej stawal sie juz tylko tiem
dla nastepnego gwiazdozbioru. W tym wypad-
ku nie byt on juz identyczny z pierwowzorem,
lecz swobodnie przetworzony zaréwno pod
wzgledem uktadu, jak i szczegotdw. Petna re-
konstrukcja oparta na takim materiale nie mo-

gta byé zatem wierna i idealnie zgodna z ory-
ginatem.

W tych okolicznosciach pomys$lano o metodzie
posredniej: rekonstrukcji czeSciowej. Polegata
ona na schematycznym uzupetnieniu rysunku
cienka liniag, bez doktadnego uwypuklenia
szczeg6téw. Byto to zgodne z charakterem map
gwiazdozbiordw, poniewaz linia uzupeinienia
rysunku harmonizowata z wykonang w podo-
bny sposob resztg planszy. Linia tgczyta ocalate
fragmenty i dyskretnie aranzowata na nowo
kompozycje (il. 4 A, B).

Jeszcze inaczej wykonane zostato uzupeinienie
rysunku na mapie po6inocnej pobtkuli nieba.
Ubytki drobnych postaci symbolizujacych
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gwiazdozbiory, sktadajgcych sie na kompozycje
tej planszy, wypunktowano linia, dzieki czemu
uzyskano scalenie formy. W miejscach, ktore
budzity watpliwosci, pozostawiono partie nie
wypunktowane. W ubytku prawego dolnego na-
roznika tej planszy uzupeiniono jedynie forme
kolistg brakujgcego rysunku wraz z naniesiong
podziatkag. W tym wypadku wprowadzono re-
konstrukcje petng z powtOrzeniem ciggu cyfr
wraz z kolistym obramowaniem mapy potkuli
p6inocnej nieba, co ostatecznie zamkneto roz-
bitg uprzednio kompozycje miedziorytu (il. 5
A—D).

USTALENIE FORMATU ATLASU

Jak juz wspomniano, atlas sktadat sie z kart
0 dwéch wymiarach; miedziorytow w ksztalcie
wydtuzonego prostokata i wezszych o potowe
kart tekstowych 11. Miedzioryty w potowie swej
szerokosSci nosity Slady zatamania papieru, su-
gerujgce ztozenie karty na pot Tak ztozona
karta miedziorytu $cisle odpowiadata wielkoscig
karcie tekstu. Fakty te skianiaty do przypusz-
czenia, ze atlas miat pierwotnie mniejszy for-
mat, uwarunkowany ztozong mapg miedziorytu,
jednak sposOb tgczenia kart bez stosowania fal-
cOw i brak oryginalnej oprawy nie pozwalaty
na jednoznaczne stwierdzenie, jaki byt format,
budowa i konstrukcja pierwotna obiektu.

Atlasy geograficzne pochodzace z tego okresu
zbudowane sg na podobnej co atlas nieba zasa-
dzie: tgczenia miedziorytow — map z tekstem
objasniajgcym. Tekst wystepuje tu zazwyczaj
na przemian z mapami, za$ format map albo
odpowiada formatowi kart tekstowych, albo tez
mapa jest od tekstu dwukrotnie wieksza, i w
takim wypadku przytwierdzona zawsze do fal-
cu oraz w potowie swej szerokosci ztozona.

Przez analogie do podobnych obiektow oraz na
podstawie wnioskéw z poczynionych obserwacji
opracowywanego atlasu nieba mozna byto pré-
bowa¢ dokona¢ zmiany jego formatu lub tez
zachowaé¢ format istniejacy. Powstata zatem
mozliwo$¢ pozostawienia nie zmienionego ukta-
du roztozonych kart miedziorytéw albo ztozenia
ich w potowie szerokosci, z dostosowaniem do

1 W rozwazaniach pominieto inny nieco format ma-
py potkuli po6inocnej nieba — 615 X 520 mm, Kkarty
wielokrotnie zatamywanej i sktadanej. Wymiary Kkart
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6. Blok atlasu; A — stan przed konserwacjg, B — stan
po konserwacji

& The atlas hody : A — state prior to restoration,
B — state after restoration

Obiekty pokazane na ilustracjach byty konserwowane
przez Z. Pienigzek. Ze wzgledu na brak miejsca Re-
dakcja zamiescita jedynie cze$¢ ihistracji.

wielkos$ci kart tekstu, i z tak przygotowanych
elementéw zestawienia atlasu, zmniejszajac
0 potowe jego format. Przy ustalaniu formatu
nalezato przyjaé tego typu rozwigzanie formy
1 konstrukcji atlasu, ktére pozwolitoby najsku-
teczniej zabezpieczy¢ zakonserwowane karty.
Przy wyborze wersji zmniejszonego formatu
atlasu wszystkie miedzioryty powinno sie w po-
towie ztozy¢. Zabieg ten mozna przeprowadzic
na zdrowym materiale, natomiast jest to abso-
lutnie nie wskazane w wypadku ostabionego,
a w dodatku zdublowanego papieru atlasu. Skita-
danie i rozktadanie kart przy demonstracji
obiektu stwarzatoby dodatkowe niebezpieczen-
stwo ewentualnego ich uszkodzenia. Ponadto
ztozenie w potowie kazdej mapy gwiazdozbioru
spowodowatoby powstanie pionowego zatama-
nia biegnacej przez rysunek linii, ktéra stano-
witaby niepozgdany element wypaczajgcy kom-
pozycje planszy.

Biorgc powyzsze pod uwage, nalezato wiec po-
zosta¢ przy uktadzie atlasu z roztozonymi ma-
pami gwiazdozbioréw. Za tym rozwigzaniem
przemawiaty zarowno wzgledy estetyczne, jak
i troska o nalezyte zabezpieczenie obiektu.
Wytonit sie jednak inny problem: powstato
realne niebezpieczenstwo odksztatcenia map ze
wzgledu na trwate potaczenie kart réznej sze-
rokoSci. Szersze karty miedziorytdw w pierw-
szej czesci dzieta spoczywaly czeSciowo na
wezszych kartach tekstu, czeSciowo za$ na
oktadce oprawy (il. 6 A). To umieszczenie map
na nieréwnej ptaszczyznie prowadzito do sfai-
dowania i pomarszczenia papieru. Zakonserwo-
wanych kart nie mozna byto zestawi¢ w taki
sam spos6b, poniewaz ostabiony i zdublowany
papier ulegtby ponownie silnemu sfatdowaniu,
a w miejscu zetkniecia sie z krawedzig kart
tekstu nastgpitoby trwate odksztatcenie. Aby
temu zapobiec, nalezato znalezé takie rozwia-
zanie, ktore pozwolitoby umiesci¢ mapy na
rownej ptaszczyznie obu sktadek oprawy, bez
wytgczania z obrebu atlasu kart tekstu.
Uzyskano to przez wprowadzenie do oprawy
dodatkowego elementu. Oktadke tylng oprawy,
na ktorej spoczywaty wezsze karty tekstu, cze-
sciowo pogrubiono od strony wewnetrznej w

atlasu nieba: karty miedziorytow — 395 X 510 mm,
karty tekstu tacinskiego — 395 X 255 mm oraz dwie
karty tekstu niemieckiego — 337 X 205 mm.



ten sposob, ze tworzyla ona z ich powierzchnig
rowng plaszezyzne (il. 6 B). Tym samym mie-
dzioryty (karty szersze) lezaly na réwnej ptasz-
czyznie, powstalej przez wezsze karty tekstu
i pogrubienie oprawy, a przykryte réwna
plaszczyzng okladki przedniej nie byly juz na-
razone na odksztalcenia 2. Wprowadzony do-
datkowy element do oprawy, ktory stanowito
wspomniane pogrubienie, w niczym nie zmniej-

2 Zblizone rozwigzanie zastosowal po raz pierwszy
glowny specjalista Pracowni Konserwacji Gratiki
i Ksigzki Zabytkowej PKZ — doc. Tadeusz Tuszewski.

szal waloréw estetycznych konserwowanego
obiektu.

Przedstawione wyzej zabiegi konserwatorskie
mogtly byé rozwigzane w inny sposob. Wybrano -
jednak ten tok postepowania, poniewaz pozwo-
lit on na zachowanie wszelkich waloréw obiek-
tu i jego cech charakterystycznych, w wyniku
czego osiggnieto pozgdany rezultat, ktéorym
byla estetyczna forma zabezpieczonego dziela
sztuki.

mgr Zofia Pienigzek
ASP — Wydzial Konserwacji Dziel Sztuki, Warszawa

ESTHETICAL PROBLEMS IN CONSERVATION OF THE CELESTIAL ATLAS
»FIRMAMENTUM SOBIESCIANUM SIVE URANOGRAPHIA” BY J. HEVELIUS, PRINTED IN 1690

The conservation of a work of art does not confine
to its sole protection against the further destruction.
As its equally important objective is to be considered
the restoring of the lost artistic values, or, as is the
case with conservation of an usable object, the rec-
overing of its function. However, while carrying out
the conservating treatments an unique character and
individual features of an original work should not
bo lost, for it is the restorer’s task to give the new
birth to it in its original form and to safeguard it at
the same time making the choice of the most appro-
priate method. And it is exactly at that point that he
faces a decision to what extent he can intervene. The
work of art suffered natural ageing and it happens
sometimes that in the course of its varying fortunes
it changed its appearance or even its character. Thus,
every outlining of programme of conservation must
be supported by a many-sided investigating of the
object itself and by the knowledge of period of its
cration as well. An object subjected to conservation
may always cause controversial assessments as to the
way in which some its elements have been handled
or to solutions applied by the restorer. This follows
from the nature alone of the restorer’s work on an
ancient object at wchich, although the processes are
subdued to certain rules, an extra-material element
is to be found that is being nearly newly created by
the restorer. The more the restorer’s action is sub-
dued to that leading function aimed at safeguarding
of the work of art and conforms the character of an
object the more possible it is to achieve both artistic
and style unity of the object restored.

The celestial atlas of John Hevelius ,Firmamentum
Sobiescianum sive Uranographia...” forms the third
part of work of that famous astronomer titled ,,Pro-
dromus astronomiae cum Catalogo fixarum et Firma-
mentum Sobiescianum...”. Published already after
Hevelius’s death in 1690 thanks to endeavours made
by his widow Elizabeth née Koopman it was printed
in the printing shop of Jan Zacharias Stolle in Gdansk
and is devoted to the King of Poland John III So-
bieski who for many years was the astronomer’s
patron. The atlas contains 80 leaves of which the
number 58 are the copper plates representing the maps
of various constellations, scenes of panegyrical cha-
racter and the portrait of Hevelius. The copper plates
were prepared in the years 1686—1690 and with an
exception of the astronomer’s portrait which was made
by Lombert Visscher all they are the works of (‘arl
de la Haye who used the drawings of Andreas Stech.
The remaining leaves are bearing the Latin (20) and

German texts (2) praising theé astronomer’s merits for
his birthplace — the town of Gdansk.

The celestial atlas under discussion was partly defect-
ive as it was deprived of its original binding that
was replaced by a provisional file cover.

Leaves bearing the copper plates and those bearing
the text were seriously damaged, rotten, covered
with brownish-coloured spots and exhibited both
numerous losses of paper support and of image port-
ions. The poorly executed pastings have grown tc a
cause of further damages. Moreover, the separate
leaves of atlas varied as to their sizes, these bearing
the texts being only half as wide as those covered
with images which has additionally grown to a cause
of folding and damaging of paper material.

While preparing the programme of restoration, in
addition to problems of disinfection, cleaning or rein-
forcing of paper a number of controversial problem
have arisen as to manners in which the materials,
techniques and structural solutions should be applied.
To the number of the above problems are to he
added also those connected with filling the losses of
paper and images, and the determining of the size of
atlas. Upon an appropriate solution was greatly
depending the final shape of the object under discus-
sion.

It is well known that the supplementation of paper
losses, quite irrespectively of method applied, should
exhibit some esthetical values. A supplementation
integrated with the object, forming a harmonious
entity, makes it possible to focus the viwer’s attention
on artistic side of the exhibited work of art.
However, the manner in which supplementation is
being done is to a great extent conditioned by the
kind of the object, its state of preservation and the
localization of the loss.

The leaves bearing the copper plates were supplement-
ed at their cut edges and at the spine (i.e. structural)
part with the hand-made paper; with the same kind
of paper were also supplemented the text leaves in
their margins outside the matter.

In view of a considerable weakening of paper sup-
port in central portions of the copper plate images
the losses situated within these fields were filled
with the unsized China paper the two or three layers
of which, depending upon the thickness of support,
were glued one on another. Losses in text leaves
situated within the matter were supplemented with
the Japanese tissue paper. As the copper plate images
exhibit considerable damages an ideal solution would
consist in placing of the separate restor>d plates of
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celestial atlas in the passe partout mountings protect-
ing them against mechanical damages. It has been
resigned of such a solution as the objective of restor-
ation consisted in bringing the whole set of maps back
to their original state and, in addition, together with
texts they constitute an integral entity. Thus, the
only treatment applied consisted in an additional
reinforcing of each leaf of atlas through its lining
(glueing on) with the Japanese tissue paper layer.

Supplementation of losses in image forms one of
the final measures within the restoration process that
restores to a work of art its lost artistic values.

The manner in which the losses in image are to be
supplemented is suggested by the work itself, its
character and the function it has to perform.

It happens sometimes that in the object Trestored
the losses in image are being left not supplemented.
It is possible when the image composition does not
dominate over its background and the supplemented
portion remains in harmony with the general colour
tone of the object. The damaged fragments of
a drawing can be supplemented by partial restoration
as, for instance, the supplementation of the damaged
shape. Sometimes it is sufficient to fill the framing,
an ornamental border of an illustration to properly
enclose the composition with its other damaged places
left without any treatment.

Entirely different is the problem consisting in filling
of minor losses scattered throughout the whole area
of an object which, for example, may be required in
illustrations having the nature of a painting — as are
the aquatints and mezzotints — where the damaged
composition is predominated by losses.

In celestial atlas in question two kinds of da-
mages to image were found and thus two different
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manners of their supplementation had to be adopted.
The minor losses, in many cases disfiguring the image,
were fully supplemented. Those covering bigger
fragments of image in constellation maps were
supplemented schematically through the application of
thin lines linking the fragments preserved and
through an imperceptible re-arranging of composi-
tions. '

The absence of original binding and thev arying sizes of
the separate leaves could suggest that the original for-
mat of atlas was quite different, for instance, half that
actual, with the bigger leaves folded. However,
taking into account an appropriate protection of the
restored leaves and also the esthetical reasons there
was left the size of atlas with its plates unfolded. Only
one- additional element has been introduced in back
cover, i.e. its negligible thickening which allowed to
place the leaves of varying widths on the same plane
and to prevent the deformation of paper. The restora-
tion described above could, of course, be carried out
in another way, too. However, the above procedure
was adopted, for it allowed to preserve all values
of object and its essential features at the same time
enabling to achieve the desirable result, ie. an
esthetical shape of the restored work of art.

The celestial atlas of J. Hevelius was subjected to
restoration »in the atelier of restoration of graphic
art and old books, Warsaw Branch of The Ateliers
for Conservation of Cultural Property within the
period from March 1970 to September 1971. The
restoration was carried out by T. Tuszewski, Ass.
Prof., who restored the text leaves and Z. Pienigzek,
M.A., who restored the copper plates and made the
binding. In 1972 an annual prize “For the distin-
guished achievements in conservation” was awarded
to those employed at the above restoration.



