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KOMUNIKATY, DYSKUSJE

RYSZARD BIELECKI
TADEUSZ ROMANOWSKI

KONSERWACJA MALOWIDEA PLAFONOWEGO SALI KSIAZECEJ

ZESPOLU KLASZTORNEGO W LUBIAZU

Zakoficzenie prowadzonych od 1968 r. podstawo-
wych prac konserwatorskich przy malowidle pla-
fonowym Sali Ksiazecej zespotu klasztornego w
Lubiagzu (pow. Woléw, woj. wroclawskie) pozwala
na przedstawienie niniejszego opracowanial.

Historia obiektu Plafon wypeliajacy
cala powierzchnie sufitu Sali Ksiazecej zostal wy-
konany w 1737 r. przez Krystiana Filipa Bentuma,
malarza pochodzenia holenderskiego, czynnego
przez wiele lat na terenie Slaska. Sala ta, o impo-
nujacych wymiarach 13,4 xX26,9 X14 m (wysoko$é),
usytuowana we wschodniej czesci skrzydla pét-
nocnego, stanowila mnajbardziej reprezentacyjne
whnetrze palacu opatéw zespotu klasztornego, daw-
niej zakonu cysterséw w Lubiazu. Swéj obecny
wystréj wnetrza uzyskala w latach 1734—1738
w wyniku wspdlpracy artystéw dzialajacych na
Slasku w pierwszej polowie XVIII w.: rzezbiarza
Franciszka Jézefa Mangoldta, malarza Krystiana
Filipa Bentuma i sztukatora Albrechta Provisore
Gl 1).

Palac opatéw, polaczony z kosciolem i czworo-
bokiem klasztornym w jeden kompleks zabudo-
wan, pozostawal we wladaniu zakonu do momentu
jego kasacji w 1810 r. Od 1813 r. budynki klasz-
torne uzytkowano jako szpital dla zohierzy, a od
1817 r. palac stal sie wlasno$cig stadniny koni, by
pézZniej przej$é w uzytkowanie szpitala dla umys-
towo chorych, do chwili wybuchu drugiej wojny
swiatowej. W okresie tym, w omawianej sali pro-
wadzone byly prace konserwatorskie (w latach
1898—1899 i 1910), o trudnym obecnie do ustale-
nia zakresie. Szczegdélowe ogledziny dokonane
w trakcie prac przeprowadzonych obecnie pozwo-
lity stwierdzié, ze 6wezesne konserwacje obejmo-
waly wymiane poszczegélnych elementéw kro-
sien, reperacje piétna — liczne zszycia brytéw,
wszywanie lat na lico, uzupelnianie ubytkéw
warstwy malarskiej bezposrednio na plétnie kitem.

1 Prace konserwatorskie wykonane zostaly przez zespét
dyplomowanych  konserwatoréw -— R. Bieleckiego
i T. Romanowskiego, artystéw plastykéw — L. Czaj-

Potem wszystkie to miejsca pokryte zostaly tonem
scalajacym bez zwracania uwagi na czytelnodé
kompozyecji. Cala powierzchnig obrazu pokryto
takze nieréwnomiernie podbarwionym brazem —
werniksom zZywicznym.

Podezas drugiej wojny Swiatowej caly kompleks
klasztorny stal sie siedzibg fabryki produkujacej
sprzet wojenny, a w latach 1945-—1948 ponownie
szpitalem wojskowym. Po wieloletnim okresie
uzytkowania obiektu jako magazynéw, w 1960 r.
palac opatéw zostal przejety przez Wojewédzkiego
Konserwatora Zabytkéw we Wroclawiu i rozpo-
czeto prace adaptacyjne dla potrzeb Muzeum
Narodowego we Wroclawiu?. W ramach tych prac
w 1963 r. ekipa Pracowni Konserwacji Zabytkdw
Oddzialu Warszawskiego przeprowadzila wstepne
prace konserwatorsko-zabezpieczajace przy pla-
fonie w Sali Ksiazecej. Usumieto czesé gruzu i de-
sek lezacych na zwisajacym plétnie. Jego lico po
odkurzeniu pedzlem zabezpieczono merla 1 bibutka
japoniska na mase zywiczno-woskows, a bardzo
liezne rozdarcia i zwisy podniesiono prowizorycz-
nie na sznurach i sieci rybackiej (szprotéwka) dla
zapobiezenia dalszemu niszezeniu sig pldtna
i warstwy malarskiej (il. 2).

Opis obiektu. Plafon zostal namalowany
farba olejna na zaprawie bolusowej; podloze sta-
nowito plétno Iniane o dosé¢ grubym splocie dia-
gonalnym, recznie tkane o znaczne] gestosei.
Calos$é plafonu o powierzchni 296,3 m: (11,74 X
X 25,24 m) zlozona jest z dziesigciu kwater o naste-
pujacych wymiarach (il. 3): 4 kwatery — 3,35 x
x6,92 m, 4 kwatery — 5,87 x5,70 m, 2 kwatery —
5,10 X6,92 m.

Piétno to zszywane z brytéw o szerokosci 90 em
naciagnieto na krosna klinowe z drewna iglastogo,
w kwaterach obrzeznych dopasowanych ksztaltem
do gzymsu fasety. Przez pionowe elementy kro-
sien przepuszezono prety montazowe, kute z ze-

kowskiego i W. Orzelskiego oraz pomoc techniczng —
E. Pawelczyka i J. Sitke.

2 K. Kalinowski, Lubigz, Ossolineum, Wroclaw
1970, ss. 27—32.
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laza, a umozliwiajagce prawidtowe umocowanie
i ustawienie poszczegélnych kwater plafonu w bel-
kach wigzarowych konstrukcji dachowej. Dla
wzmochienia podwieszenia krosien, w trakcie ko-
lejnej konserwacji m-m potwierdzonej napisem:
August Kluge — Tischler — op. Burger in ... 1913
bis 1918 — dodano wykonane z ptaskownika stalo-
wego profilowane klamry obejmujgce krosna, dru-
gim za$ koncem przybite do belek wigzarowych.
Statg odlegtos¢ krosien od tych belek wyznaczajg
zamocowane do nich na state drewniane kotki opo-
rowe (il. 4).

Poszczeg6lne kwatery plafonu polgczone byly
pomiedzy sobag drewnianymi klamrami miotko-
wymi z klinami, umieszczonymi w drewnianych
jarzmach przymocowanych Srubami do zewnetrz-
nych elementéw krosien, o rozstawie 2—3 sztuk
na kazdym boku kwatery, z wylgczeniem obrzeza
fasety, do ktorej pierwotnie nie byly przymoco-
wane dla umozliwienia im przemieszczania sie
stosownie do ruchow belek wigzarowych konstruk-
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1. Lubigz, Patac Opatow, wi-
dok wnetrza Sali Ksigzecej

1. General view of the ,,Prin-
ces’ Hall”” interior

cji dachowej. W ktérejs z kolejnych konserwacji
boki kwater spoczywajace na fasecie przykrecono
do niej bezposrednio Srubami przenikajagcymi przez
lico obrazéw, powrodujac szkodliwa obcigzenia
i pekanie elementow krosien. Styki pomiedzy kwa-
terami na ptaszczyznie plafonu zakryto doklejo-
nymi od strony lica dodatkowymi pasami ptdtna,
pozwalajgcymi na prawie niewidoczne dla patrzga-
cego z dotu potgczenie poszczegdlnych elementow
kompozycji.

Jako dodatkowe zabezpieczenie duzej ptaszczyzny
ptétna poszczegdlnych kwater, od strony wewne-
trznej — w miejscach zszycia brytow przyszyto,
najprawdopodobniej w okresie poZniejszym, taSmy
z ptotna parcianego i jutowego, w uktadzie rowno-
legtym i rozstawie co okoto 120 cm. Tasmy te
nastepnie podwigzano badz do krosna, badZ do
dodatkowych lezagcych na krosnach listew.
Catos¢ wielofigurowej kompozycji malarskiej pla-
fonu o skomplikowanym programie ikonograficz-
nym przedstawia Apoteoze wiary Swietej. ,,... Cen-



2. Lubigz, Patac Opatow, fragment plafonu przed podje-
ciem prac konserwatorskich

2. Fragment of the painting prior to restoration

traina scena $rodkowej czesci plafonu skierowana
jest ku wschodowi tak, ze odczytywanie jej powinno
sie odbywac sprzed cokotu z postacig, Atlasa, to zna-
czy od wejscia sali w kierunku figury Karola VI.
Malowidto plafonu podzielone zostatlo na trzy strefy-
tematyczne. IF centrum unosi sie Gotebica — symbol
Ducha Sw., nieco ponizej po bokach: po lewej Maria
w otoczeniu aniotéw, a po prawej Dziecigtko pod-
trzymywane przez putta. Ponizej posta¢ niewiasty
z krzyzem i kielichem z Hostia — personifikacja
Wiary. Powyzej Gofebicy unosza sie trzy geniusze
podtrzymujace tiare, klucze i krzyz — symbole Ko$-
ciota katolickiego. Ponizej dwie postacie niewiast,
po lewej ze zwojem pergaminu w reku — Nauka,
po prawej z rozwinietym zwojem pergaminu =
Nauczanie. Ponizej centralnej grupy znajdujg sie
personifikacje siedmiu cndt chrzescijanskich. Po
prawej w biekitnym stroju z trzonem kolumny —

polepa

1 [
1

3. Lubigz, Patac Opatéw, schemat podziatu plafonu na
kwatery
3. A schematised division of painting into sections

Sita, po lewej w czerwonym stroju, z rogami obfitosci
— Umiarkowanie, niewiasta z gorejacym sercem
w reku — Mitos¢, kobieta trzymajaca kotwice m—m

DESKOWANIE
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4. Lubiaz, Patac Opatéw, STRZEMIGNA

system konstrukcyjny pod-

wieszenia kwater plafonu KROSNO OBRAZU

DESKOWANIE

4. Construction  bearing
the painting’s sections

PLBTNO OBRAZU
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Nadzieja, kobieta trzymajgca kielich z Hostig —
Wiara. Ponizej tej grupy unosi sie geniusz dmacy
w trabe, na proporczyku ktérej umieszczony jest
wizerunek biatego cesarskiego orta. Po prawej aniot
strgca w przepas¢ demony symbolizujcyce réznorakie
herezje.
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5. Lubigz, Patac Opatow,
przyktad postrzepionych
z powodu zmurszenia kra-
wedzi ptétna

6. Lubigz, Patac Opatdw,
fragment odwrocia kwatery
z widocznymi ubytkami
ptétna i pokrywajacg go
warstwg  zbitego  brudu
i pytu

7. Lubiaz, Patac Opatow,
wczesniejszy kit lezacy na
oryginale, nie zwigzany
z podtozem

8. Lubigz, Patac Opatow,
fragment lica obrazu w
miejscu zamokniecia ptot-
na z widocznymi ubytka-
mi, rozluZnieniem warstwy
gruntu i odspojeniem od
podtoza

M A decayed edge of the
painting

6. Portion of the rear
surface of a single section
with the visible losses of
canvas and a layer of
pressed dirt and dust cove-
ring it

7. The formerly applied
putty covering large por-
tions of original painting
and not bound to the sup-
port

8. A portion of painting
within the area of water
penetration showing the
loosening of ground layer,
losses in painted layer and
its cleavage from the sup-
port

Czes¢ zachodnig plafonu zajmuje typowa scena
gloryfikacji fundatora opactwa, ksiecia Bolestawa |
Wysokiego. Ksigze ubranyjest w antykizujgcg zbroje,
charakteryzowany podobnie jak Karol VI jako im-
perator; siedzi na tronie z taskg marszatkowska
w reku, druga reka wskazuje na trzymany przez
geniusza model Klasztoru lubigskiego. Ponad ksie-
ciem drugi geniusz trzyma nad nim wieniec laurowy.
Po lewej stronie putta podtrzymujgce bogaty kartusz
z herbem opactwa lubigskiego. Ponizej u stép ksiecia
siedzi niewiasta z rozerwanymi kajdanami na re-
kach; obok niej stosy broni, jehAcy, sztandar z wize-
runkiem S$laskiego orla piastowskiego oraz trofea
wojenne. IF prawym narozniku oparta o kolo wozu
namalowana jest posta¢ patrzaca wprost na widza,
ubrana we wspolczesny osiemnastowieczny stroj,
w peruce — autoportret malarza K. F. Bentuma.
Po przeciwnej stronie, ponad figurg Karola VI
przedstawiona jest scena bitwy z pierwszym planem

9. Lubiaz, Patac Opatoéw, fragment lica obrazu z widocz-
nymi spierzchnieciami warstwy malarskiej

9. A portion of the front surface of painting with the
damaged areas of painted layer visible



zasianym polegtymi, nad ktérag w rydwanie bojowym
ciggnietym przez trojke koni unosi sie posta¢ trium-
fujgcego wodza.Ubrany w czerwony ptaszcz, lewg
rekg trzyma cugle, w prawej wyciggnietej butawe
wodza. Obok rydwanu unosi sie geniusz dmacy
w trgbe, na proporczyku ktérej umieszczono biatego
orta cesarskiego. W trzeciej, zewnetrznej strefie
przedstawien umieszczonych na obrzezu plafonu
umieszczono motywy gloryfikujgce dynastie Habs-
burskg. W S$rodku Sciany potudniowej przedsta-
wiono moment zadlubin Karola VI — kréla hisz-
panskiego i Elzbiety Krystyny Brunszwickiej. Mtoda
para siedzi na tronie, ubrana we wspétczesne stroje
dworskie; poza nimi geniusz goddw — Hymen
z ptongcag pochodnig w reku. Umieszczone u  stdp
tronu putta podajg na poduszkach atrybuty wiadzy
krélewskiej : korone, berto i jabtko. Scene zaslubin
oddzielajg od przedstawien w centrum plafonu
podtrzymywane przez putta girlandy kwiatéw i owo-
coéw. Na przeciwlegtej stronie umieszczone sg posta-
cie dwoch niewiast, symbolizujgcych obszary dwéch

kontynentow — Europy i Ameryki. Réwniez i one
otoczone sg geniuszami z nareczami i koszami
kwiatow.

Z obydwu stron za$lubin znajduja sie dalsze przed-
stawienia symboliczne: w potudniowo-wschodniej
czesci Chronos z kosg w reku stracajacy postac¢ Prze-
mijalnosci, w potudniowo-zachodniej alegorie Wta-
dzy i Umiaru. Po przeciwlegtej stronie, obok personi-
fikacji kontynentéw w poétnocno-zachodniej czesci
zakute w kajdany postacie niewolnikéw, w pétnocno-
wschodniej alegorie wojny — Bellona i pokoju —
Pax...”3

Przedstawiona tu kompozycja plafonu $cisle wigze
sie z dalszym wystrojem Sali Ksigzecej, nie beda-
cym przedmiotem omawianej konserwacji.

Dla dopetnienia catosci opisu plafonu stuszne wy-
daje sie omoOwienie jego stanu zachowania przed
przystagpieniem do prac konserwatorskich. Mimo
poprzednio przeprowadzonych zabiegéw ptdcienne
podioze plafonu zachowato sie w bardzo ztym sta-
nie. Wskutek zmiany warunkéw klimatycznych,
a szczegoOlnie spowodowanej zniszczeniem pierwot-
nej izolacji duzej amplitudy temperatur powstaja-
coj w trakcie nagrzewania sie blisko potozonego
ceramicznego pokrycia dachowego, nastgpito roz-
luznienie oraz skurczenie splotéw pidtna, tworzac
obwisy i pofalowania. Warunki te oraz przecieka-
jaca przez nieszczelne pokrycie woda opadowa
spowodowaty w duzym procencie zmurszenie
struktury ptotna, szczeg6lnie powazne w miejscach
potozenia wtornych kitow oraz tat przyklejonych
na miniowg farbe olejng. Najprawdopodobniej
szczegolnie olej w potgczeniu z intensywnie utlenia-
jacg sie minig wplynat na murszenie struktury
ptétna. Dos¢ diugi okres nieszczelnosci pokrycia
dachowego spowodowat powstanie licznych za-
ciekdw i utworzyt miejsca silnie zaatakowane przez

11. Lubigz, Patac Opatéw, widok sali po demontazu kwater,
na pierwszym planie budowa stotu dublazowego

11. The ,,Princes’ Hall” as seen after dismantling of
painting sections ; in the foreground is visible the table
prepared for lining operation

10. Lubigz, Patac Opatéw,f ragment kwatery nr 10 z widocz-
nymi zwisami ptétna, uszkodzeniami przez ptaki i silnym
zabrudzeniem

10. Fragment of section No 10 with the visible slackening
of canvas, damages brought by birds and serious dirtings

mikroflore. Ostabienie struktury podtoza, jak
rowniez wszelkiego rodzaju uszkodzenia mecha-
niczne (niewlasciwa wymiana elementéw Kkrosien,
remonty wiezby i pokrycia dachowego prowadzone
bez wilasciwego zabezpieczenia plafonu), powaznie
wptynelty na stan powierzchni obrazu. Powstaly
liczne dziury, przedarcia o liniach szarpanych,
pekniecia i rozprucia w miejscach zszycia brytéw
oraz zniszczenia krawedzi przy styku z krosnami.
Odwrocie ptdtna silnie zabrudzone, pokryte pytem
i gruzem (pozostato$¢ dawnej, glinianej polepy
stropowej) o twardej, zbitej strukturze, mocno
zwigzanej z ptoétnem, o grubos$ci 5—7 mm, stano-
wito doskonate S$rodowisko rozwoju mikroflory.
Widoczne tutaj byty réwniez liczne $lady poprzed-
nich konserwacji — wstawianie tat wszytych po-
przez lico obrazu lub niewtasciwie naklejonych,
powodujacych lokalne skurcze oryginatu (il. 5—8).
Grunt oryginalny malowidta wykonany byt z glinki
bolusowej na kleju organicznym (najprawdopo-
dobniej klej skérny) o grubosci okoto 1 mm, silnie
przeolejony. Stan ogdlny gruntu zwigzany z omo-

3 Ibidem, ss. 129— 134
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wionym wyzej rozkladem podloza wykazywal
niezliczona ilo§¢ odspojen i wybrzuszen. Od strony
lica stwierdzono liczne, wtérne uzupeienia ubyt-
kéw gruntu (kitami), ktére przez niewlasciwe po-
lozenie szeroko zachodzily na oryginalnag warstwe
malarskg. Grubo$é tych kitéw, wykonanych z czer-
wieni zelazowej i kredy, wiazanych pokostem,
wychodzila ponad poziom pierwotnej warstwy
malarskiej niejednokrotnie do okoto 5 mm. Uzupel-
nienia te, bardzo silnie zwiazane z podlozem, byly
spekane i zluszczone w miejscach wigkszych ru-
chéw samego podloia.

Warstwa malarska, polozona warstwowo, zacho-
wala fragmentarycznie oryginalne, pierwotne la-
serunki. Stwierdzono liczne spierzchnigeia farby,
szczegllnie w miejscach obficie uiytych ugréw,
brazéw i czorni, spowodowane prawdopodobnie
przegrzaniem oraz nadmiernie uzytym w tych
miejscach spoiwem olejnym (il. 9). Pojawilo sig
liezne i silne specherzenie farby, wywolane stabym
zwigzaniem zaréwno z gruntem, jak i podlozem,
jej osypywanie sig, odpryski i zluszczenia. Po-
wstaly liczne spekania i przetarcia w wyniku po-
przednich konserwacji. Stwierdzono zabielenie
oryginalnego werniksu, jego rozklad i zélkniecie.
Stwierdzono réwniez powaine ubytki oryginal-
nych laserunkéw, powstale w wyniku przemyé
w trakecie poprzednich konserwacji. Calosé warstwy
malarskiej pokryta byla licznymi plamami z za-
ciekéw i silnie zabrudzona sadza poplomicnng.
Wtérnie potozony werniks ulegt krystalizacji i zbra-
zowieniu w wyniku dzialania wilgoci. Uzupelnie-
‘nia warstwy malarskiej w trakcie kolejnych kon-
serwacji wykonano w miejscach ubytkéw bez-
posrednio na podlozu, bez uzycia warstwy izoluja-
cej, 0 réznym natezeniu grubosci, niejednokrotnie
pokrywajac oryginalng warstwe malarska ogélnym
tonem dostosowanym do lokalnego kolorytu,
czgsto z pominigciem pierwotnych zalozer kompo-
zycyjnych. Calo§é tych uzupehien wykonana byla
farbami olejnymi z dodatkiem zywicy (werniks).
Zalozone w latach 1963-—1964 zabezpieczenie lica
obrazu bibulka japoriska i merlg na mase zywiczno-
woskows uleglo lgcznie z okalajacymi fragmen-
tami piétna czeSciowemu zniszezeniu na skutek
niszczacej dzialalnosci ptakéw dostajacych sig do
sali przez nie oszklone okna (il. 10).

Przebieg prac konserwatorskich.
Po komisyjnym ustaleniu wytycznych, we wrzes-
niu 1968 r. przystgpiono do prac zwiazanych
z demontazem plafonu — przez opuszezanie posz-
ezegdélnych kwater na posadzke z wysokoscei okolo
14 m. Jak podano, plafon sklada sie z dziesieciu
gwater laczonych pomiedzy soba specjalng kon-
strukcja i podwieszonych do belek wigzarowych
konstrukeji dachowej ponad saly. Poniewaz de-
montaz mozliwy byl tylko od strony poddasza,
przystapiono do prac przygotowawczych. Ze
wzgledu na trudne dojécie do strychu, gdzie za-
legajaca gruba warstwa gruzu i émieci utrudniata
mozliwosé swobodnego i bezpiecznego poruszania
si9, przede wszystkim uprzatnieto klatke schodowsa
od parteru do strychu. Nastepnie przystapiono do
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JEDWAB PLATNO LNIANE
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12. Lubigz, Palac Opatow, schemat metody dublazu plétna
12, Schematised method of lining

oczyszczenia poddasza w celu dotarcia do belek
wigzarowych konstrukeji dachowej, podtrzymuja-
cych podwieszone kwatery. Poddasze pokrywala
warstwa gruzu, $mieci, przegnilych desek, da-
chéwek, ztomu zeleznego 1 czesor polepy. Brak bylo
wielu desek podlogi, a ¢zesé z nich — przegnila —nie
dawala gwarancji bezpiecznego poruszania sig.
Polozono wiee kladki i chodniki, a wszelkie za-
nieczyszezenia usuwano na zewnatrz budynku
specjalnie zbudowanymi rynnami. Pracom tym
towarzyszyly niezwykle trudne warunki: brak
o$wietlenia, duza pylistosé kurzu i polepy, wyko-
nanej z gliny, piasku i stomy. Wystapita koniecz-
nosé stosowania okularéw i masek ochronnych
oraz pracy przez caly czas w pasach bezpieczen-
stwa, ktére utrudnialy swobodne poruszenio sie.
Po dotarciu do kwatery nr 9 (jako pierwsej)
i usunieciu zanieczyszczenn zgromedzonych na
odwrociu plétna przywiazano ja do lin, a nastepnie
odkrecono $ruby przytrzymujace kolki regulacyjne
i1 zwolniono wszystkie kotwy mocujace. Opuszeza-
nie poszezegdélnych kwater ne posadzke sali od-
bywalo sie przy jednoczesnym uzyciu czterech lin,
tak by plétno bylo caly czas w pozycji poziomej.
Dodatkowe trudnosci wystepujace przy tej pracy
— to olbrzymi cigzar kwater oraz wysokosé, z ja-
kiej opuszczane byly na posadzke sali. Liny prze-
kladano przez bloki i kolowroty oraz klinowano
na belkach wiezby dachowej w celu stworzenia
oporu zapewniajacego powolne i réwnomierne
opuszczanie kwater. Czynnosci te wymagaly udzia-
lu wielu o0séb, jak réwniez skoncentrowania uwagi,
aby nie powiekszaé¢ zniszczen kwater oraz dbaé
o wlasne bezpieczenstwo. Duze trudno$ci wysta-
pily przy demontaiu kwater naroinych, przy
opuszezaniu ktérych naleialo pamietaé, by nie
uszkodzié bogatego wystroju rzezbiarskiego calego
wnetrza. Wymagalo to dodatkowych manewréw
poszczegélnymi kwaterami (il. 11).

Prace demontazowe zakorficzono w grudniu 1668 r.
i ze wzgledu na panujace w sali dotkliwe zimno,
dochodzace do —8°C (brak jakiegokolwiek ogrze-
wania), przerwano dalsze prace konserwatorskie
na okres zimy. Ponownie przystapiono do pracy
w marcu 1969 r., rozpoczynajac je od uporzadko-
wania wnetrza sali, do ktérej przez otwarty otwér
sufitowy wpadla warstwa pylu i kurzu. Na bel-
kach wiazarowych konstrukeji dachu pozostawiono



13. Lubiagz, Patac Opatow, frag-
ment kwatery po wstawieniu lat
w trakcie kitowania

13. Fragment of painting sec-
tion after placing the patches
in the course of filling with
putties

zamontowane bloki z linami stuzacymi do trans-
portu poszczeg6lnych kwater, z uwagi na ich duze
powierzchnie (w granicach od 22 do 34 m?2) oraz
powazny ciezar (w granicach okoto 400 kg). Dla
zabezpieczenia kwater oczekujacych na dalsze
operacje wykonano drewniane stojaki, na ktdrych
ustawiono je pionowo. Jednocze$nie przystgpiono
do prac przygotowawczych zwigzanych z dublo-
waniem.

Zgodnie z wytycznymi i decyzjg Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkow we Wroctawiu przyjeto
zasade dublowania kwater na ptdtno Iniane o po-
dobnej do oryginatu strukturze dla zapewnienia
catosci jednakowych warunkéw rozprezania, ad-
sorbcji wilgoci i reagowania na zmiany tempera-
tury. Do dublazu wybrano ptotno Iniane, nie bie-
lone, o szerokosci 130 cm, recznie zszyte brytami
na styk, jednoptaszczyznowo — nicig bawetniana.
Po zbudowaniu specjalnego stotu dublazowego

o wymiarach 9 x9 m przystagpiono do zdejmowania
oryginalnych krosien, wstepnego oczyszczania lica
obrazu (metodg mechaniczng) oraz ponownego
zabezpieczania fragmentéw warstwy malarskiej
bibutka japoriska. Nastepnie doktadnie oczyszczo-
no mechanicznie odwrocia obrazéw przez zdjecie
nawarstwien i naleciatosci o bardzo twardej i zbi-
tej strukturze oraz wyprostowano powstate sfalo-
wania. Wstawiono odpowiednio przyciete taty
w miejscach ubytkéw ptotna. Na taty te natozono
wieksze kawatki tkaniny jedwabnej w celu wzmoc-
nienia ostabionego w tych miejscach oryginalnego
podtoza. Podobne zabiegi z nakiadaniem tkaniny
jedwabnej zastosowano réwniez wzdtuz rozdarg,
peknie¢ i lokalnych ostabien struktury wiokien.
Wiasne dotychczasowe doswiadczenia wykazaty
bowiem, Ze uzycie cienkiej tkaniny (jedwab) od-
miennej od ptétna dublujgcego i oryginatu, wkle-
jone miedzywarstwowo do dublazu, zapobiega
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odksztatceniom w miejscach wstawionych fat
i wiekszych powierzchni Kkitow, a zupeinie nie
wptywa na zmiane faktury oryginatu (ii. 12, ]3).
Kolejno usunigto stare, niewlasciwe reperacje.
Konieczne rowniez okazato sie usuniecie zgrubien
po kitach olejnych oraz przyciecie i oszlifowanie
zaktadéw starych brytow. Najwiecej trudnosci
nastreczaty kwatery nr 9 i 10 przy oczyszczaniu
zarowno lica, jak i odwrocia. Gtéwng przyczyne
stanowito tu nadmierne sfalowanie obrazéw oraz
liczne dziury, rozdarcia na poszczegélnych bry-
tach i wzdluz ich polgczen, a takze silno zanie-
czyszczenie. Sfalowania ptotna likwidowano przez
lokalne przywracanie pierwotnej struktury pod-
toza, wyciaganie i wprasowywanie na wilgotno
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(nawilzanie tamponami) od strony odwrocia, pra*
cujac z niezwyktg ostroznoscig, by nie dopuscic
do wykruszania sie warstwy gruntu i warstwy
malarskiej. Powodowato to konieczno$¢ stosowa-
nia dodatkowych zabezpieczeh podtoza i warstwy
malarskiej. Zabieg ten powtarzano wielokrotnie
az do uzyskania wiasciwej ptaszczyzny obrazu
oraz uktadu osnowy pidtna. Pozostate ubytki
uzupetniano podobnie jak w poprzednich kwate-
rach (il. 14, 15).

Do zabezpieczen wszystkich ostabionych miejsc
oraz krawedzi stosowano mase (zaleznie od po-
trzeby — o réznej gestosci). W jej sktad wchodzit
czysty wosk pszczeli oraz terpentyna balsamiczna.
Ze wzgledu na ostabienie krawedzi wszystkich

14. Lubigz, Patac Opatéw, kwa-
tera nr 9 po zdublowaniu, przed
oczyszczeniem i usunieciem prze-
malowali

14. Section No 9 in its state
after lining but still prior to
cleaning and removing of over-
paintings



15. Lubigz, Patac Opatdéw, kwatera
nr 1 po zdublowaniu, oczyszczeniu,
w trakcie kitowania ubytkéw gruntu

15. Section No 1 after lining and
cleaning as seen in the course offilling
the losses with a putty

kwater doklejono do pidtna dublujgcego dodat-
kowo pasy nowego piotna szerokosci 30 cm.
Uczyniono to w celu umozliwienia prawidtowego
naciggniecia ptdtna na krosno, wykorzystania,
wobec zniszczenia oryginalnych krawedzi, paséw
jako brzegéw mocujacych ptétno do krosna, a tak-
ze dla stworzenia dodatkowej ptaszczyzny naciaga-
jacej zdublowany oryginat (dodatkowa ptaszczyz-
na nosna).

Niezaleznie od prowadzonych prac konserwator-
skich przeprowadzano préby ze sposobom do-
datkowego podwieszenia ptotna do konstrukcji
krosien oraz sposobami zabezpieczenia szwow
brytéw ptdétna dublujagcego, poniewaz stwierdzono
nieskuteczno$¢ uprzedniego podwieszenia za po-
mocg paséw jutowych. Pasy powodowaty prucie
sie brytéw, tworzenie rynien w ich osi, wptywajac
szkodliwie na catos¢ plafonu. Dla zapewnienia
optymalnych warunkéw préb, uzyto do nich
obrazu z tego samego okresu i o podobnej struk-
turze, o wymiarach 170 x120 cm. Obraz ten po
wykonaniu analogicznych zabiegéw jak na posz-
czegblnych kwaterach i zdublowaniu na mase
woskowo-zywiczng poddano nastepujacym pré-
bom (il. 16):

1 Do dublazu doklejono na mase woskowo-zy-
wiczna wodoodporng sklejke grubosci 3 mm, o wy-
miarach 15x15 cm, z przeciggnieta przez nia
taSma parciang szerokosci 5 cm, ktora obcigzono
masg 2,5 kg, jako kontrolnym réwnowaznikiem
dwukrotnego ciezaru ptotna. Zauwazono jednak,
ze rozna struktura sklejonych materiatdw' nic
gwarantowata trwatosci spojenia.

2. Do dublazu doklejono plaster Iniany z ptotna
dublujacego o wymiarach 15x15 cm, pod ktérym
przeciggnieto przez calg szeroko$¢ tasme parciang
szerokosci 5 cm z identycznym obcigzeniem.
Stwierdzono zadzieranie sie krawydzi i powolne
odpryskiwanie masy, powodujace stopniowe od-
klejanie sie plastra.

3 i 4. Pomiedzy oryginat a ptdtno dublujgce
wprowadzono stalowy pret grubosci 2 mm i diu-
gosci 30 cm, na gorgco, z zamocowaniem w jed-
nym lub dwrdch punktach przy podanym obcia-
zeniu. Stwierdzono pojawienie sie na licu $ladu
preta, ktére w przysztoSci moze powodowaé
trwate odksztatcenie ptdtna.

5. Do dublazu doklejono na mase zywiczno-
-woskowg plaster Iniany o wymiarach 15 x15 cm,
przez ktéry przewleczono w czesci S$rodkowej
w rozstawie co 7 cm tasme parciang obcigzong
statym ciezarem. Stwierdzono rozrywanie sie
plastra Inianego w miejscu przewleczenia taSmy.
6. Do dublazu doklejono plaster Iniany z ptdtna
dublujacego o wymiarach 15 xI5 cm z doszyta
\V czesci Srodkowej nicig baweiniang — tasme
bawetniang obcigzona statym ciezarem. Przepro-
wadzone obserwacje dowiodly, Ze system ten
nie stwarzat mozliwesci odrywania sie brzegow
plastra, a wytworzone podci$nienie gwarantowato
trwato$¢ zamocowania.

Przeprowadzone w okresie 14 miesiecy doswiad-
czenia, obejmujgce dwa sezony zimowe i jeden
letni z amplitudg temperatur do +28°C, zdecy-
dowaty o wyborze metody nr 6.

Po przerwie zimowej 1970 r. stwierdzono, ze
zdublowano kwatery, podwieszone na specjalnych
wieszakach, wr warunkach zmiennych temperatur
i wilgotnosci nie wykazaly nieprawidtowych od-
chylen od zwykle wystepujacych w tych warun-
kach zmian Przystgpiono wiec do oczyszczania
lica obrazéw z zabezpieczen. Usunieto niewtasciwie
potozone kity w czasie poprzednich konserwacji,
jak rowniez zdjeto za pomoca rozpuszczalnikéw
nadmiary masy w'os.kowo-zywicznej, wystepujace
przy dublowaniu. Zdjeto za pomocg S$rodkoéw
chemicznych (alkohol, amoniak, terpentyna itp.)
stare, zzotkniete, roztozone i nieoryginalne wer-
niksy oraz przemalowania. Nastepnie ubytki
gruntu uzupetniono masg kredowo-klejowg z do-
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PLARTER LNIANY j8xtScm ZOUBLOWANE PLETNG

TASMA PARCIANA OBCIAZALNIK

16. Lubigz, Palac Opatéw, schemat dodatkowych zabez-
pieczen zdublowanego ptdtna

16. Schematised illustration oj protective measures ap-
plied on the lined painting

datkiem terpentyny weneckiej. Jednocze$nie wy-
konano czyszczenie i reperacje oryginabiych kro-
sien, po czym dwukrotnie nasgczono je Srodkami
dezynfekujagcymi (Ksylamit Super, Antoks, Wino-
fleks).

Powazne trudnosci techniczne wystapity z chwilg
przystgpienia do naciggania obrazéw na krosna,
nie tylko z uwagi na rozmiary poszczegolnych
kwater, ale rowniez ich ciezar, obecnie zwiek-
szony okoto dwukrotnie przez dublaz. Po roz-
patrzeniu réznych mozliwosci prace te wykonano
nastepujaco :

Na lezacy odwrociem do gory obraz potozono

17. Lubigz, Patac Opatow, kwatera nr 9 po konserwacji
17. Section No 9 in its state after restoration

(Wszystkie ilustracje wykonat R. Bielecki)
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krosna, dopasowujac je do $ladéw zachowanych
na licu. Potem cato$¢ konstrukcji krosna prze-
rysowano na odwrociu w celu wyznaczenia wtasci-
wych miejsc do przyprasowania wigzan dla do-
datkowego podwieszenia obrazu. Po wprasowaniu
wigzan w rozstawie szachownicowym i odlegtosci
$rednio 100 cm, w zaleznosci od uktadu poszcze-
gélnych krosien i listew pomocniczych (zgodnie
z opisana wyzej metodg nr G przystgpiono do
wiasciwego naciggniecia ptétna na krosna. Do
pracy tej konieczne byto wykonanie specjalnych
obcegow o szerokich uchwytach (40 cm) i diugich
ramionach (150 cm). Nacigganie ptdétna odby-
wato sie rownoczes$nie z dwdch przeciwlegtych
bokéw promieniscie od osi Srodkowej. Stosujgc
krzyzowy nacigg uzyskano prawidtowe wypozio-
mowanie i naprezenie obwodu kwatery. Do mo-
cowania ptdtna wykorzystano oryginalne gwozdzie
kowalskie, wyjeto z krosien przy demontazu,
dodatkowo hartowane w goragcym oleju. Nastepnie
podwigzano wprasowane uprzednio uchwyty do-
datkowe, ktorych konce przybito do krosien.
Krawedzie ptotna zostaty wyréwnane i przypra-
sowane do krosna.

W celu pionowego ustawienia obrazéw do punkto-
wania wykonano specjalne stelaze drewniano
przeznaczone dla dwoch kwater. Nastepnie
warstwe malarskg pokryto werniksem mastykso-
wym. Miejscr szczeg6lnie chionne, powodujace
matowienie werniksu, nasycono powtérnie. Do
werniksu stuzgcego za podktad do punktowania
dodano okoto 5% oleju Inianego. Punktowanie
wykonano farbami olejnymi marki ,,Rembrandt”
odsgczonymi, na spoiwie olejno-zywicznym. Ob-
szary spierzchnie¢ farby (wskutek przeolejenia
i przegrzania poszczeg6lnych partii plafonu) wy-
punktowano laserunkami uzupetniajgcymi. Pun-
ktowanie wykonano metodg rekonstrukcyjng.
W niewielkich fragmentach pozostawiono wczes$-
niej wykonane uzupeinienia, uznajac je za wiasci-
we. Partie obejmujgce niemozliwre do zrekonstruo-
wania formy pieiwotnej kompozycji zostaty wy-

punktowane ptaszczyznowo metodg scalajaca
z otoczeniem (it. 17).
Na tym etapie — zgodnie z zalozonym progra-

mem m— prace przerwano. Uzupetnienia stykow
pomiedzy kwaterami, punktowanie ich zgodnie
z catosScia kompozycji oraz koncowe wernikso-
wanie mozliwe bedzie do zrealizowania po zamon-
towaniu poszczeg6lnych kwater, odpowiednim
zaklinowaniu i wypoziomowaniu catosci plafonu4.

4 Dla ilustracji rozmiaru pracy stuszne wydaje sie
przytoczenie zestawienia zuzytych podstawowych ma-
teriatdw": ptotno clublazow-e m—okoto 400 m 2 (szerokosci
130 cm), wiosk pszczeli, czysty m— 150 kg, zywica kalafonii
balsamicznej, jasnej — 150 kg, terpentyna wenecka —
okoto 15 kg; chemiczne S$rodki czyszczace: rozpuszczal-
nik benzynowy — okoto 350 1, terpentyna balsamiczna —
okoto 100 1 w'oda amoniakalna 10% — okoto 10 1, alko-
hol (denaturowany) — okoto 25 loraz wata— okoto 80 kg,
werniks suchy mastyksowy —m6 kg, fuby olejne m-ki
»Rembrandt” —sokoto 120 tub & 100 g



Na zakonczenie niniejszego artykulu autorzy
pragna zlozyé podziekowanie pracownikom zespotu
Wojewédzkiego Konserwatora Zabytkéw we Wroc-
lawiu za ofiarng pomoc w rozwiazywaniu licznych
probleméw organizacyjnych, a pracownikom miej-
scowe] okipy budowlanej Pracowni Konserwacji
Zabytkéw Oddzial we Wroclawiu za doraZng
i fachows pomoc w sprawach techniczych, bowiem

RESTORATION OF THE PAINTED CEILING IN THE
OF THE MONASTERY AT LUBIAZ

The authors presented the results of restoration carried
out on the painted ceiling adorning the ,,Princes’Hall”
in the palace of abbots within the monastery site at
Lubiaz, Wroclaw voivodship. The abbot’s palace is at
present adapted for the use of the National Museum,
Wroclaw.

The painting under discussion was executed in 1737
by a Dutch artist, Christian F. Bentuma with oil paints
laid on the bolus ground layer brought on to the canvas.
The whole comprises ten sections the total area of which
amounts to 296.3 sq. metres and its artistic composition
is formed of numerous human figures representing the
Apotheosis of the Holy Faith containing a highly compli-
cated illustrative programme.

Prior to strating the restoration it has prove that the
convas constituting support is in extremely poor condi-
tion and as a result of high amplitudes of temperatures
prevailing within the room it exhibited large slackening

MARIA NIEDZIELSKA

ODKRYCIE OBRAZU ECCE HOMO Z XVII WIEKU

W 1973 r. otrzymalam do konserwacji dwustron-
nie malowany na cienkiej deseczce obraz o wy-
miarach 42,8 X33 cm, bedacy wlasnoécia pry-
watna. Awers przedstawial niewielkiej wartosei
malowidlo z XIX wieku Chrystusa Bole$ciwego,
Ecce Homo; rewers — starszy veraikon (il. la
i2a).

Po oczyszczeniu silnie zabrudzonego awersu od-
stonila sie postaé Chrystusa w czerwonym plaszezu
zwigzanym na szyi, przykrywajacym Jego lewe
rami¢ i polowe torsu. Przez prawe ramie prze-
wieszony mial gruby laricuch, a ugiete w lokeciach
rece zwigzane powrozem. W lewej dloni trzymal
Chrystus pionowo ulozona wysoks trzcine w ko-
lorze zielonym. Twarz mial pokryts zarostem,
dlugie wlosy splywajace na plecy i ramiona,
a na glowie zielong cierniowy korone, upleciong
z kilku cienkich galazek. Tlo malowidla tepe,
brazowe. Konserwacja obrazu miala sie ogra-
niczy¢ do oczyszezenia, zakitowania kilku ubyt-

bez ich udzialu realizacja tak powainego zadania
napotykalaby niejednokrotnie niemozliwe do po-
konania trudnoci.

mgr Ryszard Bielecks
mgr Tadeusz Romanowsks

SO-CALLED ,,PRINCES’ HALL”

areas and undulations and, in addition, was seriously
decayed by the rainfall water which was formerly pene-
trating through the roof. Numerous holes and cuts
were found in the canvas and in the painted layer
several swellings as well as crackings and whitenings
of the original varnish. Before the basic restoration
the painting was dismantled and its individual sections
lowered by the simultaneous use of four ropes. Within
the next step of restoration they were lined with linen
canvas having the structure similar to that of original
canvas, their front and rear surfaces mechanically
cleaned whereas the losses filled. Also all the weakened
areas were covered with a mass prepared from bee-wax
and gum turpentine. Then the cross stretching was
applied, the sections fastened to stretchers and the
losses retouched by stippling. As the ground for retou-
ching the varnish with 5% addition of linseed oil was
used and the retouches were carried out with the ,,Rem-
brandt’ oil paints laid on the oil-resin binder.

kéw 1 peknigeia deski oraz retuszu, ale zwrécitam
uwage na paznokicé $rodkowego palca prawej
reki Chrystusa, gdyz wydal sig inaczej malowany,
Badanie pod lupa, wykonanie malej odkrywki
i wreszcic zdjecie rentgenowskie potwierdzily
moje przypuszcezenie, ze pod spodem jest drugi
obraz. Wobec tego wydalo sip konieczne przepro-
wadzenio szczegélowych badan obiektu.

BADANIA TECHNOLOGICZNE

Podobrazie — analiza drewna. Ba-
daniami objeto trzy przekroje:

a) Przekr6] poprzeczny, ktéry wykazal rodzaj
drewna o strukturze charakterystycznej dla drzew
lidciastych pierscieniowo naczyniowych; naczynia
wezesne d=200—400, péine d=20; uklad naczyn
drewna péznego w rozgalezionych promienistych
skupieniach; w naczyniach wezesnych liczne
weistki (il. 3).
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