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Na zakonczenie niniejszego artykulu autorzy
pragna zlozyé podziekowanie pracownikom zespotu
Wojewédzkiego Konserwatora Zabytkéw we Wroc-
lawiu za ofiarng pomoc w rozwiazywaniu licznych
probleméw organizacyjnych, a pracownikom miej-
scowe] okipy budowlanej Pracowni Konserwacji
Zabytkéw Oddzial we Wroclawiu za doraZng
i fachows pomoc w sprawach techniczych, bowiem

RESTORATION OF THE PAINTED CEILING IN THE
OF THE MONASTERY AT LUBIAZ

The authors presented the results of restoration carried
out on the painted ceiling adorning the ,,Princes’Hall”
in the palace of abbots within the monastery site at
Lubiaz, Wroclaw voivodship. The abbot’s palace is at
present adapted for the use of the National Museum,
Wroclaw.

The painting under discussion was executed in 1737
by a Dutch artist, Christian F. Bentuma with oil paints
laid on the bolus ground layer brought on to the canvas.
The whole comprises ten sections the total area of which
amounts to 296.3 sq. metres and its artistic composition
is formed of numerous human figures representing the
Apotheosis of the Holy Faith containing a highly compli-
cated illustrative programme.

Prior to strating the restoration it has prove that the
convas constituting support is in extremely poor condi-
tion and as a result of high amplitudes of temperatures
prevailing within the room it exhibited large slackening
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ODKRYCIE OBRAZU ECCE HOMO Z XVII WIEKU

W 1973 r. otrzymalam do konserwacji dwustron-
nie malowany na cienkiej deseczce obraz o wy-
miarach 42,8 X33 cm, bedacy wlasnoécia pry-
watna. Awers przedstawial niewielkiej wartosei
malowidlo z XIX wieku Chrystusa Bole$ciwego,
Ecce Homo; rewers — starszy veraikon (il. la
i2a).

Po oczyszczeniu silnie zabrudzonego awersu od-
stonila sie postaé Chrystusa w czerwonym plaszezu
zwigzanym na szyi, przykrywajacym Jego lewe
rami¢ i polowe torsu. Przez prawe ramie prze-
wieszony mial gruby laricuch, a ugiete w lokeciach
rece zwigzane powrozem. W lewej dloni trzymal
Chrystus pionowo ulozona wysoks trzcine w ko-
lorze zielonym. Twarz mial pokryts zarostem,
dlugie wlosy splywajace na plecy i ramiona,
a na glowie zielong cierniowy korone, upleciong
z kilku cienkich galazek. Tlo malowidla tepe,
brazowe. Konserwacja obrazu miala sie ogra-
niczy¢ do oczyszezenia, zakitowania kilku ubyt-

bez ich udzialu realizacja tak powainego zadania
napotykalaby niejednokrotnie niemozliwe do po-
konania trudnoci.

mgr Ryszard Bielecks
mgr Tadeusz Romanowsks

SO-CALLED ,,PRINCES’ HALL”

areas and undulations and, in addition, was seriously
decayed by the rainfall water which was formerly pene-
trating through the roof. Numerous holes and cuts
were found in the canvas and in the painted layer
several swellings as well as crackings and whitenings
of the original varnish. Before the basic restoration
the painting was dismantled and its individual sections
lowered by the simultaneous use of four ropes. Within
the next step of restoration they were lined with linen
canvas having the structure similar to that of original
canvas, their front and rear surfaces mechanically
cleaned whereas the losses filled. Also all the weakened
areas were covered with a mass prepared from bee-wax
and gum turpentine. Then the cross stretching was
applied, the sections fastened to stretchers and the
losses retouched by stippling. As the ground for retou-
ching the varnish with 5% addition of linseed oil was
used and the retouches were carried out with the ,,Rem-
brandt’ oil paints laid on the oil-resin binder.

kéw 1 peknigeia deski oraz retuszu, ale zwrécitam
uwage na paznokicé $rodkowego palca prawej
reki Chrystusa, gdyz wydal sig inaczej malowany,
Badanie pod lupa, wykonanie malej odkrywki
i wreszcic zdjecie rentgenowskie potwierdzily
moje przypuszcezenie, ze pod spodem jest drugi
obraz. Wobec tego wydalo sip konieczne przepro-
wadzenio szczegélowych badan obiektu.

BADANIA TECHNOLOGICZNE

Podobrazie — analiza drewna. Ba-
daniami objeto trzy przekroje:

a) Przekr6] poprzeczny, ktéry wykazal rodzaj
drewna o strukturze charakterystycznej dla drzew
lidciastych pierscieniowo naczyniowych; naczynia
wezesne d=200—400, péine d=20; uklad naczyn
drewna péznego w rozgalezionych promienistych
skupieniach; w naczyniach wezesnych liczne
weistki (il. 3).
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b) Przekrdj styczny :promienie rdzeniowe w dwéch
réznych rozmiarach, bardzo szerokie (do 1 mm)
wielorzedowe i waskie, tylko jednorzedowe ; wiokna
grubosScienne (it. 4).
c) Przekroj promieniowy: promienie rdzeniowe
homogeniczne; perforacja naczyh drewna poz-
nego drabinkowata.
Whniosek: podobrazie zbudowane jest z drewna
debowego (Quercus).

Zaprawa. ldentyfikacji dokonano za pomoca
préb mikrochemicznych i badan optycznych pod
mikroskopem.

Zaprawa zarébwno na awersie, jak i rewersie wy-
kazuje mieszanine pigmentu biatego i czerwono-
brunatnego, z przewagg tego ostatniego.

BADANIA MIKROCHEMICZNE

a) Probka pod wplywem HC1 rozpuszczata sie
czeSciowo z wydzielaniem CO02 Po lekkim odpa-
rowaniu na brzegu kropli wytworzyty sie drobne
bezbarwne Kkrysztaly w postaci igietek, ktore
pod wpltywem H2S04 przeksztatcity sie w diugie
igly utozone w wiazki, charakterystyczne dla
jonu Ca++.

b) Identyfikacja jonu Fe+++ z zelazocjankiem
potasu data wynik pozytywny, przez wytworze-
nie sie btekitu pruskiego.

c) Badanie na glin: probke rozpuszczono w HC1
dodajgc krysztatek KHSOs i lekko ogrzano.
W wyniku reakcji na brzegu kropli wytworzyty sie
bezbarwno krysztaty w postaci szesciobocznych
ptytek KAI (S042 charakterystyczne dla jonu
Al+++ (it. 5).

d) Badanie na jon Pb+1 nie dato pozytywnego
wyniku.

Whniosek: zidentyfikowano weglan wapnia GaC03
i glinke bolusowsa.

Identyfikacja pigmentéow. W skiad
warstwy malarskiej — zaréwno przcmaldwki,
jak i oryginatlu — wchodzg nastepujace pigmenty:
biel, zielen, czerwien, ugier, brunat, czern. Rdzne
odcienie wynikajg z zastosowania mieszanmy
wymienionych pigmentow.

Identyfikacje pigmentdw wykonano za pomocg
préb mikrochemicznych i badan wasciwosci mino-
ralogiczno-optycznych pod mikroskopem.

1. Pigment biaty: ziarno biale nieprzezroczyste.
Pod wptywem HC1 rozpuszczat sie wydzielajac
C02 ldentyfikacje jonu Pb++ za pomocg octanu
miedzi i azotynu potasu. W wyniku reakcji
powstaty czarne kwadratowe i prostokatne krysz-
taty K2Zu Pb(N02)6.

Whniosek: weglan otowiu 2 PbC03 Pb(OH)2 wy-
stepuje zaréwno w oryginale, jak i w przemaldwce
z X1IX wieku.

2. Pigment zielony (z trzciny, przemaldéwka
z XIX wieku): mieszanina pigmentu zielonego
i ugru. ldentyfikacje jonu Fe+++i Cu++ przepro-
wadzono za pomocg Zelazocjanku potasu, przez
szybkie powstanie biekitu pruskiego, obok bru-
natnoczerwonego zelazocjanku miedzi. Dodatkowe
badanie z rodanortecianem amonu pozwolito
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zidentyfikowac jon Cu++ przez powstanie charak-
terystycznych zotozielonych krysztatow. (Pig-
ment rozpuszczat sie w HC1 bez wydzielania C02).
Whniosek: ugier i miedzianka Cu (CH3COO)2 e
+2Cu(OH)2.



3. Pigment czerwony (z ptaszcza Chrystusa, prze-
maléwka z X1X wieku) barwnik nieprzezroczysty
czerwony. ldentyfikacje jonu Fe+++ przeprowa-
dzono za pomocag zelazocjanku potasu, przez
powstanie biekitu pruskiego.

Whniosek : ziemia czerwona.

4 i 5. Ugier i brunat; badania i identyfikacja jak
wyzej.

Whniosek: ziemie.

6. Czern: ziarenka przejrzyste, czarnobrunatno
0 ksztatcie nieregularnym. Pigment prazono.
Z pozostatoscig nie spalong przeprowadzono iden-
tyfikacje jonu PO4 molibdenianem amonu przez
zabarwienie roztworu na zéto.

Whniosek : czern kostna.

Spoiwo. Prébke przemaldéwki zhydrolizowano
2-n HC1 w probowce do prazenia, nastepnie
zmieszano roztwor z KHSO4. Na otwartym korcu
probowki umieszczono kawatek bibuty filtracyjnej
zwilzonej 1% roztworem nitroprusydku sodu
1 jedng kroplg piperydyny. Po ogrzaniu roztworu
na bibule wystgpita biekitna plama, Swiadczaca
0 obecnosci gliceryny.

Badanie to potwierdzito wniosek analizy spektral-
nej, ze dziewietnastowieczna przemalowka jest
wykonana technika olejna.

d

1. Chrystus Bolesciwy, Ecce Homo ; a —prze-
malowanie z XX tricku z wykonang od-
krywka, b — po usunieciu przemalowania
z X1X wieku (fot. M. Paciorek), ¢ —-po
konserwacji, d m— po konserwacji w ramie
(fot. M. Niedzielska)

1. The panel puinting representing the Man
of Sorrows (,,Ecce Homo™); a m-= an over-
painted layer with the partly revealed earier

painted subject, b — in state after removing
of the nineteenth-century overpaintings, ¢ —
after restoration, d — in its frame after

restoration

Z oryginatu nie mozna bylo pobra¢ dostatecznej
ilosci pigmentu, aby ten test wykonag.

ZABIEGI KONSERWATORSKIE

Po wykonaniu badan technologicznych, za zgoda
wiasciciela obrazu przystgpiono do usuwania
dziewietnastowiecznej przemaléwki. Czynnos$¢ te
wykonano mechanicznie oraz za pomocg dwu-
metyloformamidu ; odstoniete malowidio okazato
sie bardzo zniszczono (il. Ib).

Dalszym etapem pracy konserwatorskiej byto
uzupetnienie kitem kredowo-klejowym drobnych
ubytkow zaprawy i bardzo precyzyjny retusz
farbami olejnymi na spoiwie zywicznym-dama-
rowym, w kilku miejscach réwnajgcy sie rekon-
strukciji.

Do werniksowania uzyto werniksu damarowego
rozpuszczonego w terpentynie.

W efekcie uzyskano taki oto obraz:

Awers. Na ciemnobrgzowym tle, troche roz-
jasnionym wokdt glowy, znajduje sie Swietlista
posta¢ Chrystusa z sinawym modelunkiem ciata.
Lekko uniesiona w gore i nieco skierowana w bok
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2. Veraikon; a — stan przed konserwacja (fot. M. Paciorek), b — po konserwacji w ramie (fot. M. Niedzielska)
2. Veraikon; a — in state prior to restoration, b — in itsframe after restoration

glowa, oraz rece wyznaczajg uklad postaci po
przekatni obrazu. Chrystus ma na gtowie brazowo-
oliwkowg ciernistga korone, upleciong z dwoch
grubych gatezi. Wokot korony namalowano wisnio -
wobrgzowe promienie, na przemian proste i falu-
jace. Pomiedzy promieniami gdzieniegdzie sg
czerwone jezyczki. Diugie czarne wiosy splywajg
na plecy i na lewy obojczyk z przodu postaci.
Twarz, petna bolesnego wyrazu w oczach wzniosio-
nych w gore, o do$¢ grubych semickich rysach
i nadmiernie wielkim prawym uchu, ma staby
jasny zarost brody, bez waséw. Diuga, mocna
szyja osadzona jest na masywnym, nieco ukos$nie
w prawg strone przechylonym torsie. Rece,
zgiete w tokciach i skrzyzowane na wysokosci
pasa, z opuszczonymi w dét dtorimi skrepowane sg
powrozem. W prawej dloni trzyma Chrystus
poziomo utozona i nieco wygietg trzcine. Z jego
ramion sptywa czarny plaszcz, otaczajagc ponizej
pasa nagie ciato i uktadajac sie w dolnej partii
w ukos$ne ekspresyjno fatdy, jasnobezowego ko-
loru (il. le).

Obraz zostat ujety w rame, specjalnie zaprojekto-
wang i pod wzgledem .kolorystycznym wykonang
przez autorke niniejszego opracowania. Rama ta
posiada wewnetrzng listwe zlocong, cata za$ ko-
loru wisniowobragzowego cieptg tonacja kontras-
tuje z chtodnym ttem obrazu (il. Id). Rame wy-
konano z drewna sosnowego, na niej potozono za-
prawe klejowo-kredowa, nastepnie bolus i kilka
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warstw laserunkéw ciemnobrazowg farbg olejng
na spoiwie zywicznym, damarowym.

Rewers. Na odwrotnej stronie obrazu jest
veraikon — chusta $w. Weroniki z obliczem Chrys-
tusa. Bialo-zielonkawo-szara chusta namalowana
jest alla prima na czerwonym bolusowym podkta-
dzie, ktéry w wielu miejscach przeswieca, wpty-
wajagc na modelunek draperii. Dwa gorne jej na-
rozniki zwigzane sa w bufiaste wezly. Na chuscie
przedstawiona jest realistycznie, ale i nieco maka-
brycznie, twarz Chrystusa, uwienczona bardzo,
lekkg cierniowg korong w kolorze ugru. Ten nieco
niesamowity wyraz twarzy poteguje przeswiecajg-
cy podwojny zarys ust i nosa. Jest to prawdo-
podobnie ,pentimento”, poprawka wykonana
przez samego malarza, poniewaz nos byt nadmier-
nej diugosci, a usta za nisko. Wizerunek ten wraz
z chustag namalowane sg na tle ciemnobrgzowym.
Oprawe veraikonu stanowi odwrocie ramy, ujmu-
jacej obraz Chrystusa Ecce Homo, zagruntowanej
i pomalowanej na kolor czerwonawobrazowy,
jasniejszy w tonacji od awersu. Obraz zostat przy-
twierdzony do ramy za pomoca matych koteczkéw
lipowych, osadzonych na winawilu (il. 2b).

TECHNIKA WYKONANIA OBRAZU

Podobrazie sktada sie obecnie z dwdch, nieréwnej
szerokosci, sklejonych ze sobg cienkich debowych
deseczek, o grubosci 5—6 mm. O tym, ze pierwot-



3. Przekroj poprzeczny podobrazia (fet. 21. Niedzielska)
3. Cross section through the support

4. Przekroj styczny podobrazia (fot. M. Niedzielskam
4. Tangential section of the snpport

5. Badania mikrochemiczne zaprawy, mikrokrystaloslcopia
jonu Al+++

5. Microchemical examination of ground layer — micro-
-crystallography of Al +++ ion

nie sktadato sie ono z jednej deski, cietej z pnia
promieniowo, $wiadczy zdjecie rentgenowskie, na
ktorym widoczno jest pekniecie biegngce wzdiuz
stoju, w trzech miejscach potgczone metalowymi
gwozdzikami. Sklejenie to — wykonano z usko-
kiem — powodowato, ze powierzchnia obrazu byta
meroéwna; obecnie deseczka sklejona jest prawi-
dtowo.

Podobrazie prawdopodobnie gotowano w olejul,
0 czym Swiadczy jego bardzo ciemny kolor i po-
tozona cienka warstwa zaprawy, w ktorej wykryto
glinke bolusowg i weglan wapnia na spoiwie za-
pewne objnym, poniewaz przyczepnos¢ do pod-
toza jest bardzo dobra.

Nastepnie wykonano w czarnym kolorze pod-
maléwke, ktéra stanowi do$¢ grubg warstwe.
Kolor ten wykorzystano do namalowania ptaszcza
Chrystusa, dodajgc pézniej Swiatta fatdéw. Tio
nieco rozjasniono przez potozenie brgzowych la-
serunkdw z dodatkiem ugru, co wptyneto na to, ze
tonacja tta stata sie chtodna. Ciato Chrystusa wy-
konano bielg otowiowag z dodatkiem pigmentu
z0kego i czerwonego, osiagajac jasny kolor kar-
nacji. Malowano prawdopodobnie alla prima,
naktadajac grubsza warstwe farby w miejscach
Swiatet (moze kilkakrotnie), cienka za$, przez
ktdra przeswieca czarna podmaléwka, wydobyto
modelunek ciata. W miejscach cieni natozono cien-
ka warstwe laserunku o cieptym odcieniu brgzo-
wym.

Catos¢ jest w tonacji monochromatycznej, malo-
wana gtadko i przejrzyscie jak emalia.
Stratygrafie obrazu ilustruja przekroje warstwy
malarskiej z ptaszcza i torsu Chrystusa (it. 6).

CZAS POWSTANIA OBRAZU

Opracowane malowidto stylistycznie mozna za-
liczy¢ do okresu baroku (XVII w.)2. Na ciemnym
tle jasna Swiattocieniowa posta¢ Chrystusa wy-
znacza diagonalng kompozjcje obrazu, tak bardzo
charakterystyczna dla tego okresu.

Réwniez i badania technologiczne zdajg sie to
potwierdzaé. Zaprawa wykonana z glinki boluso-
wej z domieszka weglanu wapnia pozwala datowaé
obraz na wiek XVII, kiedy to podkiady czerwone
bolusowe na spoiwie olejnym staty sie powszechne3.
Bardzo ciemna, prawie czarna podmaléwka i spo-
sob malowania alla prima (bardzo gtadko, bez
widocznych dotknie¢ pedzla) $wiadcza o uzyciu
spoiwa olejno-zywicznego, ktére rowniez w XVII
wieku stosowano4.

1B. Slansky, Technika malarstwa, t. 1, s. 256.

2 Konsultacje przeprowadzone z wybitnymi history-
kami sztuki, z prof. L. Kalinowskim, z dr A. Rozycka-
-Bryzak, dr M. Kopffowg, mgr J. Bobrowska i in., po-
zwolity ustali¢ czas powstania obrazu na wiek XVII.
3J. Hoplinski, Technologia malarska i techniki ma-
larskie, Krak6w 1934, s. 156; E. Berger, Quellen fir
Maltechnik wahrend der Renaissance und deren Folgezeit
{XVI-—XV IIl Jh), Minchen 1901,s. XLV; M. Doer-
n er, Malmaterial und seine werwendung in Bilde, s. 320.
4). HopliAski, o. ¢, s. 200; M. Doerner,o.c,
s. 320.
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6. Chrystus Bolesciwy,
Ecce Homo ; a — przekrdj
warstwy  malarskiej z
ptaszcza Chrystusa: | —
warstwa malarska, Il —
podmaléwka, Il — za-
praua, IV — podobrazie;
b — przekréj warstwy ma-
larskiej z torsu Chrystusa
(fot. M. Niedzielska)

6. The painting ,,Ecce
Homo™” ; a — section of
the painted layer within
the area of Christ’s robe,
b — section of the painted
layer within the area of
Christ’s torso

Drewniane podobrazie takze nie wyklucza powyz-
szego datowania, bowiem ,,jeszcze w XV 11 i XVIII
wieku liczni malarze woleli uzywaé deski, jako
najpewniejszej dla mniejszych formatow5.

ANALIZA IKONOGRAFICZNA

Przedstawianie scen i cyklow pasyjnych spotyka
sie juz w manuskryptach wczesnego i p6Znego
Sredniowiecza. W tym czasie staly sie takze po-
pularne obrazy dewocyjne, przedstawiajgce Chrys-
tusa Ecce Homo przed Pitatem jako scene histo-
ryczng6. Zazwyczaj sceny takie dziaty sie na po-
dium, balkonie albo w pokoju patacu, przez okno
ktérego widoczny byt Chrystus BoleSciwy. Ponizej
przedstawiano ttum: Zoinierzy, mezczyzn, Kko-
biety i dzieci. Sam Chrystus malowany byt do
ot albo w calej postaci, ubiczowany, z cierniowg
orong na glowie, w narzuconym na ramiona
ptaszczu, z trzcing w rece?. Obok obrazéw przed-
stawiajagcych duze sceny, ktore dos¢ diugo prze-
trwaty (np. Rembrandt 1633, Daumier 1862—
—1865), wystepuje skloimos¢ do koncentracji
wokdt gtownych osob. W okresie XVI—XVIII
wieku dewocyjne obrazy Ecce Homo mozna po-
dzieli¢ na dwie grupy:

1. Obrazy przedstawiajgce trzy postacie: Chrys-
tusa, Pitata i zotnierza; Pitat i zotnierz jako pot
lub trzy C¢wierci figury stojace za popiersiem
Chrystusa.

2. Obrazu o dwu osobach, na ktérych Pitat stoi
obok albo za Chrystusem, przewaznie jako przed-
stawienia w rzezbie. W pozniejszych obrazach
Chrystus jest zawsze spetany. Jego ptlaszcz jest
czesto przez Pitata albo przez Zzoinierza wysoko
unoszony, aby w ten spos6b pokazaé ubiczowane
cialo i gestem tym wypowiedzie¢: Ecce Homo.

5B. Slansky, o. c., ss. 254—255; M. Doer ner,
0. ¢, s. 320.

6 Ewangelia wg $w. Jana 19, 5—0.

7 K. Kinstle, lkonographie der Christlichen Kunst,
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Czasom do tej grupy wigczony jest szydzacy mio-
dzieniec, czesto tez szczekajgcy pies, jak np. na
ottarzu Pulkaner, warsztatu Nicla Pren z ok. 1520 r.
Poczawszy od XVI wieku czasom przed Chrystu-
sem8 wystepuje sam niewolnik.

Do grupy dewocyjnych obrazéw przedstawiaja-
cych meke Chrystusa mozna réwniez zaliczy¢
popiersie Chrystusa Dirk Boutsa, ktdre byto czesto
kopiowano dla celéw kultowych9.

Takim kameralnym przedstawieniem Chrystusa
Ecce Homo, przeznaczonym dla prywatnego uzyt-
ku, jest rébwniez obraz omawiany w niniejszym
artykule.

ZAKONCZENIE

Analiza technologiczna obrazu, umozliwiajgca da-
towanie go na wiek XVII, pokrywa sie ze stylem
malowidta. Pewno btedy rysunkowe (zbyt duze
ucho) nie pozwalajg zaliczy¢ go do obiektow wy-
sokiej klasy, ale dobrze zachowane fragmenty
warstwy malarskiej i petna ekspresji twarz Chrys-
tusa wskazujg na dobrego malarza. Skad on
mogt pochodzi¢? Badania technologiczne obrazu
wskazujg na dobro tradycje szkoty po6tnocnej,
chociaz niewykluczone, ze ze wzgledu na duze
uzycie czerni autor mogt byé Hiszpanem, tylko
wolwczas w zaprawie zamiast weglanu wapnia
powimen by¢ gips, czyli siarczan wapnia, charak-
terystyczny dla krajow potudniowej Europy.
Aczkolwiek nie mozna doktadnie okreslié pocho-
dzenia malarza, to jednak dzieki odkryciu kon-
serwatorskiemu zostat przywrécony naszej kul-
turze jeszcze jeden dobry obraz z XV II wieku.

mgr Maria Niedzielska
Akademia Sztuk Pieknych
Krakow

Freiburg in Breisgan 1928, ss. 437-—438.

8 G. Schiller, Ilkonographie der Christlichen Kunst,
t. I, Gutersloh 1908, s. 80.

» lbidem, s. 87.



THE REVEALING OF A PAINTING “ECCE HOMO” DATING FROM THE 17-TH CENTURY

The author of the present report was in 1973 entrusted
with the restoration of a nineteenth-century painting
on the front surface of which is shown the image of the
Man of Sorrows (,,llcce Homo’’) whereas on that rear
an earlier painted Veraikon. In the course of restoration
from beneath of the front painted layer another figure
of the Man of Sorrows apeared, this one, however,
dating from the 17th century. With the restorer’s
examination has been covered the panel, the ground
layer, the pigments and the binder. The nineteenth-
-century overpaintings were chemically removed by
the use of N,N-dimethyl formamide and, finally, the
surface was cleaned mechanically.

The above described examination and cloanmg made
it possible to establish the techniques applied for execu-

ALICJA STRZELCZYK
HALINA ROSA

tion and to determine the time at which the painting
was produced that, among the others, could be defined
basing on the diagonally planned artistic composition
of painting, the composition of its ground layer (bolus
with calcium ecarbonate admixture) and also that of
the oil-resin binder.

Artistic analysis has proved that the style of composi-
tion is one that can be found in paintings of similar
kind coming from the period covering the 16th and 17th
centuries ; however, the painting under discussion is
one belonging to a group of those smaller in their size
representations of Ecce Homo and, according to every
probability, was painted by an artist from the North-
-European circles active in Baroque period.

JALOWIENIE AKWAREL I PASTELI PARAMI FUNGICYDOW

Obrezy wykonane technika pastelu i akwareli
stenowia zlozony problem konserwatorski. Jedng
z coech charakterystycznych tego typu obiektéw
jost Scisle zespolenie podloza — ktérym jest tu
papier — z warstwa malarska. Ze wzgledu na to
Scisle powigzanie obu elementéw nalezy zachowad
niezmierng ostroznodé we wszystkich poczyna-
niach konserwatorskich przy wymienionych obiek-
tach.

Zmiany wywolane wahaniami warunkéw otocze-
nia — wilgotnosei i temperatury powietrza — oraz
inicjowane nasilonym dzialaniem $wiatla reakcje
fotochemiczne! przebiegaja tu w obrebie calego
obiektu. Zniszczenia podloza papierowego, jego
wysoka kwasowosé, za,wﬂgocenle, plamy itp. moga
przyczyniaé¢ sig réwniez do zniszczenia warstwy
malarskiej.

Obok warunkéw otoczenia, niektére substancje
zawarte w samych malowidlach inicjuja lub przy-

1 Promieniowanie $wietlne (naturalne i sztuczne) moze
powodowaé bezposrednia fotolize wiazacs si¢ z rozerwa-
niem polaczen chemicznych w celulozie lub posreduia,
tzw. ,,uczuleniows’, wspomagang przez zawartc w pa-
pierze dodatkowe substancje (barwniki, pozostalodei po
Srodkach wybielajgeych) lub przez czynniki zewnetrzne,
jak gazy atmosferyczne i kurze. Por. J. F. Le Nest,
Contribution a Uetude du vieillssement a’la chaleur et a la
lumiére des materiaux cellulosiques, ,,.La Papeterie”’, No 5,
1971, s. 424.

2 Znane jest zjawisko katalizowania starzenia sie pa-
pieru dzialaniem promieniowania Swietlnego obecnoécig
Jon6éw Fe*3, Fet2, Cut2 Na przyspieszenie tego procesu
wplywa réwniez TiO,, ktéry poddany napromienieniu
uwalnia tlen atomowy ulatwiajacy staxzeme Por. J. F.
Le Nest, o. c., ss. 424—425.

Przebieg starzenia katalizuje w sposéb mtensy wny obec-
no$é jonéw Al+s, Por. E.J. Parks, R.L. Herbert,

spieszaja przebieg proceséw degradacji2; moga to
byé np. substancje kwasne wprowadzone podczas
produkeji papierud. W spoiwach akwarel obecne
83 tez do$é duze ilosci miodu lub gliceryny, ktére
przyspieszaja zmiany barwne pod wplywem $wiat-
a4,

Sciste powiazanie warstwy malarskiej z podlozem
powoduje, zo wszelkie nickorzystne zmiany wy-
stepuja w strukturze calego obiektu. W warun-
kach zwigkszonej wilgotnosei zaréwno papier, jak
i zesp6t skladnikéw warstw malarskich dostar-
czajg pozywienia mikroorganizmom. Enzymatyecz-
na hydroliza celulozy wywolana dzialaniem
drobnoustrojéw i degradsacja innych skladnikéw
awartych w obiekcie doprowadza do jego po-
waznego oslabienia oraz wielu innych groinych
zmian, jak zakwaszenic papieru, powstanie barw-
nych plam, maskowanie obrazu przez kolonie
grzybow (il. 1).

Thermal Analysis of ion Exchange Reaction DProducts of
Wood Pulps with Calcium and Aluminium Cations,
TAPPI, vol. 55, No 10, 1972,

3 Jak twierdzi wielu autoréw, przyczyng zwiekszone)
kwasowo$ci papieru jest siarczan glinu, ktéry hydroli-
zuje w wodzie dajac odezyn kwasdny, ponadto zawiera
czesto wolny kwas siarkowy. Nie usunig¢te z masy celulo-
zowej resztki cieczy warzelnej czy bielacej, takze kala-
fonia i inne kleje moga przyczyniaé si¢ réwniez do za-
kwaszania papieru. Por. J. . Le Nest, o. c., 5. 424;
C. J. Wessel, Environmental Factors Affecting the
Permanence of Library Materials, ,,The Library Quar-
terly”’, vol. 40, No 1, 1970. Nalezy przy tym nadmienié,
ze kwasowosé jest jednym z gléwnych ezynnikéw inten-
syfikujgcych proces starzenia papieru.

+« D. I. Kiplik, Tiechnika %ivopisi, Moskwa 1950.
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