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siedemnastowiecznego, przed wykonaniem uzu-
pelnien i drobnych rekonstrukcji.

Niezaleznie cd wszystkich zgloszonych zastrze-
zen najwazniejszg rzeczg jest samo zachowanie
i zakonserwowanie tak ciekawej dekoracii.
Gdyby nastapito rozebranie kamienicy Schol-
za, ponieslibysmy strate niepowetowang. Tym
razem udalo sie takiej stracie zapobiec, ale ile
moze rownie cennych dekoracji sgraffitowych,
zakrytych pozniejszymi tynkami, padio ofiarg

nie zawsze uzasadnionych a tak licznych wy-

burzen i rozbiérek na Slgsku, tego nie dowie~
my sie nigdy *.

dr Tadeusz Rudkowski

Instytut Sztuki PAN

w Warszawie

* W ftrakcie korekty szpaltowej naszego kwartalnika
ukazal sie w ,,Biuletynie Historii Sz{uki” nr 1/76 arty-
kut dra T. Rudkowskiego pt. ,Sgraffito na domu
Scholza w Legnicy i jego twoérca Giovannini”.

UNCOVERING AND RESTORATION OF SGRAFFFITO IN LEGNICA

In the second half of the 16th and at the beginning
of the 17th century the biggest growth of sgraffito
occured, aparat from Italy, in Silesia, Moravia and in
Czechoslovakia. Adornments found in the Scholz
House, 35 Rosenbergs Street in Legnica, make a good
example of sgraffito. On the basis of investigations
carried out it was stated that the adornments were
preserved in a good state under plasters. It must be
stressed that the rebuilding of the ftenement house
was not being carried out in accordance with restora-
ticn rules (e.g. the fagade of the house was destroyed
when the shop was being arranged at the ground
floor). After completing the job of rebuilding, the re-
storers started the works associated with the uncove-
ring of sgraffito. Plaster was being removed with
hammers and scalpels while the sgraffito was pro-
tected with special bands of lime-sand mortar with
addition of asbestos. Cracks and bubbles were elimi-
nated with lime-casein injections. Places in which
sgraffito mortar crushed were hardened with casein
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milk with addition of lime and phenol. When the
adornments were uncovered, reconstruction of engo-
be and completly destroyed drawings began.

The author of this report is of the opinion that in
spite of all the modern methods applied a number
of mistakes were made. For instance some figural
representations underwent deformation. The Music
Allegory, originally in a trailing dress, is now wearing
tight-fitting trousers. The restorers must have missed
the fold at the bottom of the dress and exposed the
outline of legs. The author proves that the restorers
did not get fully acquainted with the findings of la-
boratory experiments, which caused the removal of
the fold at the bottom of the dress and exposed the
Moreover, their knowledge of plaster tinting techno-
logy as applied to Silesian sgraffito was scanty.

As no measures were undertaken in order to streig-
hten the 17th century plasters, the author is of the
opinion that the adornments will need restoration
again in 10 or 15 years.

KONSERWACJIA ,,WIDOKOW WARSZAWY” BERNARDA BELOTTA

Bernardo Belotto, zwany Canaletto, mieszkal
w Warszawie w latach 1767—1780 i jako na-
dworny malarz kréla Stanislawa Augusta ma-
lowal na jego polecenie widoki réznych miast,
w tym rowniez Warszawy. W 1777 r. Stanistaw
August powzigl mys$l przyozdobienia jednej z
sal Zamku Kroélewskiego samymi wedutami
Warszawy pedzla Canaletta i odtad mistrz
komponowat plotna w $cistym zastosowaniu do
podzialéw $cian Sali Prospektowej, a forma-
ty wczesniejszych obrazéw sam musial zmie-
niaé¢, np. Panorame Warszawy od strony Pragi
namalowang w 1770 r. powiekszyl pdzniej o 5
cm u dotu (mozna sie o tym przekona¢ porow-

' Trzy obrazy Belotta z cyklu widokéw Warszawy:
Panorama Warszawy od strony Pragi, Elekcja Stani-
stawa Augusta i Krakowskie Przedmieécie od stromy
Bramy Krakowskiej, zanim zostaly wywiezione do
Petersburga, w 1807 r. zostaly zabrane z rozkazu Na-
boleona do Wersaly, gdzie pozostawaly do 1820 r. Dwa
Inne obrazy: Widok =z tarasu Zaomku Krolewskiego

nujge obraz z wykonanym w 1772 r. przez
artyste sztychem z wtasnej kompozycji).

Widoki Warszawy DBernarda Belotta pozosta-
waty w Sali Prospektowej Zamku Kroélewskie-
go w Warszawie do 1832 r.; w wyniku represiji
po powstaniu listopadowym car Mikotaj I ka-
zal wraz z innymi dzielami sztuki zabraé¢ obra-
zy Canaletta z Zamku i przewiezé do Peters-
burga . Do obrazéw tych przywigzywatl car du-
zg wage, gdyz specjalnym rozkazem delego-
wal restauratora Planta wylgcznie w sprawie
zdjecia obrazéw ze Scian, zwinigecia w rulon i
zapakowania; podobne polecenia dotyczyly tak-
ze ram. W.rezultacie, 30 maja 1832 r. do gale-

i Kolumna Zygmunta od strony Wisty nie podzielily
losow pozostalych widokéw Belotta, gdyz byty w pry-
watnym posiadaniu (pierwszy w zbiorach Potockich
w Zatorze, a potem w Warszawie, drugi w zbiorach
Krosnowskich w Warszawie) i dopiero w okresie przed
drugg wojng $§wiatowa zostaly ofiarowane do kolekeji
zamkowej.
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1 Obraz ,,Widok Wilanowa od strony wjazdu” — od-
wrocie oryginalnego ptotna, fragment. Ujawniony na-
pis: ,8 obrazéw powiekszy¢ wszystkie wszerz o 2 14
werszka” (po ok. 10 cm)

1 ,,The Wilan6w View from the Entrance Side” —
a detail of back surface of the original painting. In-
scription revealed concerns the enlargement of the
pictures (for about 10 centimetres each)

rii Ermitaz przystano 22 widoki Warszawy
Bernarda Belotta. Elekcje Stanistawa Augu-
sta odestano z rozkazu cara 13.V1.1832 r. do pa-
tacu Aleksandrowskiego na Kremlu w Mos-
kwie. Pozostate 21 obrazéw polecit Mikotaj |
umiesci¢ w patacu Taurydzkim w Petersburgu,
w takim ukladzie, jak w Zamku Warszaw-
skim. Poniewaz w patacu Taurydzkim nie byto
odpowiedniej sali mogacej pomiesci¢ obrazy
Belotta, rozmieszczono je w dwoch sasiednich,
uzupetniajgc komplet widokami wioskimi Ca-
naletta ze zbioréw Ermitazu.

Z patacu Taurydzkiego przewieziono obrazy
Belotta do letniej siedziby carskiej — patacu
w Gatczynie; znajdowaty sie tam w 1914 r.2
Wtedy to prawdopodobnie nastapita przerdbka
formatow, ktorej ulegto 18 obrazéw Canaletta.
Na jednym z widokéw Wilanowa umieszczony
jest na odwrociu, na wtorym ptdtnie rosyjskim
lakoniczny napis, ktéry w tlumaczeniu brzmi:
8 obrazdw powiekszyé wszerz o 2 1/4 werszka
(ok. 10 cm); zostalo to wykonane przy wszyst-
kich obrazach matego formatu (il. 1). Kompo-
zycje uzupetniono doimalowujac fragmenty ar-
chitektury oraz dckomponowujac postacie lu-
dzi i zwierzat. Niestety, inne obrazy ulegly
zmniejszeniu przez obciecie, o czym $wiadczg
umieszczone na niektérych ptétnach odpowied-
nie napisy (ii. 2).

W momencie wybuchu Wielkiej Rewolucji Paz-
dziernikowej weduty Belotta wFaz z innymi
dzietami sztuki ewakuowane zostaty do Ermita-
zu w Petersburgu; mowi o tym etykietka na

21. E1linger, Belotto w Warszawie, ,Nowyje Go-
dy”, t. Il, Petersburg 1914.
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2. Obraz ,,Plac Zelaznej Sramy” — odwrocie piotna,
fragment. Napis w jezyku rosyjskim: ,,3/8 werszka od-
ja¢”. Obraz z rozkazu cara zmniejszono o 16 cm

2. ,,The Iron Gate Square” — a detail of rear surfa-
ce of the painting. The inscription in Russian says
that the picture was diminished for 16 centimetres
by order of the Tsar

jednym z obrazéw. Tu pozostawiaty do 1922 r.,
kiedy to na mocy traktatu ryskiego Zwigzek
Radziecki zwrdcit Polsce dzieta sztuki zrabo-
wane przez carat; Elekcja Stanistawa Augusta
wrécita z Moskwy do Warszawy w 1924 r.

Obrazy Canaletta pozostawaty na Zamku w
Warszawie do wrzesnia 1939 r. Podczas poza-
ru Zamku pracownicy Muzeum Narodowego
pod kierownictwem dyrektora prof, dra Sta-
nistawa Lorentza, ws$rod wielu innych dziet
sztuki stanowiacych wyposazenie wnetrz zam-
kowych, ocalili obrazy Belotta, chronigc je w
gmachu muzeum, skad niestety zostaty wywie-
zione przez okupanta do Niemiec. Odzyskano
je zaraz po wojnie w drodze rewindykacji
zrabowanych przez faszystow dziet sztuki.

W czasie 90-letniego przebywania na terenie
Rosji obrazy Belotta podlegaty r6znym zabie-
gom restauracyjnym, niezaleznie od wspomnia-
nych przerébek formatéw. Wszystkie zostaty
podklejone dodatkowo ptétnem Inianym, otrzy-
maty nowe krosna (na oryginalnym odwrociu
Elekcji Stanistawa Augusta zachowat sie odci-
$niety $lad dawnego krosna innej zupetnie
konstrukcji), wykonywano przy nich rézne re-
peracje. Niestety, niemozliwe jest ustalenie
dzi$ pierwotnych wymiaréw obrazéw, gdyz za-
den poza Elekcjg Stanistawa Augusta nie ma
juz oryginalnych margineséw ptétna — zostaly
one obciete podczas ktdrej$ z konserwacji, a
dane na ten temat zawarte w katalogu zbioréw
Stanistawa Augusta z 1780 r., podane w calach,
tak dalece sie r6znig od obecnych, ze nie mo-
ga by¢ brane pod uwage; roznice dotyczg row-
niez innveh ptocien z galerii Stanistawa Augu-



3. Obraz ,,Widok z tarasu zamkowego” — odwrocie
obrazu przed konserwacjg. Widoczne $lady zabiegéw
z lat 50-tych: ciemne plaw.y woskowe wzmacniajgce
pasy ptotna podklejono na brzegach

3. ,,View from the Castle Terrace” — rear surface of
the painting prior to restoration. Signs of restoration
works carried out in the fifties are visible: dark wax
spots reinforcing the canvas stripes already reinfor-
ced on their edges

sta, ktére zachowaty sie do dzis w oryginalnym
formacie. Mamy prawo jednak przypuszczac,
ze po uwzglednieniu zmian dokonanych przez
Rosjan wymiary widokéw Belotta sg mnigj
wiecej zblizone do pierwotnych. Dodatkowym

3 Konserwacja 25 widokéw Warszawy Bernarda Be-
lotta przeprowadzona zostata w latach 1973—1975, na
zlecenie Muzeum Narodowego w Warszawie, przez ze-
spot artystow plastykow-konserwatoréw, z fundu-
sz6w Ministerstwa Kultury i Sztuki. Skiad zespotu:
mgr Lucjan Bielecki (kierownik), mgr Maria Raw-

argumentem jest zachowana fotografia $ciany
Sali Canaletta, ktérg w dwudziestych latach
naszego wieku odstonieto spod dziewietnasto-
wiecznej boazerii. Na S$cianie tej widoczne sg
odcisniecia blejtram6éw obrazéw Belotta z okre-
su przed wywiezieniem do Petersburga. Wobec
faktu, Zze znana jest doktadnie wysoko$¢ sfoto-
grafowanej $ciany, mozna w przyblizeniu obli-
czy¢ wymiary i proporcje zawieszonych tam
niegdy$ obrazéw; uzyskane wymiary potwier-
dzajg przyjeta hipoteze.

Weduty Canaletta nie byty nigdy poddawane
w Polsce powazniejszej konserwacji. Dokony-
wano jedynie przy nich doraznych zabiegow,
majacych na celu lokalne zabezpieczenie pek-
nie¢ ptotna czy specherzenia warstwy malar-
skiej, odczyszczano je z powierzchniowego bru-
du itp. (il. 3).

W grudniu 1973 r. komisyjnie podjeto decyzje
0 poddaniu 25 obrazéw Canaletta peinej kon-
serwacji, obejmujgcej: usuniecie starego du-
blazu i podklejenie nowego, usuniecie Sciem-
niatego i pozotktego werniksu konserwatorskie-
go oraz lezacych na nim zbyt szerokich retu-
szy, uzupetnienie kitow, ponowne zawernikso-
wanie i zapunktowanie3.

danowicz, mgr Maria Chetkowska, mgr Maria Petro-
va-Tarasiewicz i mgr Jadwiga Neugebauer. Konsul-
tacje: prof. Bohdan Marconi, mgr Maria Orthwein
1mgr Gustaw Pilecki. Nadzér z ramienia Muzeum Na-
rodowego: mgr Gabriela Lipkowa.

~. Obraz ,,Widok Warszawy od strony Pragi” — w czasie konserwacji: usuwanie pociemniatego werniksu

4e ,The View of Warsaio from the Side of Praga District”

ving of the dimmed varnish

-Ochrona Zabytkéw™ nr 2 (113) XXIX 1976

— in the course of restoration works: the remo-
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5. Obraz ,,Widok Krakowskiego Przedmiescia w stro-
ne kolumny Zygmunta” — fragment, przed konser-
wacjg. pekanie ostabionego ptétna

5 ,The View oj Krakowskie Przedmiescie Street in
the Zygmunt Column Direction” — a detail; state
prior to restoration. Cracking of the decayed canvas

Podczas obrad komisji niektdrzy dyskutanci
wyrazali obawe, ze pidtna po wymianie wer-
niksu utracg tzw. ,tonacje galeryjng”, szla-
chetno$¢ barw i stang sie wulgarne w kolory-
cie. Niewatpliwie odgrywato tu role wieloletnie
przyzwyczajenie do z6itawobrgzowej tonacji
obrazéw. Uswiadomiono sobie jednak, ze kolo-
ryt ten daleko odbiegat od tonacji pierwotnej,
czego dowodem sg weduty Canaletta ze zbio-
row drezdenskich i leningradzkieh. Obrazy te
czyszczono kilkakrotnie, usuwajgc dawny wer-
niks, utrzymane sa wiec w kolorach jasnych i
Swietlistych, zadziwiajg bogactwem kompozy-
cji barwnej (il. 4).

Wymiana ptdtna dublujgcego stata sie konie-
czna z uwagi na zty jego stan. Pidtno to, stabe-
go gatunku, podklejone w Rosji klejem rybim,

6. Obraz ,Elekcja Stanistawa Augusta” — fragment
odwrocia, cyfry odkryte przy konserwacji: liczba pod
kreskg jest numerem katalogu galerii Stanistawa Au-
gusta, nad kreskg — oznacza kolejno$¢ zawieszenia
obrazu w Sali Canaletta na Zamku Krdélewskim

6. The number beneath the line comes from the ca-
talogue of Stanislaus Augusts Gallery; the number
above the line indicates the place among other pictu-
res in Canaletto’s Room of the Royal Castle
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ulegto z latami oksycelulozie i przy lada ura-
zie mechanicznym pekato razem z plétnem
oryginalnym, takze bardzo stabym (il. 5). Zc
wzgledu na czeste ,podréze” widokéw Cana-
letta na wystawy zagraniczne i wynikajgce
stad state zagrozenie powstawania przedziura-
wien, jako lepiszcze postanowiono zastosowac
mieszanke wosku pszczelego z zywicg dam-
marowa.

Po zdjeciu ptdtna wtdérnego na odwrociu ory-
ginatdw ukazaty sie niezwykle interesujace,
nie przepisane na dublaz liczby; w postaci
utamka naniesiono w czasach Stanistawa Augu-
sta: pod kreskg numer katalogu galerii kré-
lewskiej, nad kreskg numer kolejny rozmiesz-
czenia obrazow w Sali Canaletta na Zamku (ii.
6). Zwilaszcza ta druga informacja jest. niezwy-
kle cenna wobec bliskiej juz chwili ukonczenia
odbudowy Zamku, gdyz do tego momentu nie
byto zadnych wiarogodnych przekazéw, jak
rozmieszczone byty obrazy Canaletta za Stani-
stawa Augusta. W okresie miedzywojennym po-
wieszono je w spos6b przypadkowy.

Na obrazach Belotta znajduje sie wiele nume-
réow mowiagcych o ich dziejach: numery trzy-
cyfrowe, zaczynajagce sie na og6t na ,4”

to katalog galerii kréla polskiego, czterocyfro-
we czerwone naniesione od strony lica, zaczy-
najagce sie tez od ,,4” — to numer inwentarza
zbioréw cara rosyjskiego (il. 7), czarne cztero-
cyfrowe na odwrociu, zaczynajgce sie od ,,2” —
to zbiory galerii Ermitaz w Petersburgu, a sze-
sciocyfrowe — numery inwentarza Muzeum
Narodowego w Warszawie.

Rowniez interesujgco, od strony warsztatu ar-
tysty, przedstawia sie sprawa samego podobra-
zia. Canaletto nie przywigzywat widocznie
wiekszego znaczenia do jakoSci czy rodzaju
ptotna, bywato ono do$¢ przypadkowe, w kilku

7. Obraz ,,Widok Warszawy z Patacem Ordynackim”
— fragment. Liczby malotoane w prawym dolnym ro-
gu obrazu od strony lica: lewa, wigeksza oznacza nu-
mer katalogu zbioréw carskich, mniejsza — galerii
tazienkowskiej

7. ,,The View of Warséw with Ordynacki Palace” —
a detail numbers are painted in the right bottom cor-
ner of the picture: the big one indicates the number
from the catalogue of the Tsar’s collection, the small
one — its place in tazienki Gallery



nawet obrazach stwierdzono ptétno obrusowe
o wyraznym deseniu. Ponadto zaobserwowano
dziwne laczenie plotna; we wszystkich obra-
zach matego formatu wystepuje u dotu sztu-
kowka szerokosci ok. 2,5 cm. Niewagtpliwie po-
chodzi ona z pracowni artysty, gdyz uzyte
barwniki 1 spoiwo w tej partii cbrazu oraz w
pozostalej sa identyczne. Uklad falisty nitek
plétna w cbu czesciach wskazuje na to, iz ze-
szyto je najpierw, a nastgpnie naciggnieto na
krosna i zagruntowano. Mozna wiec przypusz-
czal, ze lgczenie to zostalo spowodowane ko-
niecznoscig dostosowania sie do Scisle okreslo-
nego formatu, przy ograniczonej szerokosci wy-
tworczej uzytego pldtna.

Szczegbdlny jednak problem wylonil sie w cza-
sie zdejmowania werniksow z powierzchni nie-
ktérych obrazéw: w partiach nieba odstonity
sie sztukowania, czesto znacznych rozmiaréw,
niewgtpliwie nieautentyczne, gdyz pod cienko
nalozong warstwg farby zblizonej kolorem do

CONSERVATION OF THE PICTURES REPRESENTING

PAINTED BY BERNARD BELOTTO

The author recalls the history of those paintings of
Bernard Belotto, known as Canaletto, which repre-
sent the Warsaw landscapes. They were painted for
the Royal Castle of Warsaw during the period of
1767—1780. In 1832 they were taken to Moscow and
Petersburg and they underwent restoration there.
They were taken back again in 1922 but the full
conservation works were carried out not before than
during the period of 1973—1975 at the request of the
National Museum of Warsaw. The restoration consi-
sted of the removing of the old lining, sticking of the
new one, removing of the dimmed wvarnish, filling
with mastiks, varnishing and stippling. In the course
of conservation works, on the back of the original

STANISLAW WITUCKI

sgsiedniej oryginalnej ukazala sie warstwa da-
leko odbiegajaca kolorytem od calosci komipo-
zycji barwnej. Byly to jakby fragmenty wy-
ciete z innego malowidla i dosztukowane —
w celu powiekszenia — do obrazu Canaletta,
W Egkach wilanowskich doszyta czes¢ ma sze-
rokos¢ ok. 20 cm. Powstal problem, czy nalezy
te poézniejsza czeé¢ obrazu usungé, jako bez-
sprzecznie nieoryginalng, czy zostawi¢. Powo-

‘lana komisja ustalila pozostawienie sztukowa-

nia, gdyz usuniecie go zachwialoby proporcjq
kompozycji, wplyneloby niekorzystnie na uklad
obrazoéw w Sali Canaletta na Zamku. Powiek-
szenie to dokonane zostalo najprawdopodob-
niej w latach dwudziestych naszego wieku w
pracowni zamkowej i mialo na celu przywré-
cenie obrazcm Belotta oryginalnego formatu.

mgr Gabriela Lipkowa
Muzeum Narodowe
w Warszawie

THE WARSAW LANDSCAPES

paintings there were found the numbers of the Royal
Gallery catalogue and also serial numbers indicating
arrangement of the pictures in Canaletto’s Room of
the Royal Castle which will make the reconstruction
of the Royal Castle’s interiors much easier. There we-
re also found the signs of patching up the pictures
which were made in the twenties years of the 20th
century. It should be added, moreover, that in the
course of works connected with post-war reconstru-
ction of the oldest parts of Warsaw, the pictures pa-
inted by Canaletto and representing the sights of
Warsaw proved to be the priceless historical and
iconographic material.

OCHRONA ZABYTKOW JUBILERSTWA I ZLOTNICTWA

W trakcie prowadzenia na terenie Lubelszezyz-
ny kwerendy zabytkéw zlotnictwa i jubiler-
stwa z XIX i poczatku XX w. autor niniejsze-
go komunikatu zetknat sie z wyrcbami ozna-
kowanymi cechg probierczg! wedlug wzorow
obowiazujgcych w Polsce od 1963 r.2, a jedno-
czes$nie posiadajgcymi wezesniejsze oznakowa-
nia skasowane znacznikiem typ 25 do kasowa-
nia cech lub oznaczen na przedmiotach z me-
tali szlachetnych 3. Poniewaz uzycie znacznika
kasujgcego pozostaje w jawnej sprzecznoéci

' W niniejszym opracowaniu uzywam okreS§len: cecha
— na oznaczenie pr6by metalu szlachetnego, znak —
na oznaczenie wszystkich innych znakéw poza cecha,
sygnatura — na okre$lenie zespotu zlozonego z cechy
1 znakoéw, znacznik — na okre$lenie narzedzia uzy-
Wanego przez probierzy. Okre$lenia sygnatura i ozna-
kowanie uzywane sa wymiennie.

z dobrem badan nad zlotnictwem polskim, ce-
lem komunikatu jest przedstawienie przepi-
s6w prawa probierczego i ich interpretacja w
$wietle postepujacej stale ewclucji okreslenia
,,obiekt  zabytkowy”, a w konsekwencji —
przyczynienie sie do zmiany tych przepisow.

Obowigzujgce obecnie ¢+ w Polsce przepisy pra-
wa probierczego 3 dopuszczajag do obrotu han-
dlowego wylgcznie wyroby oznakowane jedna
z cech ustalonych Zarzadzeniem Prezesa Glow-
nego Urzedu Miar z dnia 1 marca 1963 r. % Je-

2 Monitor Polski, 1963, nr 22, poz. 116.

3 Ibidem.

1 Materialy do niniejszego opracowania zbierane byly
na przelomie 1974/1975 r.

5 Dziennik Ustaw, 1962, nr 39, poz. 173.

6 Monitor Polski, 1963, nr 22, pcz. 116.



