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Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.
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uzywane czerwienie organiczne.. nietrwaly karmin
oraz trwalsza, ale takze zmieniajgca barwe czerwien
kroplowg [ma by¢ krapowsg] zastepuje barwnik
otrzymywany sztucznie, zwany czerwienig alizaryno-
wg. Czerwien alizarynowa zostaje dla celo6w malar-
skich nierozerwalnie zlgczona z glinkg”.

s. 23 — ,..w technice fresku suchego spotykamy
sporo rodzajéw spoiw, poczqwszy od bialek, poprzez
gumy a2z do emulsji.. Na tej samej stronie mozna
znalezé jeszcze wiele innych zaskakujgcych infor-
macji”.

— Komentarz technologiczny H. Jedrzejewskiej do
traktatu Cennino Cenniniego, Rzecz o malar-
stwie, s. 156, w. 19 i nast.: ,,..W technice malowania
na tynku suchym pigmenty musza by¢ mieszane ze
spoiwem... Cennini podaje dwa przepisy na Spoiwo
organiczne... jeden z calej zawarto$ci jajka.. Doda-~
wano takze kleju skoérnego, gumy, miodu, mleka,
tragantu itd..”; s. 157, w. 23 i nast.: ,..W opisie u-
zytych technik rozréznione sg: na mokro, na sucho
lub z tempera, co odpowiada malarstwu wapiennemu
na murze mokrym (al fresco) i na suchym oraz ma-
larstwu na murze suchym za pomocg farb o spoiwie
organicznym...”

ss. 47T—49 — ,..0d XVII w. technika olejna jast
najbardziej reprezentatywnym gatun-
kiem malarstwa artystycznego...”

s. 143 — ..autor do spoiw olejnych zalicza réwniez
zywice.

— B. W.Jaxtheimer, op. cit,, s. 86, w. 5 i nast.:
,9. Techniki olejne i olejno-zywiczne... Malowanie
samymi olejami i Zywica bez jakiegokolwiek mie-
szania lub emulgowania z klejem doszio do rozkwitu
okoto 1600 roku...”

s. 57 — ,..Obecnie nie wyrabia sie wosku
punickiego.. Zamiast niego stosowany jest wosk
pszczeli bielony...?” )

— B. W.Jaxtheimer, op. cit, s. 64 w. 19 i nast.:
,..Jak juz bylo powiedziane, wosk punicki ma wyz-
szy punkt topliwofci i jest twardszy niz wosk zwy-
czajny. Produkowano go (wg Pliniusza) przez wielo-
krotne gotowanie z woda morska z dodatkiem weg-
glanu amonu...”

s. 102 — ,,...z6lcien neapolitanska...”

— w materialach tradycyjnych podano antymonian
olowiu (jedni autorzy podajg jako piro-antymonian,
inni jako orto), w pigmentach do farb na spoiwach
akrylowych i poliwinylowych — siarczek cynku -+
+ zoétcien tytanowo-niklowa (Katalog farb PRIMA-
cryl f-my Schmincke Co, poz. 21). Komentarz H.
Jedrzejewskiej: ,Embarras de richesse”.

— Komentarz technologiczny do traktatu Cennino
Cenniniego, op. cit,, s. 143, w. 14 od dolu i nast.;
»-Antymonian olowiu nazwany zostal zdlcienig nea-
politanska dopiero w 1702 przez jezuite Pozzo, ktoéry
znalazl podobiefistwo tej zolcieni z jaka$ zoblcienig
znajdujgca sie w poblizu Neapolu..”; s. 144, w. 10
od gory: ,..ZO6lcien neapolitanska znajdujgca sie
obecnie na rynku jest produkiem nie majgcym nic
wspblnego z antymonianem olowiu...”

Na tym koncze ustosunkowywanie sie do zarzuca-
nych mi bledéw. Jezeli co§ potraktowalem nie dosé

wnikliwie, lub — co gorzej — pominglem, niech mi
bedzie wybaczone.
Dobranie odpowiednich okre§len w rodzaju: ,,...nie-

ScistoSei merytoryczne, fatalny jezyk, nie pozba-
wiony bledéw stylistycznych, zwroty fachowe nie-
prawidlowe, pow6dZ stéw bez glebszego znaczenia,
brak my$li chemicznej, »chemia«, og6lniki, zbedne
szczegbly, wiadomo$ci nieistotne, brak jasnego i tre-
Sciwego pokazania istoty zagadnienia..”, z ktérych
po kilka do kilkunastu umie$cilta H. Jedrzejewska
na kazdej ze stron recenzji mojej pracy, pozosta-
wiam Szanownej Redakeji ,,Ochrony Zabytkéw” i PT
jej Czytelnikom.

W zakonczeniu mojej wypowiedzi wypada mi po-
dziekowaé recenzentom za trud, jaki sobie zadali
na wnikliwe przestudiowanie pracy i dokonanie
oceny. H. Jedrzejewskiej za to, ze swa negatywng
ocene zechciala wyrazié na piSémie i uzasadnié.
Wielu jest krytykéw; kazdy z nich wie lepiej jak
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napisaé prace niz autor. Znaczna ich cze$é¢ nie czy-
ta krytykowanych przez siebie prac. Opiera sie na
opiniach zastyszanych. Inni wprawdzie czytaja, ale
pobieznie, a sady — z reguly negatywne — wyra-
zaja na spotkaniach i w rozmowach towarzyskich
lub stuzbowych. Wszyscy oni stwarzajg atmosfere
negacji, zniechecajacag do pisania. Od lat kilkunastu
nie mogla sie ukazaé¢ drukiem w Polsce zadna po-
wazniejsza praca z dziedziny techniki malarstwa.
Nie ukazujg sie réwniez wznowienia.
Nawet wydanie tlumaczenia M. Doernera, Ma-
terialy malarskie i ich =zastosowanie (,Arkady”,
1975) jest krytykowane, poniewaz ,zawiera bledy".
Caty naklad rozszedl sie w ciggu kilku zaledwie
dni, a w niektérych ksiegarniach przystane egzem-
plarze w kilka godzin. W Niemczech ksigzka ta do-
czekata sie kilkunastu wydan. Uzupelniana i po-
prawiana stuzyla catym pokoleniom artystéw ma-
lerzy i konserwatoréw, a mimo to ani sztuka, ani
technika, ani konserwacja malarstwa tam nie upa-
diy.
Oprécz wznowien ksigzki Doernera, w ciggu ostat-
nich kilkunastu lat ukazalo sie w Niemczech kilka-
nascie powaznych podreczniké6w i monografii w du-
zych naktadach. Oproécz tego wychodzg tam od wie-
lu lat dwa czasopisma po§wiecone specjalnie mate-
riatom 1 technikom malarskim i konserwacji ma-
larstwa, mianowicie: ,Maltechnik-Restauro”, kwar-
talnik wydawany w Monachium i ,Die Farbe”, wy-
dawane przez Niemiecki Komitet Normalizacji w
Berlinie.
M. Kranzowi dziekuje za wyrozumialos$¢, szerokie
ujecie zagadnienia 1 zwrb6cenie uwagi na nowe
aspekty badan naukowych i ich znaczenie w stwa-
rzaniu przestanek postepu w technice i konserwa-
cji malarstwa. Prawda jest, ze brak interpretacji
naukowej najmniej dostrzegany jest dotad w tech-
nikach renowacyjnych. Nalezaloby na ten temat pi-
saé znacznie wiecej. Kto wie, jak bedzie istniat
wiasciwy klimat, minie zniechecenie do pisania, mo-
ze sprbbuje. Ale nie bedzie to na pewno praca bez-
bledna.

Janusz Lehmann

Michat Gradowski, Technika i technologia w
dawnym ziotnictwie. Warszawa 1976. ,Biblioteka
Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw”, seria B, tom
XL, 93 strony, XVI tablic ilustracyjnych, streszcze-
nie w jezyku angielskim.

Praca Michata Gradowskiego na temat technik w
dawnym zlotnictwie jest czterdziestym juz tomem
serii B ,Biblioteki Muzealnictwa i Ochrony Zabyt-
ké6w”, wydanym przez O$rodek Dokumentacji Za-
bytkéw. Wsrod tych czterdziestu pozycji dziesigé
toméw dotyczy =zagadnien muzealnictwa, trzyna$cie
— ochrony zabytkéw, jedenascie — techniki kon-
serwacji zabytk6w i siedem — dokumentacji oraz
wybranych tematéw monograficznych. Wszystkie
tomy wymienijoneéj serii sg §wiadectwem powaznego
dorobku polskiego konserwatorstwa i muzealnictwa
na polu nowoczesnej metodologii ochrony zabytkéw.
Szczegblne, bo pionierskie miejsce przypada tu po-
zycjom poswieconym technikom konserwacji zabyt-
k6w i technikom artystycznym. Odczuwana jest juz
dzi§ i przez nikogo nie kwestionowana potrzeba nad-
robienia zalegloéci w dziedzinie szerzenia zaintere-
sowania i znajomo$ci tych technik, zar6wno daw-
nych, jak i wspélczesnych. Jednym z dobitniejszych
wyrazow takiego dazenia jest wprowadzenie w o-
statnich latach technik artystycznych jako przed-
miotéw do programu nauczania w wyzszych szko-
tach artystycznych. Wigcej tez uwagi poSwieca sie
tym zagadnieniom w toku akademickiego ksztalce-
nia architekt6w, historyk6éw sztuki, muzeologéw i
konserwatoréw zabytkéw.



Praca M. Gradowskiego Technika i technologia w
dawnym zlotnictwie przyczynia sie do wypelnienia
luki w polskiej literaturze fachowej z dziedziny te-
chnik artystycznych. Przeznaczona w zasadzie dla
historykéw sztuki interesujacych sie zabytkami zlot-
nictwa winna by¢ rowniez studiowana przez kon-
serwatorow zabytkow zlotnictwa, artystéw plasty-
kéw i artystow-rzemie$lnikdédw zajmujgcych sie ziot-
nictwem.

Pracownie muzealne, warsztaty panstwowe, spéi-
dzielcze i prywatne, zajmujgce sie wytwarzaniem,
konserwacjg i rekonstrukcja zabytkéw sztuki zlot-
niczej, przede wszystkim ko$cielnej, opierajg sie
prawie wylacznie na zasadach wdrazanych przez
tradycje rzemie$lnicza i artystyczng, tradycje, kto-
ra, niestety, nadmiernie holduje renowacji i rekon-
strukeji, a pozbawiona jest teoretycznej podbudowy.
Trafno$¢ decyzji wykonawczych renowatora deter-
minowana jest wiec poziomem osobistego wyrobie-
nia i kultury, smakiem artystycznym, do§wiadcze-
niem i bieglo$cia w zawodzie. Konserwacja zabyt-
kow zlotnictwa i1 innych zabytkéw rzemiosta arty-
stycznego traktowana jest przewaznie jako rodzaj
rzemiosta, a nie sztuki. Nie wytworzyla sie jeszcze
dobra tradycja artystyczna, jak np. w konserwacji
malarstwa, gdzie ugruntowalo sie juz przekonanie,
ze konserwacja obrazéw jest szacowna sztukg, wy-
magajgca oprocz talentu sporego zasobu wiedzy.
Gwarantuje to doskonalenie zasad i nawyki opar-
te na teoretycznej podbudowie. Sytuacja taka po-
winna jak najpredzej zaistnie¢ réwniez w konser-

wacji zabytkéw zlotnictwa, do czego niewatpliwie

przyczyni sie publikacja M. Gradowskiego. Nie be-
dzie miat woéwcezas autor powodu do pesymistycz-
nych stwierdzen, takich jak np. ..,jezeli nawet
dawni zlotnicy sporadycznie zdobili swoje wyroby
efektami barwnymi, niemal wszelki $lad po tych
poczynaniach musiat zagingé”. Byloby rzeczg ze
wszech miar pozadana, aby pozostatoSci wybarwien,
$wiadezgacych o wysokim kunszcie i wybornym sma-
ku artystycznym . dawnych mistrzéw, nie byly do
reszty niszczone przez wspodlczesnych konserwatoréw.
Dobrze byloby, aby kustosze i kuratorzy oraz wiasci-
ciele kolekeji nie dopuszezali do zbyt daleko ida-
cych poczynan renowacyjnych.

We wstepie autor okre§la cel, zakres pracy i krag
czytelnikéw, do ktorych jest adresowana. Omawia
problematyke zwigzang z interpretacja tekstow zréd-
towych i obcojezycznych opracowan technologii daw-
nego zlotnictwa. Relacjonuje wiadomo$ci i informa-
cje zdobyte w czasie studiéw metodycznych w ma-
tych warsztatach zlotniczych Bliskiego Wschodu,
kultywujgcych jeszcze obecnie dawne techniki. Poza
tym przedstawia rezultaty wywiadow i poszukiwan
u krajowych mistrzéw zlotnictwa, relacjonujgcych
metody warsztatowe wlasne i swoich poprzednikow.
Piszgc o trudnos$ciach, na ktére natrafial przy opra-
cowywaniu tematu, na plan pierwszy wysuwa kwe-
stie terminologii. Ubolewa nad brakiem jednoznacz-
nego, polskiego nazewnictwa technik i narzedzi
zlotniczych.

Rozdzial 1, zatytulowany Srebro i jego stopy uzy-
wane w produkcji, probierstwo i znaki probiercze,
zawiera omoOwienie nastepujacych tematow:

— Stopy srebra i ich proby. Podano réwniez infor-
macje dotyczgce stopdéw ziota i jego prob.

— Klasyfikacja znakoéw zlotniczych. Omoéwiono za-
sady znakowania wyrobow zlotniczych znakami in-
dywidualnych warsztatéw, znakami proby, znakami
miejskimi, znakami probierni panstwowych, cechami
oznaczajgcymi daty, znakami kontrybucyjnymi, cel-
nymi, magazynowymi, lombardowymi i cechami pro-
bierzy. Podano opisy podstawowych znakéw prob
srebra.

Rozdzial II — Projektowanic — omawia zasady i
tec}}nike projektowania wyrobéw zlotniczych. Infor-
muje o rozpowszechnionej w dawnych czasach prak-

tyce kopiowania gotowych wzoréw, wykorzystywa-
niu wzornikéw i modeli zamawianych u artystow.
Rozdziat IIT — Stanowisko pracy i narzedzia uniwer-
salne — omawia konstrukcje i sposoby postugiwa-
nia sie stopem zlotniczym, paleniskiem, narzedziami
do kucia, ciecia, krepowania przedmiotéw w czasie
obrébki zlotniczej. Opisy wyposazone sg w odsyla-
cze do rysunkéw, umieszczonych na osobnych ta-
blicach; odsytacze do tablic ilustracyjnych wystepuja
i w nastepnych rozdziatach.

Rozdziat IV — Prace podstawowe — zawiera opisy
technik kucia, wyoblania, repusowania i wytlaczania
oraz odlewania. Przy kazdej z wymienionych technik
podstawowych podana jest charakterystyka stoso-
wanych narzedzi, przyrzadéw i przyboréw oraz spo-
sobéw wykonywania poszczegblnych etapéw pracy..
Opisy sa jasne i zrozumiate. Zawierajg sporo infor-
macji przydatnych do oceny, identyfikacji i atrybu-
cji zabytkow zlotnictwa.

Rozdzial V — Opracowanie powierzchni gladkich —
omawia techniki szlifowania, fakturowania, cyzelo-
wania, grawerowania, trawienia, granulowania, zlo-
cenia, barwienia 1 inkrustowania wyrobow zlotni-
czych. Zawiera opisy narzedzi, przyrzadow i przy-
borow.

Rozdzial VI — Prace specjalne — omawia techniki
filigranu, niello, emalie, oprawy kamieni, wyréb
pierScieni, wycigganie drutu i wyroby z niego. Po-
dobnie jak poprzednie rozdzialy zawiera opisy sto-
sowanych narzedzi, przyrzadéw i przyboré6w oraz
sposoby wykonywania poszczegdlnych operacji. Po-
dana jest szczegélowa charakferystyka roéznych .od-
mian emalii zdobigcej wyroby zlotnicze (drutowa,
komérkowa, rowkowa, kombinowana, przezroczysta,
azurowa, malarska, na szkle i malowana) oraz spc-
sob6w ich okre$§lania i rozréznienia. Omoéwione tez
sa roézne odmiany oprawiania kamieni i wyrobdow
z drutu. Systematycznie ulozone informacje zamiesz-
czone w rozdzialach TII—VI zawieraja podstawowe
kryteria okre$§lania technologicznych cech rozpo-
znawezych badanych zabytkéw zlotnictwa.

Rozdzial VII — Prace montazowe — omawia tech-
niki lutowania, spawania, nitowania i zawijania. Po-
nadto scharakteryzowane sa odmiany technik, na-
rzedzia 1 przybory stosowane przy pracy, cechy
rozpoznawcze oraz — pobieznie — sposoby zgrzewa-
nia, spawania, nitowania.

Wykaz podstawowej literatury przedmiotu  zawiera
30 pozycji; obejmuje publikacje tekstéw Zrodlowych,
opracowania monograficzne i podreczniki. Sg to w
wiekszod§ci opracowania najnowsze, ale nie brak tez
pozycji nalezgcych juz do rzadkich, ijak np. T. Ki-
szakiewicza — Przemuyst zlotniczy, K. Stadtmiillera
— Slownictwo rzemie$lnicze, jak réwniez tlumacze-
nia na jezyk polski traktatu Teofila Mnicha, wydane
w Krakowie w 1880 r.

Przypisy, w liczbie 60, zawieraja informacje o daw-
nych i wspolezesnych prébach kruszcdéw,- objasnienia
niektérych nazw i terminéw, omoéwienia technicz-
nego sensu niektérych operacji, przyktady technik
w postaci bardziej znanych obiektow zlotnictwa.
Publikacja M. Gradowskiego stanowi dobrze dobrany
zbiér informacji, potrzebnych do zrozumienia calo-
ksztaltu zagadnien technicznych z dziedziny zlotnic-
twa. Nalezy przy tym podkre§lié, ze informacje te
podane sg w sposOb interesujacy i komunikatywny,
moga wiec byé tatwo przyswojone nawet przez oso-
by dysponujace ubogim przygotowaniem z tej dzie-
dziny. Dobér informacji szczegélowych $wiadezy o
duzym do$wiadczeniu autora i gruntownej znajomo-
Sci tematu. Uklad i podzial treSci pracy jest logicz-
ny i przejrzysty. Powoduje to latwos¢ w oriento-
waniu sie w calo§ci tematu. Styl przystepny i pro-
sty, narracja zywa 1 interesujaca.

Janusz Lehmann
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