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especially ethnographic and memoristic writings including well-
-known manuscripts, does not offer any mentions on this subject.
The only available description refers to preparing dyes by village
wg»_lr;en for painting houses at Lemkowszczyzna and it dates from
1 .

The fact that paintings appear on the outside attire of buildings
from the 18th and 19th cc. does not mean much, as the shingle
board timbering is replaced from time to time and the life of the
old good (i.e. resin) shingle ranges from 80 to 100 years. The paint-
ing of architectonic dctails on the 18th-century uniat churches does
not explain anything either, because they could also be painted at
a somewhat later period of time. The only discovered painted date
is the year of 1901 found on a painted ave-bell of a small uniat
chapel at Gladyszow. At the same time, however, painting of bricked
and wooden temples with eastern liturgy is a common phenomenon
in the southwards off the Carpathians, within the reach of Byzantine-
-Balkan culture (in official and folk art) and it has its distant me-
dieval genesis (e.g. painted biblical and evangelic tales found on the
bricked Byzantine churches). The most congenial in character with
Lemkow paintings seem to be decorative, geometric (red and black)
paintings in the form of circles, semi-circles, crosses and stars ap-
pearing on the cornices of wooden Moldavian churches, which can
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be associated with the 18th century. But also this problem requires
studying.

Weather-stained and rain-washed today, deprived of their old in-
tensity or simply fading, outside paintings of churches must have
been striking with their colourfulness. This is to say that the aest-
hetic value of places of workship, called nowadays historic monu-
ments, had been different in the past. Besides, outside painting of
wooden sacral and secular buildings had a wider scope in the past
than we suppose it now. Relics of the outside paintings are also to
be found in some wooden churches (see note 27). The universality
of occurrence and the nature of outside paintings on uniat churches
lead to believe that this was not done for aesthetic reasons only.
For instance, magic sings were scented in geometric paintings of the
frameworks of houses and farm buildings, which can also be applied
to cornices in Moldavian churches. On the other hand, ,,complex”
painting of Lemko6w uniat churches should rather be associated
with practival activities aimed at protecting and preserving the
building material (similarly to oil-trickling of wood in those regions
where it was available). Aesthetic problems were thus in that in-
stance a secondary problem. Qne can not, however, totally exclude
other factors like the importance of some colours in expressing dif-
ferent feelings of the man which could dictate the choice of a specific
palette. :

O RENESANSOWYM OBRAZIE Z OSTROWI MAZOWIECKIEJ

Obraz olejny ,,Ukrzyzowanie” z Ostrowi Mazowieckiej,
ktérego konserwacje wykonywatam w latach 1976—1978,
figuruje w Katalogu zabytkéw sztuki jako dzielo osiem-
nastowieczne, przemalowane w pierwszej potowie X1X w.!
Jest to jedyna wzmianka na jego temat w pi$miennictwie
naukowym. Juz pierwsze ogledziny obrazu nasunely wat-
pliwos¢ co do trafnosci takiesgo datowania. Przemalo-
wanie przedstawiajace Chrystusa na krzyzu na tle rézo-
woniebieskich chmur i zielonego pasa enigmatycznie za-
markowane;j ziemi nie zatarto zaryséw rytych pod ramio-
nami krzyza aureoli i renesansowego ornamentu w gor-
nych naroznikach. Budowa podobrazia, skladajacego si¢
z szedciu réznej szerokosci desek z drewna lisciastego,
opracowanych za pomoca pélokraglego struga, wskazy-
wala takze na jego znacznie wczesniejsze pochodzenie.

Obraz (153,5x 112 ¢m) zachowat si¢ w catosci tylko dzie-
}(1 przytrzymujacym go od odwrocia dwom szpongom
1 pasom pldtna naklejonym od lica do spojenia desek.
Dreyvno podobrazia bylo bardzo uszkodzone przez ko-
fatki szczegdlnie w czgéciach bielastych i dolnej partii
obrazu, gdzie dziela zniszczenia dopemita woda. Dosé
gruba warstwa zaprawy stracita przyczepnosé i tuszezy-
la si¢ odpadajac wraz z warstwa malarska badz tworzyla
rozlegte pecherze i ,,daszki”. Proces ten musial zaczaé sie

' Katalog zabytkow sztuki w Polsce, T. X, z. 12. Powiat ostrowsko-
mazowiecki, s. 16. Konserwacj¢ obrazu powierzyl mi proboszcz pa-
rafii ks. pralat Jan Sobotka.

2.Nast‘api}o to prawdopodobnie miedzy rokiem 1843 a wizytacja
biskupig w 1857 r., kiedy to po wzmiance ,,w nie najlepszym stanie”
obraz znika z rejestrow, Protokoly wizytacji biskupich zachowane
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juz duzo wczesniej, jeszcze przed przemalowaniem obrazu,
skoro zdazyta wykruszy¢ sig prawie polowa postaci §w.
Jana, w duzej czeSci posta¢ $w. Magdaleny i prawdopo-
dobnie dot obrazu. Wtedy zapewne takze skrécono go
o ponad 20 cm i obcigto jego boki®. Wstepne bada-
nia — zaréwno rentgenowskie, jak i analiza stratygrafii
warstw — wykazaly, ze obraz ukryty pod przemalowa-
niem jest mimo licznych ubytkéw i drobnych przemy¢
dobrze zachowany?. Zdjecie rentgenowskie postaci Chrys-
tusa ujawnifo catkowite przemalowanie karnacji po for-
mie oryginalu, a zdjgcie twarzy Matki Boskiej wykazato,
7e srebro na aureoli zachowane jest tylko §ladowo.

W czasie usuwania przemalowan natknigto si¢ na dwie
wczesniejsze renowacje. Polegaly one na szerokim zalo-
Zeniu kitow olejnych w miejscach ubytkow, przemalowa-
niu nieba na kolor zielony i zamazaniu farba wykruszo-
nych miejsc w warstwie malarskiej. Autor ostatniej re-
nowacji przed namalowaniem nowej kompozycji pokryt
obraz cienka warstewka nakladanego pedzlem bialego
grunciku; nie pobielona pozostawit tylko posta¢c Chry-
stusa.

Oryginalne malowidlo przedstawia sceng Ukrzyzowanias
zakomponowana W stojacym prostokacie, z centralnie
ustawionym Kkrzyzem. Po lewej rece Chrystusa stoi

sa'w kopiariuszu Visitationes, znajdujacy= si¢ w parafii Ostrow Ma-
zowiecka. )

3 Zdjecia rentgenowskie wykonala mgr Anna Bursze. Twarz Chry-
stusa — 20 mA, 40 kV, 0,8 sek.; twarz Matki Boskiej — te same
waruhki.



A

B

1. Obraz z Ostrowi Mazowieckiej: A — stan przed konserwacjg (lico pokryte dziewietnastowiecznym przemalowaniem) ; B — stan po konser-

wacji (fot. J. S. Kuruliszwili)

I. The painting from Ostréw Mazowiecka : A — condition prior to the reconstruction (the facing covered with 19th-century repaintings) ; B —

condition after the conservation

$w. Jan, po prawej — Matka Boska, pod krzyzem kleczy
$w. Magdalena. Cato$¢ zamyka od gory poétkolista archi-
wolta, a narozniki wypetnia roslinny ornament. Tto sceny
Ukrzyzowania stanowi ciemny granat nieba przechodza-
cy ku dotowi w roz, a podkreslony w potowie obrazu po-
ziomg linig pejzazu z widokiem miasta na wysokiej skar-
pie pokrytej zielenig. Boczne postacie, nieproporcjonalnie
duze w stosunku do posfaci Chrystusa, rysujg sie wyraznie
na tle pejzazu dzieki ostrym, zdecydowanym kolorom
szat; Matka Boska w granatowym ptaszczu o zielonej
podszewce zarzuconym na ciemnoczerwong szate spod-
nig, $w. Jan w zielonym plaszczu o z6tej podszewce na
czerwonej szacie. U dotu kompozycje zamyka kleczaca
i obejmujaca krzyz $w. Magdalena. Brokat jej jasnobra-
zowej sukni ozywia czerwien i blekit podszewki oraz szaty
spodnie;j.

Analiza stratygrafii poszczegélnych fragmentéw warstwy
malarskiej pozwala odtworzy¢ budowe technologiczng
obrazu4.

4 Naszlify pobranych z obrazu prébek wykonata autorka artykutu.
Probki warstw malarskich zostaty zainkludowane w zywicy ,,So-
demi”, prod, francuskiej. Szlifowanie wykonano za pomoca pa-
pierkéw S$ciernych, szlif koncowy za pomoca zelu aluminiowego
i jedwabiu.

Na podobrazie z desek, wzmocnione pasami ptdtna, nato-
zono kilkuwarstwowg zaprawe kredowo-klejowg5. Gru-
bos¢ zaprawy pozwolita na rycie w niej aureoli, ornamen-
tu rodlinnego, obrysowanie konturu postaci Chrystusa
i na efekt dodatkowy: iluzje ptaskorzezby. Uzyskano to
dzieki wybraniu i $cie$nieniu zaprawy wokot drzewa
krzyza.

W podobny sposob uwydatniono aureole. Aureole oraz
ornament nad archiwoltg pokryto srebrem, kladac je
bezposrednio na zaprawe, & pdzniej pokrywajac zoitym
laserunkiem imitujgcym ztoto. Kontury postaci i ich ry-
sunek wykonano pedzlem, jednoczesnie lawujac partie
cienia (karnacje Chrystusa i Matki Boskiej czernig,
$w. Jana i Sw. Magdaleny brazem). Pozwolito to na tat-
wiejsze modelowanie, np. karnacje podkiadano jednolicie
rézem, a nastepnie rozbielano w kierunku najwyzszych
Swiatet. Blekity, zarébwno na szacie Matki Boskiej, jak
i na niebie, zostaty podtozone najpierw mieszaning bieli
otowiowej z domieszkg czerni i dopiero na tym podmalo-

5 Badania chemiczne prébek z warstw malarskich wykonata mgr
Elzbieta Mirowska z Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwator-
stwa UMK w Toruniu. Prébki badano metodg mikrokrystalosko-
powa, badanie spoiw metodg zmydlania i chromatografii bibutowej.
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2. Obraz z Ostréwi Mazowieckiej, stan po usunigciu przemalowan,
powigkszeniu do pierwotnych wymiaréw oraz zatozeniu kitébw w miej-
sce ubytkéw

2. Tthe painting from Ostréw Mazowiecka : condition after the re-
moval of repaintings, enlarging to original dimensions and filling up
the missing parts
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waniu wydobywano forme, rozjasniajac najwyzsze $wiat-
ta, a pogiebiajgc cienie przez laserunki z azurytu.

Spoiwem uzytym do malowania byta mieszanina substan-
cji biatkowej z olejem. Caly obraz chronita niegdy$ war-
stwa werniksu. Do przemalowania uzyto rowniez spoiwa
temperowego, ale z niewielkim dodatkiem oleju.

Przed zabezpieczeniem fuszczacej sie warstwy malarskiej
wykonano proby zdejmowania przemalowan oraz proby
podklejania pecherzy. Zbyt gruba i tamliwa warstwa prze-
malowan, tworzaca sztywng skorupe, wyeliminowata uzy-
cie do tego celu dyspersji wodnej polioctanu winylu. Po-
zytywne rezultaty uzyskano tylko przy stopniowym wta-
pianiu masy woskowo-zywicznej i rozgrzewaniu warstwy
malarskiej kauterem. Czynno$¢ te powtarzano Kilka-
krotnie az do uzyskania zadowalajgcych wynikdéw. W ten
sposOb przeprasowano catg powierzchnie.

Deski podobrazia ponownie sklejono, wzmocniono do-
datkowo jaskdtczymi ogonkami oraz utwardzono 20%
roztworem Paraloidu-B 72 w ksylenie. Zniszczone szpon-
gi, nie mogace petni¢ swej funkcji, podklejono nowymi
listwami i wsunieto w wyciecia od odwrocia obrazu.

Problem usuwania przemalowarn okazat sie bardzo skom-
plikowany. Mechaniczne usuwanie za pomocg skalpela
mogto spowodowaé naruszenie cienkiej warstwy lase-
runkow i uszkodzenie drobnych blikow. Zastosowano
wiec zestaw odczynnikéw zaleznie od wrazliwosci kolej-
nych warstw przemalowan i odpornosci na nie oryginal-
nej warstwy malarskiej. Wierzchnia warstwa przemalo-
wan dawata sie usungé do warstwy ,grunciku” tylko
w dolnej partii obrazu (pejzaz) za pomocg 10% NH40H.
Reszta powierzchni byfa zaledwie naruszona przez amo-
niak. Odczynnik ten usuwat natomiast bardzo dobrze
przemalowanie karnacji Chrystusa. W wyniku dalszych
préb ustalono, ze warstewka ,,grunciku” i wigkszos¢
przemalowan daje sie usuwac tylko za pomocg 3—5%
Na2C03. Na $rodek ten zdecydowano sie po uprzednim
wykonaniu badan pH oryginalnej warstwy malarskiej;

3. Obraz z Ostrowi Mazowieckiej, fragment
(prawy gérny naroznik) po uzupetnieniu
i dorzezbieniu brakujacych elementéw

3. The painting from Ostrow Mazowiecka
(right top corner) after making up and car-
ving in the missing details
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przed i po dziataniu odczynnika6 pH nie ulegto zmianie.
Dodatkowym S$rodkiem bezpieczeristwa byt fakt nasgcze-
nia wszystkich warstw, wigcznie z zaprawa, woskiem, co
stanowito zapore dla wodnego roztworu, nie pozwalajgc
mu przenika¢ w giab. Jeszcze jedng warstwg izolujgca byt
niewrazliwy na weglan sodu stosunkowo dobrze zachowa-
ny oryginalny werniks. Gruba, zielong warstwe przemalo-
wan na niebie oraz warstwe pozdtktego werniksu usuwano
tamponami z DIMSO (dwumetylo-sulfo-oksyd). Dziata-
nie tego odczynnika przerywano najpierw etanolem, a na-
stepnie terpentyng. Resztki werniksu doczyszczano skal-
pelem.

Po odstonieciu catej kompozycji obliczono na podstawie
rozmieszczenia szpong i fazowania obrazu oraz analo-
gicznych przedstawien — o ile centymetrow obraz zostat
obciety. Komisyjnie zdecydowano przywroci¢ mu dawne
rozmiary, wykona¢ retusz nasladowczy oraz dokopiowaé
brakujacg dolng czes¢ kompozycji. D6t obrazu przedtu-
zono o0 29 cm, lewy bok poszerzono o 4,5 cm, a prawy
o 15cm.

Dosztukowane fragmenty obrazu oraz wieksze ubytki
pokryto kilkuwarstwowg zaprawg klejowo-kredowg z u-
zyciem do jej ostatnich warstw mydta woskowego?7. Bra-
kujgce fragmenty ornamentu dorzezbiono w zaprawie.
Catos¢ przed zatozeniem werniksu zaizolowano 4-procen-
towym wodnym roztworem zelatyny.

Problem rekonstrukcji brakujacych partii obrazu wyma-
gat przebadania zachowanych archiwaliéw, a nastepnie
znalezienia analogii i pierwowzoru tego typu przedsta-
wienia.

Historie obrazu da sie odtworzy¢ tylko w sposob przybli-
zony z powodu braku zrodet. Najprawdopodobniej na-

6 Badanie pH wykonata mgr Ewa Surowicz z pracowni chemicznej
ASP w Warszawie. Test wykonano na prébce czerwieni z szaty
Matki Boskiej; pH przed dziataniem odczynnika — 7,45, po dzia-
taniu — 7,40.

7 Mydto woskowe rozpuszczalne w H20.

5.
5.

A. Diirer, Ukrzyzowanie z Malej Pasji

A. Diirer, the Crucifixion, from the Small Passion

241



6. //. Baldung Grien, Ukrzyzowanie
6. U. Baidang Grien, The Crucifixion

lezat on do pierwotnego wystroju drugiego z kolei drew-
nianego kosciota ostrowskiego, zbudowanego miedzy
1555 i 1565 r.8, a ufundowanego przez Andrzeja Patryce-
go Nideckiego. ,
Obraz z Ostrowi mozna zaliczy¢ do jednego z czterech
typowych przedstawied ikonograficznych Ukrzyzowa-
nia9. W tym wypadku jest to Chrystus na krzyzu w asys-
cie Matki Boskiej i $w. Jana oraz kleczacej u stop —
$w. Magdaleny pokutujacej.

Analizujac wstepnie kompozycje obrazu dochodzi sie do
wniosku, ze mimo wyraznych znamion renesansu (rodzaj
ornamentu w naroznikach, atletycznie zbudowana posta¢
Chrystusa), pozostatosci gotyku sa tu dos¢ znaczne. Moze
o tym Swiadczy¢ chociazby samodzielny, ryty w zaprawie

8 Zrédta zachowane w parafii, m.in. kopiariusz Visitationes, po-
daja date fundacji kosciota na rok 1555. Katalog zabytkéw sztuki
w Polsce, T. X, z. 12, réwniez podaje te date, a fundacje kosciota
przypisuje Andrzejowi Patrycemu Nideckiemu. Kwestionuje te date
regionalny badacz ostrowski Jan Zakrzewski w pracy Zbiér materia-
tow do monografii miasta Ostrowi Mazowieckiej, Zebrat i wstepem
i notami biograficznymi opatrzyt A. Zakrzewski, Warszawa
1962. (Fotokopia oprawiona maszynopisu w: Bibliotece Archi-
wum m.st. Warszawy nr 15685, s. 169). Wykorzystujagc prace
K. Morawskiego, AndrzejPatrycy Nidecki ijego dzieta (T. 1,
wyd. Il, Krakéw 1892), Jan Zakrzewski wskazuje, ze w 1555 r. Ni-
decki byt jeszcze w Padwie. W kazdym jednak razie w 1565 r. kosciot
byt juz zbudowany, skoro Nidecki, éwczesny sekretarz krélewski,
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7. I/. Baldung Grien, Ukrzyzowanie z obrazu $w. Rocha
7. 1l. Baldung, The Crucifixion, front St Roch'$ painting

kontur, ostre rysowanie form, zestaw barw uzupetniajg-
cych, posagowos$¢ postaci bocznych stojacych pod krzy-
zem10. Obraz ten mozna podporzadkowac jednemu ze
schematow ikonograficznych ustalonych w sztuce gotyc-
kiej. Przedstawienia tego typu bazowaty na ogét na in-
nych dzietach lub na wzorach graficznych, np. z cyklu
maryjnego czy pasyjnegoll. Przy czym czesto dla wyko-
nania jednego malowidta postugiwano sie wiecej nizjedng
rycing. Zjawisko to wystepuje stosunkowo p6zno, bo
w pierwszych dziesiecioleciach XVI w.12 Jednoczes$nie
grafiki mistrzéw gotyku byly tak popularne, ze wzna-
wiano ich edycje nawet po kilkudziesieciu latach. Obraz
»UKrzyzowanie” z Ostrowi jest wiasnie typowym przy-
ktadem zastosowania wzorow graficznych. Wydaje sie,

uzyskat dla powstatej przy nim Konfraterni Literackiej przywilej
krélewski zachowany w Ksiedze Konfraterni Literackiej w Ostrowi
Mazowieckiej z lat 1634— 1796, kt6ra jeszcze nie zinwentaryzowana
znajduje sie w Archiwum m.st. Warszawy.

9 L. Ré au, lkonographie de I'art chrétien, Paris 1955, s. 492.

10 M. Walicki, Ztoty Widnokrag, Warszawa 1965, s. 40 —
autor podaje zasade zestawienia barw uzupetniajacych.

11 Problem korzystania w sztuce polskiej z grafik szeroko omawia-
ja: B. Wo 1ff-Lozinska, Malowidta stropéw polskich 1 pot.
XVI1 )v. Dekoracje rodlinne i kasetonowe, Warszawa 1971, oraz
A. M. Olszewski, Pierwowzory graficzne poznogotyckiej
sztuki Matopolskiej, Ossolineum 1975.

12 A.M. Olszewski, op.cit, s. U.



8. H.S. Bekam: a — ornament z czaszka byka;

z ptatkami kwiatow

8. H. S. Bekam : a — ornament with the bull’s scull; b — ornament

witk flower petals

ze posta¢ Chrystusa zostata wiernie skopiowana z mie-
dziorytu Albrechta Diirera z ,Matej Pasji” z 1511 r.13

Dzieki zdolnosciom malarskim tworcy wyrazistos¢ form
charakterystyczna dla grafiki zostata ztagodzona, przez
co posta¢ stata sie mniej ekspresyjna. Mistrz dokonat tez
pewnej zmiany w twarzy Chrystusa, ktorej rysy z tagodnie
pétotwartymi ustami i lekko przymknietymi oczyma
przypominajg raczej twarz z ryciny Hansa Baldunga
Grienald niz te z miedziorytu Diirera. Pewnego podo-
bienstwa postaci $w. Jana stojacej w typowym kontra-
poscie mozna doszuka¢ sie zaréwno w grafice Diirera,
jak i H. B. Grienalb. Trzecig postacig, ktérej analogiczny

13 Zdjecie wykonane wedtug reprodukcji z albumu T. W. H.Hol-
Istein, German Engravings and Woodcuts 1400—1700, t. VII,
s. 13. .

14 Reprodukcja w; H. B. G rie n, Austeilung, ICOM, 1958, s. 62 —

9. A. Altdorfer, ornament z wazg i ma-
skg, 1552

9. A. Altdorfer, ornament with the vase
and mask, 1552

b — ornament

uktad mogitby wskazywa¢ na czerpanie wzoréw
z H. B. Griena jest posta¢ $w. Magdaleny z obrazu
~Ukrzyzowanie” z ottarza Sw. Rochal6. Sposéb obejmo-
wania krzyza, a szczeg6lnie duze podobieAstwo obu twa-
rzy mogtooy te sugestie potwierdzac.

Analogie te staly sie pomocga przy rekonstruowaniu bra-
kujacych partii obrazu i pozwolity na mozliwie wierne
ich odtworzenie. Postuzono sie nimi szczegdlnie przy re-
konstrukcji postaci $w. Jana i $w. Magdaleny. Przy malo-
waniu stop $w. Jana wzorowano sie na miedziorycie Dii-
rera z powodu duzego podobienstwa catego uktadu nog
i uktadu szat. Przy rekonstrukcji gérnej partii postaci wy-

,Christus am Kreuz” 1533.

15 lbidem, s. 339 — ,,Christus am Kreuz mit Maria and Johannes”.
16 Zdjecie wedlug reprodukcji [w:] Hans Baidung Grien, Minchen
1923, tafel 32.
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korzystano grafike H. B. Griena, sugerujac si¢ podobnym
ukladem rak i identycznie modelowanymi wlosami. Do-
datkowa pomoca przy malowaniu dtoni byt rysunek rak
wedhug H. B. Griena. Posta¢ i twarz §w. Magdaleny, acz
bardzo zniszczone, byly mozliwe do odtworzenia dzigki
zachowanym fragmentom oryginatu (np. fragment te-
czéwki oka), pewnym analogiom do obrazu H. B. Griena
oraz analizie kostiumologii epoki.

Podobna role przy odtwarzaniu duzych partii renesanso-
wego ornamentu w gérnych naroznikach obrazu odegraly
karty ze wzornikéw, ktérymi niegdy$ prawdopodobnie
postugiwano si¢ przy ich komponowaniu. Tutaj réwniez
mozna mowié o konglomeracie form zaczerpnigtych z no-
_wych wzornikéw, przy jednoczesnym niezrozumieniu
formy archiwolty, uzywanej juz w péznogotyckich zwien-
czeniach awersow!’, a zredukowanej tu do paska orna-
mentu. Do stworzenia rytej w zaprawie kompozycji kwia-
towej by¢ moze postuzyly ornamenty rytowane przez
H. S. Behama: ,,ornament z czaszka byka” i ,,ornament
z ptatkami kwiatéw”, jeden z 1546 r., drugi nie datowa-
ny!8, Gdy na miejsce czaszki byka wkomponujemy pro-
ponowang waze z liéémi, a u dotu obciazymy ja owocem
gruszki, réwniez przez niego rytowanej, otrzymamy nie-
mal identyczny typ ornamentu. Do tego dodajmy jeszcze
motywy kwiatéw wystepujacych w ornamencie kompo-

17 B, Wolff-Lozinska, op. cit., przypis 168, s. 125.

18 Zdjecie wedtug reprodukcji [w:] Hollstein, op. cit., t. I1I, s. 273
i 275.

19 Ibidem, t. I, s. 1.

20 Zwrocita mi na to uwage dr B. Wolff-Lozinska.

nowanym przez Albrechta Altdorfera (ornament z waza
i maska z 1552 r.1%), oraz wystepujacy u Sebastiana Ser-
lio (1555r.), a otrzymamy pelny ornament z naszego
obrazu.

Datujac powstanie obrazu z Ostrowi na podstawie orna-
mentu, musimy umiejscowi¢ go w drugiej potowie XVI w.,
zwazywszy W dodatku na rollwerkowo zwiniete konce
kartusza z napisem INRI oraz na charakterystyczne za-
konczenie ,,wasow’’ z owalnym wglebieniem.

Sprawa dalszych studidw, nie nalezacych juz do czynnosci
konserwatora, byloty pordéwnanie ,,Ukrzyzowania”
z Ostrowi z obrazem srodkowym z tryptyku z Mtodoje-
wa?!, przedstawiajacym rowniez scene Ukrzyzowania,
ale z ttumem asystujacych na gorze Kalwarii. Analogii
tych nalezaloby si¢ doszukiwa¢ w bardzo podobnym
zwienczeniu zamknietym archiwolta i ozdobionym niemal
identycznym ornamentem roslinnym.

Innym problemem, ktéry mdgiby przyczynié¢ si¢ do loka-
lizacji warsztatu, w ktorym obraz powstal, jest analiza
ikonograficzna przedstawionej na malowidle architek-
tury. Kulturowa zawarto$¢ obrazu z Ostrowi powinna by¢
rozpatrywana w kontekscie wystgpowania renesansu na
potnocnym Mazowszu, szczegdlnie w pobliskim Broku
i Plocku.

konserwator mgr Joanna Pasicka-Szpor
Warszawa

21 QObraz ten, rowniez inspirowany grafikami A. Diirera, powstaly
w 1581—1582 opisany jest w artykule M. Walickiego,
Inspiracje graficzne polskiego malarstwa na przelomie XV i XVI w.,
,,Biuletyn Historii Sztuki”, 1962, nr 3/4, s. 399, oraz Katalog zabyt-
kow sztuki, op. cit., woj. poznanskie, pow. slupecki, t. V, 1960, s. 14,

ON THE RENAISSANCE PAINTING FROM OSTROW MAZOWIECKA

The conservatory works carried out on the painting of ,,The Cruci-
fixion” from Ostréw Mazowiecka, considered to be an 18th-century
work, have revealed that it was painted between 1555 and 1556.
This has been proved by both the analysis of the written material
concerning the Ostrow parish and the analysis of its stylistic features.
Moreover, a technological structure of the painting as well as the
use of an azurite paint also point to an earlier period ot its creation.
The painting and the church itself were founded by Andrzej Patrycy
Nidecki, an outstanding Polish humanist.

Prior to removing 19th-century repaintings a series of X-ray exami-
nations had been made and shown a good condition of the original
layer. Other studies performed comprised a stratygraphy of layers
as well as a chemical examination of original dyes and adhesives.
Oily distemper was used both to paint and to repaint the picture.

244

The main problem was to remove repaintings using a set of reagents.
Because of damages in the painting layers and a significant change
in the size of the picture made during 19th-century conservation
works, it was decided to fully reconstruct the painting, especially
that it was again to return to its liturgical functions. The 19th-century
repainting presented Christ’s figure on the cross against the clouds.
The original painting, on the other hand, showed the Crucifixion
with Our Lady, St John and St Magdalene againts the landscape.
In building up this composition the author applied graphic patterns
drawn from works by Albrecht Diirer and Hans Baldung Grien.
These prototypes have been use of in reconstructing the missing
parts of the painting.



