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EWA KIELCZEWSKA

POGLADY ANNY POTOCKIEJ NA OCHRONE DZIEL SZTUKI
JAKO KONSEKWENCJA POSTAWY ROMANTYCZNEJ

Anna z Tyszkiewiczow Potocka, secundo voto Dunin-
Wasowiczowa (1776—1867), arystokratka z rodziny spo-
krewnionej z krélem Stanistawem Augustem, Zona Alek-
sandra Potockiego — syna Stanistawa Kostki Potockiego,
jest autorka pamigtnikéw, z ktorych ostatni tom, Voyage
d’ltalie (1826—1827)', stanowi, obok zachowanej ko-
respondencji, ciekawe zrodto do poznania jzj pogladdw
na sztuke.

W czasie, gdy te zapiski z podrdzy powstawaly, zainte-
resowanie zabytkami i ich materialnym bytem mialo juz
w Polsce pewna tradycje¢, siegajaca kofica XVIII w.
W poczatkach XIX w. wraz z ideami nurtu starozytni-
czego zaczely sie realizowad, poprzez przedsigwziecia
$wiattych autorytetow, postulaty inwentaryzacji, ochrony,
reperacji, czyli konserwacji in situ, do niedawna wybu-
rzanych lub przebudowywanych starowiecznych budowli?.
Jest ciekawe, w jaki sposob z historyzmu ,,08wiecenia ro-
mantycznego”? zrodzila si¢ nowa dafinicja zabytku, ktéra
implikowala nastgpnie rozwdj zainteresowan konserwa-
torskich.

Uwagi Potockiej sa dla tego procesu symptomatyczne.
Pokazuja, jak uznanie w zabytku jego wartosci histo-
rycznej speinia tgsknote za tym, co dawne i dalekie, i jak
przeszio$¢ staje si¢ poprzez ten kontakt z ideatem, z zywg
historia, zmystowo niemal obecna za jego posrednictwem.
Zanim jednak zabytek stal sie jakby medium wyobrazni
zjawito si¢ nowe pojmowanie samej historii.

Potocka, ,,kobieta estetyzujaca”, tzw. amatorka, najwig-
cej w swej edukacji zawdzigczajaca jednemu z najbardziej
$wiatlych umystéw Os$wiecenia — Stanistawowi Kostce
Potockiemu, lecz rowniez bedaca w centrum nowych pra-
déw umystowych, godzi w swych pogladach wptyw,,Win-
kelmana polskiego’” z nowymi, romantycznymi ideatami
estetycznymi i nowa wrazliwoscia.

Stanistawowi Kostce Potockiemu zawdzieczata Potocka
wiedzg¢ o architekturze, umitowanie antyku i wloskiej
szkoly malarstwa. Jako pani na Wilanowie korzystata
z bogatej biblioteki (Rousseau, Illiada Homera etc.), lecz
nade wszystko znala dziela Potockiego, zapewne teZ re-
kopisy i notatki do Plan d’un traité d’Architecture Civile

! Voyage d’Italiec (1826—1827), AGAD, Archiwum Publiczne Po-
tockich, Nr 308 a.

2 ). Frycz, Restauracia i konserwacja zabytkow architekrury
w Polsce w latach 1795—1928, Warszawa 1975, s. 20 i n.

3 Terminem tym nazywa m.in. W. Juszczak zjawiska wczes-
nej fazy romdntyzmu, obejmujac nim m.in. tworczos¢ Roberta
Adama, Piranesiego i zjawiska ruchu neoklasyczno-romantycznego
omawiane przez HHonoura w Neoklasycyzmie, [w:] W. J u-
szczak, Fakty i wyobraznia, Warszawa 1979, s. 63—116.

* Voyage en Italie contenant I’Histoire de I'Italie et le Jugement
sur les Antiquités et sur les Ouvrages des Arts, la Peinture, Sculp-
ture et Architecture par Mr le Comte Stanislaw Poniatowski, rkp.
zaginiony, cyt. za B. Majewska-Maszkowska i T.S. Ja-
roszewski, Podréz Stanistawa Kostki Potockiego do Wioch, [w:]
Sarmatia Artistica, Warszawa 1968, s, 219; AGAD, Arch. Publ.
Potockich, Nr 256. Voyage en I'Italie et en Allemagne dzielo ory-
ginalne H. Stanistawa Potockiego Prezesa Senatu I Partie, Nr 296.
S LC. Czarvtoryska, Mysli rézne o sposobie zakladania ogro-
dow, Wroclaw 1805, s. 47—48; cyt. za C. Krassowski, Ar-

oraz pamigtnik podrozy do Wioch*, Podziwiala pierwsze
muzeum ,,pamiatek krajowych” I. Czartoryskiej i znatfa
j2j dzielo nawotujace do szanowania ,,ruin i rozwalin”,
ktére ,,zastanawiajq, unoszq mysl, przesziosé zwracajq”...>.
Znata Z.Vogla Zbior widokéw stawniejszych pamiqtek
narodowych, powstaly z inspiracji krdla, a opracowany
przez Kostke Potockiego. Mowa S. Staszica® odczytana
w 1824 r. na posiedzeniu Towarzystwa Warszawskiego
Przyjaciét Nauk, w ktdrej te inicjatywe Potockiego przy-
czynienia si¢ do ,,zachowania od zatracenia przynajmniej
resztek pamiqtek narodowych’ pochwalono, dowodzi row-
niez, jak doniosty byl wowczas problem ochrony ,,two-
réw pieknych kunsztéw”. Do tej swojego rodzaju akcji
inwentaryzatorskiej Potocka, uczennica Z. Vogla, nawia-
zuje rysujac cykl rysunkow (rytowanych przez I. Duvi-
viera w DreZnie) Vues de Pologne (1797—1801).

Organizowane w tamtych czasach wystawy publiczne
mialy za zadanie ,,zachecenie i pouczenie publicznosSci
w celu szanowania pomnikdéw narodowych”, rekompensu-
jac ponadto brak muzeum. W wystawie zorganizowanej
w 1858 r. w Krakowie przez Towarzystwo Naukowe
Krakowskie brata udzial ze swoimi zbiorami Potocka
(obok takich zbieraczy, jak Piotr Moszyfski, Stanistaw
Tablonowski, Wiadystaw Czartoryski, Adam Potocki)”.
W 853 r. brata tez udziat w wystawie na ochronki zor-
ganizowanej przez Luszczkiewicza i Gigbockiego w sa-
lach Szkoly Malarskiej przy ulicy Golebiej w Krakowic
(,.Potoccy, Lubomirscy, Wqsowiczowie i inni wlasciciele
galeryj uzyczyli swoich zbioréw...” ).

Tuz po podrézy do Wloch pisala do ksigcia Lubeckiego,
7e sprowadzajac do Polski ,,rozmaite plody sztuk piek-
nych” czynita to ,,dla upowszechnienia w kraju i pomno-
senia modeléw do nasladowania dla oséb poswiecajqcych
sie naukom sztuk wyzwolonych”®; w innym za$ liscie, Ze
,hie z innego powodu, tylko dla wpoienia gustu naszym
Artystom takie rzeczy sprowadzam i kazdemu pozwalam
ogladaé”’*°. Tstotnie, zawarto$¢ 30 pak zakupéw artystycz-
nych zostata udostepniona publicznie: ,,Artysci i znawcy
mogli byli oglada¢ ten zbior w pafacu hrabiny na Kra-

chitektura romantyczna i romantyzm, {w:] Romantyzm, Warszawa
1967, s. 307.

6 S. Staszic, Pochwala Stanistawa Potockiego, czytana na pu-
bliczrym posiedzeniu Towarzystwa Krolewskiego Warszawsl'nego
Przyjaciot Nauk d. 7V 1824 — | Roczniki Towarzystwa Krolew-
skiego Warszawskiego Przyjaciol Nauk”,t. 18, 1825, s, 108, cyt.
za J. Rudnicka, Biblioteka Wilanowska, Warszawa 1966, s. 114.
7 K. Piwocki, Rozwdj badai nad sztukq narodowq i zagadnie-
nie starozytnictwa, Materialy dyskusyjne Komisji nawkowej obchodu
roku Mickiewicza, PAN, Warszawa 1955, s. 14in.; W. Slewin-
ski, Starozytnictwo Malopolskie w latach 1800—1863, s. 11—12.
8 M. Estreicheréwna, Zycie towarzyskie i obyczajowe Kra-
kowa w latach 1848—1863, Krakow 1968, s. 128 (rozdz. VI. Im-
prezy artystyczne, literackie itp.).

9 AGAD, Archiwum Anny Wasowiczowej, Nr 184, Rozne notatki
gospodarcze, nr 17.

10 Ipidem, Nr 53, Listy A. Wasowiczowej do Filipowicza, nr 469,
pazdzicrnik 1827 r.
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/. Gotycyzujacy domek, of., kredki, 1800 r. (Muzeum Narodowe w Warszawie)

1. The cottage in a gothicizing style, in pencil, crayons, 1800 (The National Museum in Warsaw)

kowskim Przedmiesciu pod nr 393 o godzinie 12 w po-
tudnie”11.

Widaé wiec, ze Potocka byta nie tylko ,,naocznym $wiad-
kiem” przedsiewzie¢ stuzacych idei starozytnictwa, lecz
w pewnej mierze w nich uczestniczyta.

Do genezy Swiatopogladu artystycznego Potockiej nalezy
jeszcze dodac¢ anglofilskie zainteresowania jej pierwszego
meza Aleksandra, jej udziat w pracach przy przebudowie
Natolina, kontakty z artystami (m.in. z Ch. P. Aigne-
rem), podréze wiasne i znajomosc¢ relacji innych podréz-
nikéw (m.in. Lady Mary, czyli pani Wortley-Montagu).
Mozna wiec traktowaé Voyage... jako wypadkowaq jej
erudycyjnego przygotowania i whasnej wrazliwosci. Z jed-
nej strony deklaruje, ze nie bedzie sgdzi¢ niczego, jak
inni. Okre$la swa postawe nie tylko jako krytyczna, lecz
i programowo subiektywna: ,,Quants a moi, je juge les
arts par |impression que j en recois12; jest to o tyle
istotne, ze ttumaczy liczne niekonsekwencje i zaskakuja-
ce oceny — jak chocby krytyke Canovy, na przekor po-
wszechnym zachwytom. Z drugiej strony idzie utartymi
Sciezkami potepienia dla le golt corrompu du quinziéme
sieclel3 (z kilkoma wyjatkami dla Palladia, Sangalla
i Giovanniego da Bologna) oraz podziwu dla antyku i wios-

1 W. Gomulicki, Do zyciorysu Itr. Anny Potockiej, ,,Wedro-
wiec", 1898, nr 40, s. 78

52 Voyage d'ltalie..., s. 42.

13 lbidem, s. 72.
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kiej szkoty malarstwa. Gotyk, ktéry dla Kostki Potoc-
kiego byt jeszcze ,barbarzynstwem w stuzbie potwornej
kaprysnosci”14, ale wkrétce zawtadnat wyobraznig epoki,
dla Potockiej byt najwiekszym przezyciem estetycznym.
Potocka, ktdra wielokrotnie daje pozna¢, iz jest nie tylko
,.podrdznikiem ciekawym, ktory zadowala sie by¢ amato-
rem (amateur) bez aspiracji stania sie uczonym (savant)”15
i ujawnia caly swdj ,warsztat badawczy” postawiony
w stuzbe dania Swiadectwa estetycznym zamitowaniom
Sowieconego scrutateur, bardziej niz uczong amatorka
jest wyrazicielkg postawy romantycznej.

Jej wrazliwo$é oglada nature poprzez pryzmat malarstwa,
jako pejzaz projektowany dla malarzy16 lub wymalowany
pedzlem Poussina czy Lorraina, a starozytny i $rednio-
wieczny zabytek traktuje jako powod do wzlotéw wy-
obrazni i uczucia. ,,Do szalenistwa lubie stare budowle (...)
UsSwiecone przez historie i czas (...) rysujg sie tak pieknie
na btekitnym niebie, ze wydajg sie by¢ w swej wielkosci
zjawa przesztych wiekéw (apparition dessiecles passéso) 11.
Potocka sama zdaje sobie sprawe z tego, czym rdézni sie
jej stosunek do zabytku od podejscia amatora i uczone-
go —-e pisze o Koloseum : ,,Nie jest to bynajmniej jeden
z tych zabytkéw, ktérego piekno moze oceni¢ tylko ama-

14 Por. przypis 4, s. 219.
15 Voyage d'ltalie..., s. 22.
Ir’ Ibidem, s. 199.

17 Ibidem, s. 41.



tor, nie jest to jeden z tych $ladéw starozytnosci, ktérym
zajmowac sie moze jedynie uczony. To jeszcze drgajace
zyciem wspomnienie wielkosci Rzymian, to okruch ich
wspaniatosci” I8.

W pogladach Potockiej odnajdujemy caly repertuar
przekonan romantycznych; emocjonalny stosunek do
przesztoSci, motyw przeniesienia w inny czas, oder-
wania od teraZzniejszosci — ,,chetnie przenosimy sie
w przeszto$¢ chwaty i wielkosci ku innym ideom, innym
obyczajom, inne pokolenia doswiadczaty tych samych cier-
pieA, tych samych nadziei, tych samych radosci, by na-
stepnie znikng¢, jak i my znikniemy pewnego dnia, nie
pozostawiajgc po sobie Sladow réwnie interesujacych’19.
Pisze o Pompei: ,,nic nie jest réwnie zdolne oderwa¢ od
terazniejszosci”, jak wiasnie to miasto i ,,nigdy, w zad-
nym miejscu nie jest sie bardziej przeniesionym w prze-
szt0$¢”20 i jest to — jak wida¢ — opis obu aspektow ro-
mantycznej ucieczki. W termach Karakalli marzy o an-
tycznym Rzymie, w Palazzo Vecchio sadzi, ze mozna
zblizy¢ sie do samych Medyceuszy idac po $ladach tam
spotykanych.

Znajdujemy tez przekonanie o wyzszosci przesztosci nad
terazniejszoscig i o niedoscigtej doskonatosci jej dziet:
starozytno$¢ pozostawita nam swe dzieta ,,comme pour
entretenir les notions de Tideal, dont seul elle connut le
mystere”21, ogladajagc kolekcje antyczng w muzeum
w Neapolu, jej obiekty nazywa drogocennymi szczatkami
i niedoscigtymi wzorami (des modeles inappréciables)22.
Zabytki antyczne sg nieSmiertelne (,, Koloseum jest tam,
oglada przemijanie wiekow i wydaje sie posiada¢ swa
cze$¢ nieSmiertelnosdci”22; obelisk na placu przed bazyli-
ka Sw. Piotra ,,widziat wiek Ptolomeusza i bedzie ogladat
wieki przyszie”) 24.

Zabytki antyczne sg niezniszczalne (akwedukty w okoli-
cach Rzymu sa ,,niezniszczalne jak wszystkie dzieta staro-
zytnych, sg tam by zachowa¢ pamie¢ ich wielkich przed-
siewzie€ i by ozdabia¢ wies”) 25, Koloseum, ktdre dostar-
czato materiatu budowlanego m.in. do budowy patacu
Barberinich, przezyto jednak te grabiez, a ,kryminalne
wysitki i barbarzynskie zamachy nie zdotaty obali¢ potegi
dzieta”26.

Zabytki antyczne sgréwniez malownicze (ruiny oplecio-
ne bluszczem, pokryte patyng o niepowtarzalnym odcie-
niu barwy, jaka wytworzy¢ moze tylko czas), wznioste
(,,wydajg sie by¢ dumne z pieknosci, ktéra stata sie bez-
uzyteczna’) 21, sa zarazem symbolem idei vanitas i jej
przezwyciezeniem w pieknie sztuki (,, Wlochy pogiebiaja
ten rodzaj melancholii, ktéra nas sktania do zycia wspo-
mnieniami. Wszystko tu méwi o przesztosci, wszystko
oswaja z ideg Smierci (...) najpiekniejsze twory sztuki zo-
staty poswiecone unieSmiertelnieniu chwaty, cierpienia
i marnosci™) 28. Nastr6j wzniostosci i tajemniczosci, me-
lancholii i mistycyzmu, tak charakterystyczny dla stylis-
tyki romantycznej, znajdujemy w opisach Potockiej, cze-
sto tak literacko sugestywnych, ze nie sposéb watpi¢ ani
w ich szczero$¢, ani w ich pokrewienstwo z rycinami Pi-

18 Ibidem, s. 54.
19 Ibidem, s. 167.
20 Ibidem, s. 163.
21 Ibidem, s. 19.
22 Ibidem, s. 150.
23 Ibidem, s. 56.
24 |bidem, s. 182.
25 lbidem, s. 72.
26 Ibidem, s. 56.
27 lbidem, s. 72.
S.

28 Ibidem,

ranesiego czy nastrojem obrazdw Friedricha. Oto dla
ilustracji opis bazyliki Sw. Piotra w $wietle ksiezyca:
,,Te ogromne masy, z niczym sie nie dajace poréwnaé
kolumnady, ktérych gigantyczne cienie gubia sie w nie-
skoniczonosci, ten przestronny, cichy i opuszczony plac (...),
te fontanny opadajace snopami diamentéw, ktérych szept
jest jedynym dzwiekiem jaki niepokoi zadumany podziw,
przed ktdrym nie mozna sie bronié. Wszystko tgczy sie,
by stworzy¢ gtebokie wrazenie, Swiete skupienie ducha29.
Jeszcze bardziej sugestywny jest opis Koloseum w ksie-
zycowym blasku: ,,Ta cisza, wielkos¢, efekty Swietlne pa-
dajace na nie konczace sie arkady, raz podkreslajace, kiedy
indziej zacierajace w ciemnych czelusciach gtebokos¢ skle-
pieA i szeroko$¢ schodow, ten krzyz, te ottarze, schody
tajemniczej kaplicy, wszystko to taczy sie wjednym wra-
zeniu nagle zatrwozonej duszy. Niemal odczuwa sie obec-
nos¢ przeSladowan i krwi umeczonych. Dusze ogarnia reli-
gijna wzniostos¢, czoto chyli sie¢ nad zimnymi kamieniami,
ktére zyjg wciaz jeszcze wspomnieniem heroicznych czy-
now i wzniostych poswiecen™20.

Stosunek Potockiej do gotyku wyraza siejuz nie w zachwy-
cie nad objawiajacg sie wnim historig, ale w niekonwencjo-
nalnym podziwie dla jego architektonicznej formy. Sred-
niowiecze nie jest bowiem dla Potockiej réwnie petne

29 Ibidem, s. 182.
30 Thidem, s. 81.

2. Zamek, ot., 1810— 1811 r. (AGAD)
2. The Castle, in pencil, 1810—1811
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tresci, jak Swiat antyku, wiec wyobraznia kieruje jg ku
nie nazwanej, lecz egzotycznej krainie czaréw. Bogactwo
form i precyzja detalu, misterno$¢ i maestria wykonania
przywodzi jej na mysl ,milutkie cacka” B. Celliniego:
,.Poczujecie sie przeniesieni przez magie do filigranowego
miasta (...) zobaczycie marmurowe koronki, wiezyczki i ar-
kady, ktérych delikatne wykonczenie da sie poréwnac tylko
z delikatnie wycietym papierem. Widziane obrazy, uzywa-
ne stowa, umowa w sztuce, nie nadaja sie do opisu tej
cudownej konstrukcji i powtarzam, odnosi sie wrazenie, ze
odbylo sie podréz do krainy Czaréw™3lL — tak pisze o ogla-
danej z dachu katedrze w Mediolanie. Romantyczny sto-
sunek do zabytkéw architektury ma jeszcze jeden aspekt,
ktéry by¢ moze wigze sie z postulatem upowszechnionym
przez Rousseau, by sztuka nie podlegata ,,warunkom na-
rzuconym, to znaczy takim, ktorych sie nie da wyttuma-
czy¢ dziataniem warunkéw naturalnych”32. To prawo sztu-
ki do wolnosci, w roznych zakresach interpretowane,
znalazto u Potockiej ksztatt dos¢ zaskakujacy. Jest ono
w podtekscie jej nieprzejednanej niecheci do tego wszyst-
kiego, co w sposob zamierzony i niezamierzony ingeruje
w ksztaht dzieta, a nawet jego otoczenia, z ktérym sta-
nowi nierozerwalng cato$¢, co fatszuje ucieleSniong w nim
wizje przesztosci.

Poza pewnymi wyjatkami (ktérych bynajmniej nie wy-
znaczyto uznanie funkcji uzytkowych budowli), jak wes-
tchnienie nad bliskg zagtada Wenecji, ktorg ,Jesli sie nie
znajdzie ratunku na poczynione tu zniszczenie, bedzie sie
oglada¢ jak ruiny Aten”33, Potocka potepia wszelkg in-
gerencje cztowieka w ksztalt starowiecznej budowli. Ro-
zumie przez to przede wszystkim zaniedbanie budowli,

31 lbidem, s. 255.
32 Por. przypis 3, s. 74.
33 Voyage d'ltalie..., s. 22.
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3. Neogotycka samotnia z patriczka,
piéro, tusz, ok. 1829 r. (Biblioteka
Narodowa » Warszawie)

3. A neo-Gothic seclusion with a pilg-
rim, in pen, ink, ca 1829 (th National
Library in Warsaw)

4. Kapliczka neogotycka z krzyzem, ot., tusz (Biblioteka Nandowa
w Warszawie)

4. A neo-Gothic chapel with a cross, in pencil, ink (the Nitional
Library in Warsaw)



5. Projekty: mostu, bramy, drzwiczek
i ptotéw, ot., tusz, 1829 r. (Biblioteka
Narodowa w Warszawie)

5. Drawings of the bridge, gate, doors
andfences, in pencil, ink, 1829 (the Na-
tional Library in Warsaw)

6. Brama neogotycka z murem cegla- bwr.i.
nym, tusz, ok. 1829 r. (Biblioteka Na- 40 DK
rodowa w Warszawie) "

6. A neo-Gothic gate with bricked wall,
in ink, ca 1829 (the National Library
in Warsaw)

ktérej ,,grozi z braku opiekipopadniecie wruine”** (o willi
Frascati); ,,..wszedzie zaniedbanie, brud i nedza chwili obec-
nej obok niegdysiejszej wspaniatosci”’35 — pisze Potocka
0 otoczeniu Koloseum, do ktérego nalezatoby dochodzi¢
z zawigzanymi oczami. Réwniez do $wiatyni Westy w Ti-
voli ,,trzeba przejs¢ matymi, brudnymi, Zle zabudowanymi
ulicami™36.

Rozumie przez to — dalej — ingerencje polegajacg na
odnowieniu zabytku: ,,Wracajgc do zamku spostrzegtam

34 Voyage d'ltalie..., s. 177.
35 Ibidem, s. 56.
36 Ibidem, s. 186.

L n
Wnéé ik
-
_—

malarzy zajetych bieleniem jednej z wiezyczek. Unikneta
ona dotad tego Swietokradztwa (...) Méwitam o zalu, jaki
odczuwaé musi kazdy Francuz na widok zacierania Sladow
historycznych pamiatek, ktdre przemawiajg do wyobrazni”’;
jej rozméwecea stwierdzit, ze ,stare brudne mitry budza
w nim wstret i powstawat zywo na $mieszng manie przy-
wigzywania wagi do stosu cegiet nadszarpnietego zebem
czasu3l. Mimo oczywistej niekonsekwencji (poza przy-
toczong juz reakcjg na zniszczenie Wenecji, Potocka

37 Anna z Tyszkiewiczow Potocka-Wasowiczowa,
Wspomnienia naocznego $wiadka, Warszawa 1965, s. 178.
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chwali np. projekt odbudowy i restauracji antycznej
$wiatyni na przedmie$ciu Brescii z przeznaczeniem na
muzeum) istotna jest intencja pozostawiania zabytkdéw
w ,naturalnym” stanie ze znamionami ich dawnosci.
O Bolonii pisze, ze budowle jej majg jedynie une apparence
de Vétusté (pozor dawnosci), nie zgadza sie przy tym
z opinig, ze miasto to jest tym dla S$redniowiecza,
czym Pompeja dla antyku — ,.barbarzyiski zwyczaj
wprowadzony przez naszych moznych sasiadéw nie byt
obcy w starej Italii. Tak jak u nas zbudowano tu wszys-
tko na nowo, szczeg6lnie wiasnie w Bolonii, gdzie nie-
jeden zabytek z XII1 wieku stracit swe klasyczne znamie
(sa touche classique) pod tynkami licznych napraw’38.
Potocka krytykuje tez zmiany w otoczeniu budowli, cze-
sto nawet takie, ktore wynikly z historycznego, urbanis-
tycznego rozwoju miasta: we Florencji przy Ponte Mil-
vius zauwaza dwa posagi —m,Samo umieszczenie ich tutaj
burzy calg iluzje, a nowoczesnos¢ wkracza w Swiat antyku
tak niefortunnie, ze szokuje widza i kaleczy historyczne
pamiatki”39. Observations classiques willi Hadriana sg
,,nieprzyjemnie zakidcone widokiem odnowionego casino
(bien reblanchi) i regularnoscia ogrodu warzywnego, kto-
rego grzadki wdzieraja si¢ w strone lauréw i cyprysow (...)
Tak whasnie we Wioszech teraZniejszo$¢ niszczy czesto od-
czucia przesztosci (les impressions du passé)”40.

38 Voyage d'ltalie..., s. 25.
39 Ibidem, s. 53.
40 lbidem, s. 184.

,,» Tynkowane ruiny nie dajace zadnego ztudzenia starosci”’4l
oraz zmiany w naturalnym otoczeniu budowli zabytko-
wej uwaza Potocka za niedopuszczalne — ,.zniszczenie
jakiego dokonuje czas, czy pochodzace z natury, mniej jest
grozne niz to, jakie moze byé udziatem ludzkiej reki42.
Uwaza, ze tylko Swietokradcza reka cztowieka ,.burzyta
wszedzie, aby budowa¢ albo budowata, aby niszczy¢43.
Najjaskrawiej ten stosunek ilustruje apoteoza katastrofy
Pompei: ,.Dzieki tobie, straszny Wezuwiuszu, Pompeja
zostalg nam przekazana jako wierny obraz Antyku. Twe
gorgce popioty oszczedzity to, co reka ludzka zaciera
W swym pustoszacym dziataniu (avec une activité déso-
lante). llez to razy przemierzajgc powoli ulice Rzymu, nie
mogtam sie oprze¢ marzeniu, widzac najpiekniejsze ruiny
gnebione nowymi, w najgorszym guscie zbudowanymi do-
mami, ze jeSli ogiedn pochtonatby to miasto budowane
w rozmaitych okresach, to statoby sie ono przez to bar-
dziej interesujgce”44.

Ta literacka utopia nie bytaby moze w og6le Zrozumiata,
gdyby ja pozbawié kontekstu uwielbienia i czci dla naj-
doskonalszej i niesmiertelnej arkadii historii zakletej w ar-
chitektonicznym Kksztatcie. Zniszczenie przez czas i na-
ture jest czym$ naturalnym, a nawet wzhogacajacym:
patyna, bluszcz, malownicza forma ruiny majg dla Po-
tockiej niezréwnany walor estetyczny i emocjonalny, sa

41 lbidem, s. 161.
42 Ibidem, s. 164.
43 Ibidem, s. 185.
44 |bidem, s. 185.

7. Widok placu Zamkowego z kolumng Zygmunta i Bramg Krakowska, rytowal J. Duvivier wedtug rysunku Anny Tyszkiewicz, 1795—1801 r.

7. View of the Castle Square with Sigismunds Column and Cracow’s Gate. J. Duviviers engraving after the drawing of Anna Tyszkiewicz,

1795— 1801
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8. Widok kosciota w Grodnie, rytowat J. Duvivier wedtug rysunku Anny Tyszkiewicz, 1795— 1801 r.

8. View of the church in Grodno, J. Duvivier's engraving after the drawing of Anna Tyszkiewicz, 1795—1801

zywym i autentycznym s$ladem historii uwznio$lajgcym
wyobraznie. To, co przez cztowieka zostato w nich czy
wokét nich zmienione, ujete lub dodane, pozbawia je
autentyzmu, zafatszowuje przesztos¢, uniemozliwia obco-
wanie z przesztoscig. Tak wiec sposéb pojmowania
wartosci zabytkéw architektonicznych, caty ten sztafaz
przekonan i kryteribw romantycznych aczy sie z za-
gadnieniami konserwatorskimi. | nie jest to u Potockiej
tylko gest literacki czy zwykly przypadek, ze refle-
ksje nad zabytkowg architekturg doprowadzity jg do
marzen o spaleniu potowy Rzymu w imie czystosci wizji
historycznej. O ile bowiem przytoczone dotychczas wy-
powiedzi Potockiej sg niejako spontaniczne czy stanowig
nawet niezamierzony ,produkt uboczny” jej artystycz-
nego $wiatopogladu, to w tekscie Voyage... oraz w jej
korespondencji znalez¢ mozemy uwagi dotyczace wprost
zagadnien konserwatorskich. W Termach zwraca jej uwage
ze .posadzka z biatego marmuru w wielu miejscach zupet-
nie nietknieta przez szkodliwe dziatanie wody siarczonej,
ktora swym ciggtym obmywaniem nie zniszczyta jej a tylko
przyzéicila”45. W Panteonie zastanawiajg, ,,czy to z winy
stabych fundamentéw budowla osiadta, czy tez zbyt mate
staranie w uprzataniu placu zwiekszyto jej objeto$¢”46, co
spowodowato, ze znikly schody prowadzgce niegdy$ do
portyku. Réwniez uwagi o stanie zachowania dziet rzezby
i malarstwa sg juz bezposrednig reakcjg na grozace im
zniszczenie. Potepia ,,niedbalstwo wiascicieli jak tez bar-
barzynstwo ciekawskich i kopistow”41.

45 lbidem, s. 147.
46 lbidem, s. 65.
47 lbidem, s. 113.
48 Ibidem, s. 113.

Opisuje m.in. stan fresku Rafaela w willi Farnesina Ga-
latea: ,,Tto pokryte jest zadrapaniami i przer6znymi baz-
graniami, prawie wszystkie draperie i rekwizyty sg uszko-
dzone. Ucierpieli réwniez kochankowie (...) Jedynie gtowy
pozostaty nietkniete (...) Wkrotce i one znikng jak tyle
innych arcydziet, w liczbie ktorych loggie Watykanu beda
jednymi z pierwszych. Juz ponad potowa arabesek jest za-
tarta, zwiedzajgcy zabawiajg sie bazgraniem dat i imion
na odpadajacych kawatkach tynku (...)”48. Przy okazji kry-
tykuje C. Maratte, konserwatora fresku Amor i Psyche,
za to, ze w restauracji tych malowidet ,,pominat caty ich
prymitywny przepych”49. Chwali natomiast konserwacje
V. Camucciniego fresku Domenichina w kosciele w Grot-
ta Ferrata: fresk ,,nie zatracit niczego pod zrecznym pedz-
lem tego artysty, ktérego ujmujacy talent w tym rodzaju
pracy mogtby by¢ uzyty do przywrdcenia loggiom Rafaela
ich pierwotnego blasku, nie odbierajac im tego oryginalne-
go piekna, ktérego nikt nie bytby w stanie osiagna¢’50.
Zdaniem Potockiej konserwacji malarstwa nalezy doko-
nywac po to, by zapewni¢ potomnos$ci mozno$¢ obcowa-
nia z arcydzietami przesztosci, nie dopuszczajac jednak
do tego, by uronity chocby czastke swej oryginalnosci.
Stad postulat konserwacji jak najwierniejszej, ktérej do-
kona¢ potrafig tylko najlepsi.

Zwiedzajac wiele prywatnych galerii czesto zwraca uwage
na to, czy jej eksponaty sg dobrze przechowywane i res-
taurowanebl, czy tez, jak np. w atelier Tycjana w patacu
Barberigo, sg calkowicie zaniedbane52. Jako kolekcjo-

49 lbidem, s. 113.
3 Ibidem, s. 178.
5l Ibidem, s. 180.
2 Ibidem, s. 18.
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nerka interesuje si¢ niejako techniczng strong pracy kon-
serwatora: notuje opinie o dyrektorze galerii Luwru
V. Denon, Ze ,,dopuscil do uszkodzenia obrazéw mistrzéw
wloskich przez powlekanie ich zbyt grubo werniksem” 3.
Jeéli chodzi o rzezbe, ubolewa, ze nie do$¢ optakano stan
Psyche Praksytelesa i tylu innych rzezb, uwazajac ich
konserwacje za konieczng z jednym tylko zastrzezeniem:
dzieta rzezbiarskiego nie powinien uzupelnia¢ nawet Mi-
chal Aniol — ,,rece Umierajqcego Gladiatora w Muzeum
Kapitoliriskim odrestaurowane przez Michala Aniola do-
wodzq réznicy, jaka bynajmniej nie przestala istnie¢ miie-
dzy staroZytnymi a nowozytnymi twércami”>*. O posagu
z Muzeum Chiaramonti, ktéremu brakowato rak i gto-
Wy pisze: ,,Zaden z artystéw nowozytnych nie Smialby sie
podjaé restauracji tych drogocennych szczqthéw™>, a w in-
nym miejscu o antycznym posagu Pompejusza w patacu
Spada w Rzymie: ,,U szczytu sztuki nowozytnej arcy-
dzielo to restaurowane bylo w sposob tak pocieszny, Ze
nieprzyjemnie zdumiewa oko najmniej nawet oswojone ze
sztukq. Jedno nie odnalezione ramie zostalo zastqpione in-
nym, o tak gigantycznych rozmiarach, Ze pierwsze wraze-
nie na widok tego wspanialego posqgu jest nieudane”>°.
Jak widaé z tych wypowiedzi, ochrona zabytkéw malar-
stwa i rzezby zywo Potocka interesowata, a jej stosunek
do tego zagadnienia byl ugruntowany pewna wiedza
i przejawiat sktonno$¢ do optymalizacji wymagan wobec
pracy konserwatoréw. Nalezy jednak podkresli¢, ze cho¢-
by w zestawieniu z warszawskg prasa lat 1800—1830 po-
glady Potockiej nie odbiegaja zbytnio od zanotowanych
tam probleméw oOwczesnej konserwacji. Prasa pisze
o ,.szczqtkach zgaslej prawie Wieczerzy Pariskiej” (1808),
o konkursie ogtoszonym we Francji na odnowienie Grupy
Laokoona (1801), o trosce o odnowienie ko$ciota w Ko-
bylce (1821) etc. Tak wigc walorem uwag Potockiej do-
tyczacych ochrony dziet malarstwa i rzezby jest danie
$wiadectwa pewnego etapu ksztaltujacej si¢ wowczas
$wiadomosci potrzeby ochrony dziel sztuki. Prasa od-
wolywata si¢ do polskich serc o spieszny ratunek dla
rumowiskiem groiqcych murdw Wawelu” (1830), infor-
mowala o osiagnigciach nowych metod konserwatorskich
(wynalezienie przez Blanka sposobu pobielania gipsow),
o wymogach estetycznych, jakim musza sprosta¢ prace
konkursowe we wspomnianej wyzej ,,odnowie” Grupy
Laokoona etc. W praktyce cechowata Potocka troska
i drobiazgowa dbalo$é o posiedane przez siebie dziela
sztuki, przedmioty uzytkowe i stan budowli w swych
posiadtosciach (Jabtonna, Mokotédw, Zator). Znana nam
korespondencja z zarzadca Filipowiczem, koordynato-
rem wszystkich poczynan budowlanych i konserwator-
skich, daje obraz nie tylko starania, lecz i pewnej wiedzy
praktycznej Potockiej. Wie ona, Zze nawet cienki blat
marmuru nie peka, jedli bedzie lezal na drewnianym
podtozu, wis jaka trwatoscia bedzie sie cechowal fryz
z debiny i ilu ksiaZzeczek ptatkowego zlota zabraknie do
ukoriczenia ztocen. Pewna wrazliwo$¢ nie tylko na este-
tyczne, lecz wiaénie technologiczne zalety materialéw zna-

53 Anna z Tyszkiewiczow Potocka-Wasowiczowa,
Wspoimnienia naocznego swiadka, Warszawa 1965, s. 172.

54 Voyage d’Italie..., s. 88.
55 Ibidem, s. 192,
56 Ibidem, s. 108.

57 AGAD, Archiwum Anny Wasowiczowej, Nr 53, Listy A. Wa-
sowiczowej do Filipowicza, nr 423.
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lazta swéj wyraz réwniez w uwagach w Voyage... o te-
rakocie i glazurowanej cegle, ktére chciata sprowadzié
do Polski, uwazajac, ze ze wzgledu na ich zalety fizyczne,
odpornos¢ na wilgo¢ i duza trwato$é, beda sie znako-
micie nadawaé do naszego klimatu.

Wré¢my do korespondencji. Potocka stara sig, by ,,Kauf-
mann wyreperowal figure marmurowq w Jablonnie znaidu-
iqeq iak sie zobowiqzal”’; o tej samej figurze pisze w in-
nym lidcie: ,,figure marmurowq mial Kaufmann marmurem
reperowaé a nie gipsem takowa reperacya na nic sie zda’’>7.
W 1832 r. H. Marconi reperuje na jej zlecenie blat
mozaikowy. W lidcie z Zatora pisze: ,,...prosze Ciebie
sprowadz w niedziele Rynskiego aby zabral do konserwacji
stolik do pisania. Iest to ieden z naypieknieyszych niechce
mieé zgryzoty widzie¢ te galeryiki polamane’ 8.

W kilku listach znajdujemy uwagi dotyczace ,,rcperacji”
obrazéw: ,,Pisze do Marconiego proszqc zeby tu mogl
byd:z w sobote z malarzem ktdren ma reperowaé portret
Napoleona, — to nic nie szkodzi Ze obrazu tu niema bo
to tyle tylko aby rozdysponowal drzewo na bleytram i obey-
rzal tamte obrazy ktére trzeba wernixowaé® ... Zdecydo-
walam Ze tego roku obrazéw nie zabiore wiec moze sie
doczekam Zalewskiego ktoren by daleko lepiey naprawil
a wqtpie Zeby wigcey 2qdal®® ... Prosze cie Zebys sie z Za-
lewskim zobaczyl i zapytal a zwlaszcza Ze to nie iest ma-
lowanie w guscie Kokulara bo on tylko osoby maluie,
a tamten wiasnie palace”®! (chodzi o konserwacje dwéch
widokow Warszawy Canaletta). ,,...Kokular nie iest w sta-
nie te obrazy reperowad, to nie iest iego fach...”” — pisze
w 1839 r., a w 1840 r. ,, Zalewski cenq ostatniq od res-
tauracyi tych dwéch Widokéw Warszawy 2qda Zp: 400...”
Odnajdujemy tu wiadnie staranie o zapewnienie obrazom
wedutowym konserwatora uprawiajacego ten sam gatu-
nek malarstwa. ,,Bardzo mnie to dziwi i nie cieszy ze
Sztukateria odpadia od bramy, widaé ze byla Zle osadzo-
na — wszak to trwaé powinno kilkadziesiqt lat bez zad-
ney reperacyi, dowodem tego iest Kosciol Bernardynéw,
ktory byl stawiany za mlodosci Pana Stanislawa Potoc-
kiego. Wszystkie ornamenta sq gipsowe a dotqd si¢ kon-
serwuiq...”’®? Dyspozycje dla rzemie$lnikéw bywaja bar-
dzo szczegdtowe: ,,Bardzo sie zgadzam na to Zeby sie ...
Lewandowski marmoryzacyq zaiql ale pod kondycyq ze Ma-
linowskiego ugodzisz aby tam w niedziele doiezdzal i nie
tylko go nauczyl iak te masse robi¢ ale zZeby doyzal te
robote. — Dla unikniecia wilgoci w Sali naylepiey gips
i wszelkie inne przedmioty do tey roboty potrzebne trzy-
maé w przedpokoiku ciemnym...”®*® Gdzie indziej pisze:
...Te dymniki w naszym Palacu niemogq mi wyis¢ z glowy
bom sie przeswiadczyla co to za ruina domu kiedy gniyq
krokwy i belki...”’ %%

Jak widaé, jest w tych listach i troska o ,,wexluiqce si¢
belki”, czyli niejako zainteresowanie z koniecznosci, i pew-
na wiedza pozwalajaca na wydawanie tak szczegotowych
polecen. W jej listach znalez¢ tez mozna zapytanie o ,,sek-
ret” przepisu na ,,grunt zeby zloto nie czernialo”, kiedy
nie do§¢ dokladnie pamigta, co jej moéwit Regenhart

58 1bidem, Nr 45, Listy A. Wasowiczowej do Filipowicza, nr 71.
59 |bidem, Nr 53, Listy A. Wasowiczowej do Filipowicza, nr 393.
60 [hidem, Nr 53, Listy A. Wasowiczowej do Filipowicza, nr 411.
61 Ibidem, Nt 53, Listy A. Wasowiczowej do Filipowicza, n 415.
62 jbidem, Nr 53, Listy A. Wasowiczowej do Filipowicza, nr 458.
63 Ibidem, Nr 53, Listy A. Wasowiczowej do Filipowicza, nr 55.
64 Ibidem, Nr 45, Listy A. Wasowiczowej do Filipowicza, nr 63.



o werniksie, jako o sposobie ,,zeby zloto zawsze pieknie
sie konserwowalo” 3,

Z wszystkiego, co zostalo powiedziane wynika, ze Anna
Potocka reprezentuje postawe romantyczna: ceni wy-
obrazai¢ 1 uczucie, fantazje i nastréj, marzenie i heroizm
bohateréow (kult Napoleona i ks. Jézefa Poniatowskie-
go°%%), pieckno natury i melancholi¢ $mierci (jzj wilasny
sarkofag w katedrze na Wawelu), w swych patacach
urzadza mauretanskie i etruskie sale, a w swych ogrodach
$redniowieczne holendernie, rysuje neogotyckie kapliczki
i samotnie z patniczka, a sama mieszka w gotyckim zam-
ku Zatora obleczonym przez Lanciego w symulujaca
obronnc$§¢ neogotycka szatg. Jednoczeénie wiasnie z tej
postawy wynika zainteresowanie dla zabytkow przeszios-
ci, przekonanie o komiecznoéci ich ochrony po to, by
mogta si¢ w nich ciggle spetiaé tgsknota za zywa i god-
ng nasladowania przeszlo$cig.

Ta romantyczna postawa Potockiej znalazla jednak w jej
dzialalnoéci mecenasowskiej, réwniez i niefortunny wy-
raz. Byla mianowicie fundatorka nowego wystroju kapli-
cy krolowej Zofii w katedrze na Wawelu przebudowanej
na jej kaplicg grobowa przez F. M. Lanciego (1836—

65 Ibidem, Nr 51, Listy A. Wasowiczowej do Filipowicza, nr 291843.
66 Jbidem, Nr 170, Kwity 1837, nr 469 (,,Ustronie bohatera ozdo-
biwszy starannie bez naruszenia pamiqtek potomkom przekazuie 1837.
ALW.).

1844). Byla to jedna z pierwszych romantycznych res-
tauracji: kaplica gotycka (1431—1432) zostala przeksztal-
cona i ozdobiona neogotycko. Lanci, ktéremu powierzo-
no restauracje zamku na Wawelu — w wyniku ktérej
znik! nie tylko piekny, stary cios kaplicy krélowej Zofii —
byt w §rodowisku krakowskim krytykowany za brak po-
szanowania dla substancji zabytkowej, a Potocka za nad-
miar dumy rodowej. Nie zwiazany z polska tradycja
Wtoch byt tez autorem przebudowy dla Potockiej gotyc-
kiego zamku i ko$ciola w Zatorze (ok. 1830—1840),
odznaczajacej sie wieksza jeszcze niz w wypadku Wawelu
dowolnoscia i dazeniem do malowniczej transformacji
budowli, jak charakteryzuje ja J. Frycz. Neoklasyczny
sarkofag w nckropolii kroléw polskich (istniejg teZ nie
zrealizowane projekty H. Marconiego dotyczace kaplicy
grobowej Wasowiczow w katedrze warszawskiej, ok.
1830 r.) z dyktowana przez Potocka ikonografia ($pigca
Ariadna na plaskorzezbie sarkofagu marzy o przesztych
wiekach, u stop toZa rzucone sa paleta i pedzel), na neo-
gotyckim tle, miaty unie§miertelnic jej imie, jako znaw-
czyni sztuki I malarki. Potocka, uznajac neogotyk za
godny — duchem i treécia — $redniowiecznych murdw,
nie odczuwata poczynan Lanciego, jako kwintesencji tego
wszystkiego, co potepiala; z ksztaltu Zatora byla nawet
szczegblnie dumna (2 grudnia 1836 r. pisata do Filipo-
wicza na papierze listowym ze sztychowanym widokiem
zamku).

mgr Ewa Kielczewska
Warszawa

VIEWS OF ANNA POTOCKA ON THE CONSERVATION OF WORKS OF ART AS A RESULT

OF THE ROMANTIC ATTITUDE

Anna Potocka née Tyszkiewicz, secundo voto Dunin-Wasowicz
(1776—1867), whose views on art and conservation of art monu-
ments are presented in this article, was an eye-witness of under-
takings serving the idea of the ancient times and to some extent
participated in them. The aristocrat, related to King Stanislaus
August Poniatowski, the wife of Alexander Potocki (S. Kostka
Potocki’s son) and at the same time one of the greatest minds
of the Englihtment, A. Potocka was an amateur drawer, ,,an aes-
thetizing”” woman, art collector ard patron (Natolin, Jablonna,
Mokotow, Zator), author of memoirs. The last volume of the
memoirs entitled ,,Voyage d’Italie 1826—1827"’ is, next to the cor-
respondence preserved in great number, another source to learn
someting of, i.a., her attitude to historic monuments. The memoirs
were written in the years when ideas of monuments protection
voiced in letters of enlightened authorities found their shape in
the first romantic resotrations. The confrontation of the views con-
tained therein with activities of A. Potocka-Wasowicz provides the
picture of her attitude towards history, its relics and her place in
the transformations. Although the education of A. Potocka-Waso-
wicz took place at the Englihtment period, under the considerable
influence, of S. Kostka Potocki, nonetheless in her opinions she
represented a romantic approach. In all hitherto works A. Potocka
was shown as a learnt amateur with a conventional taste, who —
despite her thorough education and peregination through main
centres of European art — accepted new trends of the epoch mere-
ly superficially. The present article is an attempt to prove her to-
tally romantic attitude, which brought the most important con-
sequences for her views and activities, implying mainy the interest
for the problems of monuments protection.

Acsthetic views of A. Potocka on the antique and Gothic art are
ruled by irrational categories of imagination and feeling, recogniz-
ing in art monuments their historic value, illustrating the realiza-
tion of romantic longing for the vivid and worth imitating past.
Such a process can take place only when the monument is left
without any interference in the shape of the art work and even
of its environment, with which it constitutes the entity. Any inter-

ference falsifies the vision of the past embodied in it. Nature and
time do not take away anything from the building’s authenticity,
while the stigma of passing intensifies their picturesqueness and
makes them sublime. There are however some limits to it (e.g.
decay of Venetia, crass negligence). Threatening for monuments
is also the hand of the man who would destroy buildings in order
to obtain building material (Coloseum), who would scribble on
wall-paintings: destructors, heedless owners and uncareful copists.
This view is drawn from the Englihtment’s rationalism condemning
the lack of respect for relics of the past, ignorance and foolishness.
A. Potocka condemned also rebuildings and redecorations of struc-
tures (plastering) because they gave only the appearance of age.
She also criticized even such changes in the surroundings of his-
toric buildings which resulted from the historic development of
the town; in her opinion the sense of the past was thus mixed
with the spirit of other epoches or even, which is still worse, with
the present time. This standpoint had its source in romantic ideas
idealizing the past and treating its relics emotionally. In the field
of painting A. Potocka postulated the conservation most faithful
to the original, performed by the best painters, in line with their
speciality. Sculpture should be preserved but without making up
the missing parts.

Paintings from her collection were preserved by, i.a. M. Zalewski
(Canaletto’s townscapes), sculptures — by L. Kaufmann.

When changing the décor and furnishing of her residence A. Po-
tocka always specified precisely the conditions of transportation
and gave detailed instructions on the packing and transfer. She
had a complete list of her collection and portable furnishing in
the residences. She also knew the condition of their preservation.
A. Potocka had a good practical knowledge, which enabled her
to follow the realization of contracts with craftsmen. She even dis-
cussed with them the technique of storing building materials and
the conservation of plate gold. She also used to design new ped-
estals for sculptures, the method of assemblying cristal glass, coun-
try cottages with detailed plans of interiors, fences of birch wood
and iron nets. She looked after every beam, mouldering rafters,
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broken galleries of the given piece of furniture, a new stretcher.
She was very sensitive to aesthetic and technological values of the
material (admiration for ,,lacelike’” treatment of the marble, for
the refinement of onyx, jasper, porphyry in the decoration of fa-
cades, mosaic and floors). One can thus talk about connoisseur-
ship, respect and practical care she showed for historic monuments
and high requirements put to conservation tasks, At the same time
A. Potocka was the author of the undertaking criticized still during
her life: she was the founder of a new décor in the chapel of Queen
Sophia at the Wawel Hill transformed into her sepulchral chapel.
She commissioned the reconstruction (183¢—1844) to F. M. Lanci
and P. Filipp, the sculptor. Lanci decorated the vaulting and walls
with stucco work and pseudo-Gothic figures which were then re-
moved in ca 1900 and the original Gothic vaulting was restored.
Such an unceremonious treatment of the historic substance of the
cathedral lifted, i.a., ancestral pride and the founder’s lack of the
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sense of measure. This architectural and sculptural composition
combining Gothic and classicism was one of the first romantic
restorations, in which- the emphasis was put rather on the sprit
and content of architecture than on archaeological faithfulness,
while the nec-Gothic style was a free transposition of the most
antique styles. A similar method was employed by Lanct in the
rebuilding of the castle and church at Zator (ca 1830—1840). This
instroduction of a modern and still an entirely ,,classical’’ spirit
of art into a medieval castle — family residence as well as into
the chapel in the necropolis of Polish kings was to immortalize
her name as a continuator of the best attainments of the past.
It was to prove to future generations her enlightened mind, ar-
tistic taste and learning. Meanwhile, what has been left from the
neo-Gothic structure of Potocka and Lanci is only a trace in the
history, unfortunately overshading the memory of the most pro-
gressive opinions that she not only voiced but also brought into life.

BADANIA KONSERWATORSKIE OBRAZU MADONNY Z KOSCIOLA SW. JAKUBA W TORUNIU

CZ. 1. ZAGADNIENIA WARSZTATOWE

Na plebanii koéciota Sw. Jakuba w Toruniu przechowy-
wany jest obraz przedstawiajacy Madonng z Dzieciat-
kiem, bedacy dzietem o nieustalonej proweniencji artys-
tycznej. Malowany na desce technika temperowa i olej-
na, ze ztoceniami, ma ksztalt nieregularnego owalu o wy-
miarach 51 X42 cm. Oprawiony jest w rzezbiona w drew-
nie, ztocona rame¢ feretronowa; nie sygnowany.

W latach pieédziesigtych przeprowadzono przy obrazie
pewne prace konserwatorskie! i byé moze badania,
ktérych dokumentacji nie udalo sie jednak odnalezé.
W 1979 r. zostaly podjete badania malowidta przez In-
stytut Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w To-
runiu, ktére miaty na celu okre§lenie charakterystycz-
nych cech struktury technicznej dzieta, umozliwiajacych
podjgcie proby identyfikacji warsztatu malarskiego. Ze-
brane ustalenia, mimo Ze nie stanowia kompletnej do-
kumentacji technologicznej, moga jednoczesnie stuzyc
jako materiat poréwnawczy przy interpretacji innych ob-
razéw. Niemal zupelny brak takich materiatéw w do-
tychczasowej literaturze komplikuje wszelkie préby za-
stosowania badan technologicznych dla potrzeb studiow
nad historia malarstwa w Polsce.

STAN ZACHOWANIA OBRAZU

Najwigkszym naruszeniem struktury obrazu jest obcigcie
krawedzi (w XVIII w.?) w celu przystosowania go do
owalnej ramy feretronu. Oryginalne, pionowe brzegi ma-
lowidla zachowaly si¢ tylko cze§ciowo z lewej i prawej
strony owalu. Nie gruntowane powierzchnie drewna poza
nimi, pierwotnie ukryte pod listwami dawnej ramy, a wi-
doczne w §wietle nowej, pokryte sa kitem i podmalowane
w kolorze imitujacym ztocenie. Spowodowalo to posze-

! Prace wykonano w b. Katedrze Technologii i Technik Malar-
skich UMK w Toruniu pod kierunkiem doc. L. Torwirta. Usu-
nieto wowczas przemalowania, ktore pokrywaly giéwnie tlo i ma-
forium. Fotografia stanu obrazu sprzed tej konserwacji przecho-
wywana jest wraz z obrazem.

2 Badania technologiczne, przeprowadzone w Instytucie Zabytko-
znawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu, obejmowaly: ba-
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rzenie o pare centymetréw tla w §rodkowej strefie kom-
pozycji. Nowszej daty sa uzupelnienia dos¢ licznych, lecz
niezbyt rozlegtych ubytkéw malowidla, zlokalizowane
gléwnie przy krawedziach i wzdluz spoin desek. Poza
rekonstrukcja zniszczonej gornej cz¢$ci wlosow Dzieciat-
ka, pozostale punktowania dotycza mniej istotnych frag-
mentéw formy. Odwrocie obrazu z resztkami zachowa-
nej na nim zaprawy przesycone jest masa woskowa.

Podobrazie wykazuje lekkie spaczenie, w §rodkowej desce
wystepuje pekniecie dtugosci 13 cm, biegnace od gornej
krawedzi. Na powierzchni malowidla rozpozna¢ moina
trzy rodzaje siatki spekan: szerokie spgkania zaprawy
typu kratkowego, z drobniejszg siatka péznych spgkan
w partiach karnacji i maforium oraz wczesnych w obre-
bie bickitnej szaty. U dotu, w poblizu krawedzi zaprawa
ma staba przyczepno§é do podtoza. Drobne ubytki ma-
lowidta wystepuja przy szczelinie peknigcia, na czole
i oku Madonny. Na skutek czg§ciowego przemycia, a tak-
ze utraty zdolmosci kryjacych przez biel olowiowa znacz-
nej przezroczysto§ci nabrat modelunek maforium, gdzie
prze$wituje linearne podrysowanie. Silnie przetarte sa
zlocenia i przemyte laserunkowe opracowanie korony.
Slady przemy¢ mozna tez zauwazyé w karnacji, przy czym
najbardziej ucierpial modelunek prawej dtoni Madonny.
Blekit i czerwien szaty ulegly silnemu pociemnieniu, przez
co rysunek fald stracit swa czytelnosé. W cienko malowa-
nym maforium, gdzie najwyrazniej wystgpuje faktura po-
glebionego igla w zaprawie podrysowania, nagromadzone
zanieczyszczenia robig wraZenie cienkiego, ostrego kon-
turu, okre$lajacego faldy. Malowidto nie ma werniksu.

BUDOWA TECHNICZNA

Podobrazie zbudowane jest z trzech desek, wycig-
tych promieniowo z réwnomiernie waskostoistego i pros-

dania wizualne w roznym oéwietleniu, badania fluorescencji ultra-
fioletowej, badania w podczerwieni (pod stereoinfraskopem), bada-
nia stratygraficzne przekrojow malowidla, analizy mikrochemiczne
pigmentdw, ogélng analize spoiw ze szczegblowym okresleniem
spoiwa zaprawy oraz oznaczenie mikroskopowe rodzaju drewna.
Zdjecia rentgenowskie wykonano w PKZ-Torun na aparacie typu
Baltospot 100 (40 mA, 65 kV, czas eksp. 60 sek.).



