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existing arrangement seeing in it real historical, cultural and even
artistic values, or to put down the altar and to exhibit individual
elements in museums.

After thorough studies and analyses, which have brought quite
a lot from the viewpoint of the history of art, and after professional
discussions, it was decided to carry out the conservation of the
entire object as it was.

The second presented monument is a Gothic sculpture of the Ma-
donna with the Child from Lipnica Murowana, dating back to the
late 14th century. In the 18th century the figure was altered and
adapted for the purpose of rosary worshipping. This alteration in
a primitive Baroque style did not create a sufficient equivalent of
values as was the case with the altar from Dluzec but resulted in
the degradation of this work of art. And so, following studies and
discussions, it was decided to remove subsequent layers and to
reconstruct the altar and thus to restore its use as an object of cult.
It is easy to separate the elements added from the genuine ones.

KRZYSZTOF BURACZEWSKI

The reconstructed elements were based on a comparative analysis.
The conservation restored a valuable monument representative of
the 14th-century-wood carving in Little Poland.

The conservation of the two monuments was carried out in 1977—
1979 in a Cracow branch office of the Enterprise for the Conserva-
tion of Art.

The modes of procedure employed in both cases were different
with regard to the doctrinz. In the first case it was the intentional
maintenance of transformations and historical stratifications, while
in the second case it was their removal. Still, one can hardly speak
of a discrepancy. A proper conservation practice is based on the
observance and respect paid to essential values of monuments and
not on the use of rigid doctrines, the knowledge of which should
play an advisory role only. Each monument has its individual
features, the essence of which must be found in an arduous pro-
cess of considerations, confrontations and scientific discussions.

NIEKTORE OGOLNE PROBLEMY KONSERWACJI MEBLI ZABYTKOWYCH

Pod pojeciem meble rozumiemy w najogdlniejszym zarysie
przedmioty wykonane z drewna, petniace wielorakie funk-
cje we wnetrzach mieszkalnych, reprezentacyjnych, sakral-
nych itp. Oczywiscie wystepuja rozne odstepstwa pod tym
wzgledem, znane sa bowiem meble wykonane z kamienia,
metalu, papieru, trzciny, a ostatnio takZze z tworzyw
sztucznych, a takze meble majace zastosowanie wylacznie
w ogrodach i parkach; ze zrozumiatych wzgledéw obiekty
te nie beda stanowily przedmiotu niniejszych rozwazan.
Podkreslenie wielofunkcyjnosci mebli nie jest bynajmniej
przypadkowe. Funkcja bowiem stanowi podstawowy wy-
znacznik stopnia ztozonosci obiektu, a z kolei stopieni ten
jest wprost proporcjonalny do ilosci problemédw, z jakimi
spotykamy si¢ w realizacji zamierzen konserwatorsko-re-
stauratorskich. Zagadnieniu relacji pomiedzy funkcjami
mebla a szeroko rozumiana problematyka konserwator-
ska w odniesieniu do tej grupy zabytkow poswieci¢ nalezy
zatem nieco wigcej uwagi.

Podstawowa funkcja mebla jest funkcja uzytkowa i tu
stajemy wobec niezwykle szerokiej z historycznego punktu
widzenia gamy mozliwosci i wynikajacych z niej konsek-
wencji dla stopnia zlozonosci obiektu. W ramach tych
miesci si¢ przede wszystkim architektura mebla, ktérej
elementem skltadowym jest jego konstrukcja stanowiaca
szkielet, na ktérym typ zabudowy wyznacza mozliwosci
uzytkowania danego obiektu. Owa zabudowa, a w wy-
padku mebli szkieletowych takze sama konstrukcja, jest
jednak nosnikiem wszelkich rozwigzan wyznaczajacych
druga, wydawaé by sie moglo, podrzedna funkcje, jaka
jest zaspokojenie wymagan estetycznych w odniesieniu
do stylu i smaku reprezentowanej przez nie epoki hisio-
rycznej. To pierwsze wraZenie nalezy jednak poddaé
pewnej weryfikacji. Podrzedno$é funkcji estetycznej —
nazwijmy ja tak umownie — wydaje si¢ sluszna w od-
niesieniu do pojedynczego, konkretnego przedmiotu, wy-
rwanego z kontekstu szeroko rozumianego celu, w jakim

zostal wytworzony. Dominacja funkcji uzytkowej ginie
jednak w wypadku rozpatrywania mebla przeznaczonego
do wnetrza historycznego i wszystkich stanowiacych jego
wystrdj elementow. Taki punkt widzenia kaze spojrzeé
na mebel jako integralng czgs¢ zbioru obiektow wyzna-
czajacych estetyczny ksztalt zamknigtej, celowo zorgani-
zowanej catosci.

Wzajemne przenikanie si¢ obydwu funkcji, zréznicowane
jeszcze przez niejednorodne w poszczegolnych epokach
dominacje jednej nad druga, stanowi podstawowg wy-
kiadni¢ problemow widzianych od strony zagadnien war-
sztatowych, konserwatorskich. Podstawowym, jesli nie
jedynym celem przeprowadzenia zabiegéw konserwator-
skich w odniesieniu do mebli jest przywracanie im pier-
wotnie zamierzonych funkcji.

Na zly stan zachowania mebli, polegajacy na drastycznym
naruszeniu jednej lub obydwu pedstawowych ich funkcji,
skiada si¢ wiele przyczyn, ktorych znajomo$¢ ma prak-
tyczne znaczenie dla rozwiazywania biezacych problemow
konserwatorskich. Przyczyny te mozna ogdlnie podzieli¢
na trzy zasadnicze grupy. Pierwsza zwigzana jest z natu-
ralnymi wlasciwosciami tworzywa, jakim jest drewno,
w drugiej mieszcza si¢ przyczyny wynikajace z wadliwej
obroébki tego tworzywa, do trzeciej nalezy zaliczy¢ uszko-
dzenia powstale wskutek nieprawidlowego uzytkowania
lub przechowywania mebli. Jest rzecza oczywistg, ze wy-
mienione grupy przyczyn destrukcji mebli zabytkowych
wzajemnie si¢ przenikaja i najczesciej wystepuja tacznie,
determinujac stan zachowania sprowadzajacy si¢ niejed-
nokrotnie do calkowitej degradacji uzytkowej i estetycz-
nej przedmiotu.

Drewno jako material niejednorodny o zlozonej budowie
fizykochemicznej podlega wielorakim czynnikom wply-
wajacym na jego wytrzymalosé i trwalosé. Zalezy to od
procesu wzrostu pnia w okre$lonym $rodowisku klima-
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tyczno-glebowym. Na tym etapie formujg sie wszystkie
wady ksztattu: zbiezysto$¢, zgrubienie, spiaszczenie, o-
brzeki, krzywizny, rakowato$¢ oraz wady budowy, jak
seki, zawoje, falisto$¢ stojow i wiokien, sploty i skrety
wiékien, wielordzennos$¢, tw'ardzica czy zabarwienia po-
chodzenia niebiologicznego.

Wszystkie wymienione wyzej wady ksztattu i budowy
drewna, ktérych przyczyny powstawania majg charakter
czynnikéw abiotycznych, w skrajnych wypadkach elimi-
nujg materiat jako tworzywo nieprzydatne do celéw ob-
rébki stolarskiej. Niemniej jednak w obiektach zwlaszcza
0 proweniencji srodkowoeuropejskiej konca XVIII, XIX
1 XX w., szczegdlnie ze $rodowisk prowincjonalnych,
czesto jako pierwotng przyczyne wystepujacych zniszczen
wskaza¢ mozna wady uzytego materiatu.

1. Stot intarsjowany w stylu biedermeier, obiekt w stanie destruktu
z wtérnie uzytg podstawag od innego mebla: A — stan przed kon-
serwacja; B — po konserwacji, petna rekonstrukcja nog i tralki
taczacej (fot. J. Szandomirski)

1. Inlaid table in Biedermeier style, disrepaired, with the base taken

from some other piece offurniture: A — condition prior to obser-
vation, B — condition after conservation, full reconstruction of legs
and joining banister
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Ws$rod czynnikéw biotycznych gtdwng role odgrywajg
owady, a w dalszej kolejnosci réznorodne plesnie i grzy-
by. Atakuja one w zaleznosci od gatunku zaréwno drze-
wa w fazie wzrostu, jak i drewno obrobione. Ogranicze sie
tu do czynnikéw niszczacych drewno w gotowych wyro-
bach. Do najczesciej spotykanych szkodnikow nalezg tu
owady z rodziny kotatkowatych (Anocbhidae). Szczegélne
zagrozenie ze strony tego gatunku wynika z faktu, iz op-
tymalne warunki rozwoju larw i chrzgszczy odpowiadajg
warunkom klimatycznym naszych wspotczesnych wnetrz
(temp. 20°C i 70% wilgotnoSci wzglednej powietrza).
Précz kotatka w meblach spotyka sie jeszcze spuszczela
(Hylotrupes bajulus), cho¢ ten szkodnik najlepiej rozwi-
ja sie w temperaturze 30°C i przy ok. 100% wilgotnosci.
Meble zaatakowane przez spuszczela najczesciej pochodzg
z zawilgoconych strychow o drewnianej wiezbie dachowej
wczesniej juz zniszczonej przez tego owada. Wszystkie
pozostate biotyczne czynniki niszczace spotyka sie w za-
sadzie wylgcznie w obiektach przechowywanych w szcze-
gélnie anormalnych warunkach.

Rozwdj umiejetnosdci rzemieslniczych w zakresie stolar-
stwa brat swoj poczatek od prymitywnych metod ciesiel-
skich. Znane sg przyktady skrzyn rzymskich wyrabywa-
nych z jednego pnia przy uzyciu siekiery. Rozwdj narze-
dzi przyczyniat sie do tworzenia form coraz bardziej zto-
zonych, uformowanych juz nie tylko ze znawstwem rze-
miosta stolarskiego, ale rdwniez gafezi sztuki zwanej
sztuka zdobniczg az do szczytowych osiggnie¢ tego ga-
tunku w epoce baroku i rokoka.

Weczesny okres wytwarzania mebli i innych wyrobow
z drewna w czasach $redniowiecza, znany z bardzo nie-
licznych, zachowanych obiektéw a takze rycin i przeka-
z6w zrodtowych, charakteryzuje sie dos¢ znacznym po-
ziomem wiedzy. Proste w swej formie meble wykonywano
z masywnego drewna tgczonego na rdznorodne wpusty
i wczepy wzmacniane drewnianymi kotkami. Niematg
role w tym okresie odgrywaty kute metalowe klamry,
opaski i skuwki zespajajgce dodatkowo konstrukcje wy-
konane w drewnie. Wiasciwie od gotyku zaczyna sie roz-
woj rzemiosta zwanego dzi$ stolarstwem, mimo ze stoso-
wane narzedzia i metody konstrukcji wiele jeszcze miaty
wspolnego z ciesielstwem. Epoka ta przyniosta znaczny
postep, wprowadzajgc do$¢ powszechnie typ konstrukcji
ramowo-filongowy, pozwalajacy na znacznie dalej idace
rozbicie ptaszczyzn i wyodrebnienie niejako elementow
nosnych konstrukcji. Pity napedzane wodg, wynalezione
w XIV w. pozwalaty na uzyskiwanie cienkich deseczek
0 dos$¢ gtadkich powierzchniach. Okres ten przynidst
rowniez doskonalsze proby zwigzania wystroju mebla
z wymogami kanondéw stylowych epoki. Bujny rozwdj
wszystkich dziedzin sztuki datuje sie od czasébw nowo-
zytnych, w tym réwniez sztuki zdobniczej obejmujacej
meblarstwo. Uproszczone, oparte na module skrzynio-
wym meble $redniowieczne ustepujg miejsca formom co-
raz bardziej skomplikowanym. Wraz z rozwojem form
1ich konstrukcji nastepuje rozwéj motywow i technik
zdobniczych, istotng role zaczyna odgrywaé rzezba —
zaréwno reliefowa ornamentalna, jak i figuralna, a takze
naktadana na obiekt rzezba petnoplastyczna. Prawdziwie
przetomowym wydarzeniem byto wynalezienie w XVI w.
przez Georga Ranera maszyny do ciecia drewna na cien-
kie ptaty, zwane fornirem. Dato to poczatek technice wy-
twarzania mebli okleinowanych, zmieniajagc w istotny
spos6b metody zaréwno konstrukcji, jak i zdobienia.
Funkcje estetyczne obiektu przejety zewnetrzne ptaszczyz-



2. Sekretera biedermeier, zniszczenie elementéw wskutek zmniejszania sie ich objeto$ci w procesie wysychania: A — stan przed konserwacja

(fot. J. Szandomirski) ; B — po konserwacji (fot. W. Wawrzonowski)

2. Escritoire in Biedermeier style, elements damaged due to their reduced volume in the process of drying-out: A — condition prior to con-

servation, B — after conservation

ny réznorodnych oklein, uktadanych w najwymysiniejsze
wzory i motywy, dajace przy tym znakomite efekty kolo-
rystyczne. Ukryta pod warstwag intarsji konstrukcja mebla,
stanowiaca jego szkielet mogta by¢ wykonana z mnigj
atrakcyjnych gatunkéw drewna. Coraz czesciej (wystepuja
tu zresztg znaczne zréznicowania regionalne) zaczeto sto-
sowaé drewno z drzew iglastych, a w ztgczach katowych,
taczonych dotychczas najczesciej na kotki, pojawity sie
kryte czopy i wpusty, gdyz powierzchnie okleinowane nie
znosity stykéw langowych i sztorcowych elementéw desek.
Zaczeto réwniez powszechnie stosowa¢ — zamiast catych
elementéw masywnych — system doklejek krawedzio-
wych, zwiaszcza przy wszystkich detalach oprofilowanych.

Nieomal réwnoczes$nie z intarsjg rozwija sie inkrustacja,
w bardzo zréznicowanych odmianach. W szczytowym
okresie rozkwitu tego typu zdobnictwa spod bogatych
warstw szylkretu, masy pertowej, kosci i blach z metali
pétszlachetnych zupetnie nie byto wida¢ drewna. Zanika
rzezba w drewnie, elementy snycerskie zastepujg odlewy
z brazu i mosigdzu, nieraz ztocone i precyzyjnie cyzelo-
wane. Do zdobienia mebli stosuje sie juz prawie wszyst-
ko — od wstawek z malowanej ceramiki, przez kamienie,
az do obrazow na ptotnie i wmontowanych grafik. Znacz-
ng role odgrywajg meble lakierowane i ztocone (wytgcznie

szkieletowe), a takze wykanczane technikg laki (vernis
martin).

Wraz z rozwojem metod i form dekoracyjnych kompli-
kuje sie réwniez struktura obiektu. W miejsce waskich,
stykowych spoin pojawiajg sie ptaszczyzny montowane
za pomocg klejow oraz cata gama elementow krzywo-
liniowych wielokrotnie tgczonych. Niezwykle wazny stat
sie problem przygotowania odpowiedniego podtoza pod
powierzchnie ozdobne, czesto o duzych gabarytach, skle-
janego z kilku desek. Dla uzyskania niezawodnej odpor-
nosci i trwatosci obiektu nieodzowna byla umiejetnos¢
doboru materiatlu o odpowiednim ustojeniu i utozeniu
widkien, a takze starannegoi ego wysezonowania. Jaki-
kolwiek ruch drewna odbywajacy sie przeciez gtdwnie
w kierunku poprzecznym do widkien rozrywat elementy
podioza i powodowat rozspojenie intarsji czy inkrustacji,
niweczac efekt catej wiozonej pracy. Réwnoczesnie catko-
wite niemat przystoniecie struktury konstrukcji warstwa-
mi oklein stanowito pokuse do wprowadzania materia-
téw jakosciowo gorszych i tanszych. Prawdziwa maestrie
w opanowaniu kunsztu stolarskiego wykazujg meble an-
gielskie konca XVII i XVIII, a takze po czesci XIX w.
W trakcie prac przy kilku egzemplarzach, ktérych kon-
serwacje wykonano w ciggu ostatnich lat, stwierdzono
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zegarmistrzowska doktadnos¢ i precyzje doboru i obrébki
poszczegblnych elementow.

Obiekty te, poza uszkodzeniami mechanicznymi, nie wy-
kazywaly prawie zadnych zniszczen. Powierzchnie okle-
inowane cienkimi warstwami wyktadzin wielokrotnie po-
przecinanych rysunkiem, zespojone z podtozem przy uzy-
ciu klejow zwierzecych wykazujacych znaczng higrosko-
pijnos¢, kruchos$é przy gwattownym wysuszaniu i nieod-
porno$¢ na czynniki biologiczne, byly szczeg6lnie nara-
zone na wszelkiego rodzaju zniszczenia. Nieumiejetna czy
tez niedbata obrébka w powiazaniu z czynnikami niszczga-
cymi prowadzita niejednokrotnie do catkowitej destrukcji
catosci lub czesci obiektu. .

Szczeg6lnego znaczenia nabiera zastosowanie materiatu
bez wad ksztattu i budowy i wyjatkowo starannie przy-
gotowanego w procesie suszenia. Mistrzowie dawnych
epok, opierajac sie na rodzinnych czy Srodowiskowych
tradycjach oraz wiasnej praktyce, sami przygotowywali
drewno dla swych potrzeb. Dobierali materiat ze starych
drzew, o réwnolegtym biegu widkien, okorowany, a na-
stepnie sktadowany na powietrzu, obrabiany i sezonowa-
ny — w zalezno$ci od gatunku — od roku do kilku lat.
Znajomos$¢ indywidualnych cech poszczegdlnych gatun-
kéw drzew pozwalata na racjonalng selekcje i dobdr w za-
leznosci od rozwiazan, jakie byly niezbedne do zastoso-
wania w danym obiekcie.

Wzrost popytu na meble historyczne w wieku XIX, spo-
wodowany przez gwattowny rozwdj kolekcjonerstwa,

przy réwnoczesnym braku wiasnych twérczych dokonan,
zapoczatkowat zwrot w kierunku epok minionych. Obok
pozytywnych skutkéw przyniést réwniez efekty zdecydo-
wanie negatywne. Cheé zysku oraz stopniowe przecho-
dzenie na przemystowe metody wytwarzania odbity sie
na ogo6lnej jakosci i trwatosci produkowanych przedmio-
téw. Nawet meble wykonywane tradycyjnie w matych
warsztatach noszg czesto cechy niedbatej czy nawet nie-
umiejetnej obrébki (przyktadem moga by¢ ztgcza elemen-
téw szczytowych opar¢ w meblach szkieletowych tzw.
Il rokoka). Pojawiajg si¢ kopie mebli historycznych, cze-
sto upodabniane do oryginatu z checi zysku. Falsyfikaty
te preparowano w najrozniejszy sposéb — od chemicz-
nego i mechanicznego postarzania drewna do wbudowy-
wania w nowe obiekty catych fragmentéw oryginalnych
starych mebli. Wtasnie realizacje dziewietnastowieczne,
mimo ze sa stosunkowo ,,mtode”, przekazywane sg do
konserwacji w najgorszym stanie zachowania.

U Zrodet stanu posiadania i zachowania spuscizny minio-
nych epok w czasach dzisiejszych lezy, rzecz paradoksal-
na, réwniez rozwo6j sztuki. Zmiany zasad estetycznych
zachodzace w poszczeg6lnych okresach historycznych
mialy wplyw na sposoby urzadzania wnetrz. Owczesna
elita spoteczna, tworzaca popyt na najbardziej indywi-
dualne realizacje w dziedzinie meblarstwa, byfa niesty-
chanie wyczulona na jakiekolwiek zmiany pradéw i ten-
dencji panujagcych w sztuce. Nowo powstajgce obiekty
spychaty, naturalng kolejg rzeczy, wczes$niejsze na plan

3. Krzesta z XX w., destrukcja mechaniczna wskutek przechowywania w nieodpowiednich warunkach: A — stan przed konserwacjg (fot.
K. Kowalska) ; B — po konserwacji, rekonstrukcja rzezby na podstawie analogii (fot. W. Wawrzonowski)

3. Chairs from the 20th century, mechanical damage due to their improper maintenance: A — condition prior to conservation, B — after

conservation, reconstruction of the sculpture based on analogy,
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4, Konsola saska z XVII1 1 |, zniszczenia
strukturalne drewna w wyniku dziatal-
nosci owadéw (anobium) ; A, B - stan
przed konserwacjg; C - po konserwacji
(fot. W. Wawrzonowski)

4. 18th cent. Saxon console, structural
destruction of wood due to insects (ano-
bium) : A, B - condition prior to con-
servation, C - after conservation
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5. Krzesta biedermeier, zniszczenie w czasie normalnego uzytkowania: A — stan przed konserwacjg (fot, W. Wawrzonowski); B — po

konserwacji (fot. J. Szandomirski)

5. Chairs in Biedermeier style, damages done during their normal use: A — condition prior to conservation, B — after conservation

dalszy, zajmujgc ich miejsce w najbardziej reprezentacyj-
nych pomieszczeniach zamkow, patacow i dworow.
Meble, stanowigce integralng i bynajmniej niepodrzedng
czes¢ wystroju wnetrz, podlegaty znacznie szybciej este-
tycznej dewaluacji niz ponadczasowe dzieta sztuki.

Jest rzeczg oczywista, ze zrealizowane z wiasciwg pre-
cyzjg rzemieslniczg we wszystkich szczegdtach technicz-
no-technologicznych meble byly przeznaczone do wyko-
rzystania we wnetrzu, a wiec w przestrzeni zamknietej
0 znacznej stabilizacji klimatycznej. Drewno, jak juz
powiedziano, reaguje szczeg6lnie intensywnie na drastycz-
ne zmiany otaczajacych je warunkéw. Réwnie niebez-
pieczne jest gwattowne zawilgocenie, jak i wysuszenie,
kazde bowiem naruszenie warunkéw przyjetych za nor-
malne ma wplyw na zmiany objetosci drewna, a co za
tym idzie réwniez jego ksztattu. Kazda gwattowna zmia-
na powoduje bardzo szybko widoczne nastepstwa, zmiana
powolna mimo braku szybkich efektéw réwniez wptywa
destruktywnie na strukture obiektu. Z rozumowania po-
wyzszego wynika, ze znacznie mniej szkodliwe jest state
przechowywanie w warunkach daleko nawet odbiegajg-
cych od ideatu niz czeste zmiany tych warunkéw.
Zrodta najwiekszych strat w substancji zabytkowej do-
szukiwac sie nalezy w fakcie powszechnego wprowadze-
nia centralnych systeméw ogrzewczych. Przyczyng znacz-
nej wiekszosci zniszczen, z jakimi spotykamy sie w bie-
zacej praktyce konserwatorskiej, jest gwattowne wy-
suszenie pomieszczed, w ktérych znajdujg sie obiekty
zabytkowe. Jak wynika z przeprowadzonych pomiaréw,
przecietna wilgotnos¢ wnetrz ogrzewanych centralnie i nie
wyposazonych w odpowiednie urzagdzenia kompensacyjne
nie przekracza w sezonie zimowym 30—40%. Takie pa-
rametry powodujg radykalny ubytek wody w drewnie,
z jakiego wykonano obiekt. Na skutek gwattownego kur-
czenia sie elementdéw nastepuje rozspojenie warstw oklein
1podtoza, bez wzgledu na ich rodzaj, integracja elemen-
tébw samego podtoza i jego odksztatcenie, rozejscie sie
szkieletu mebla na spoinach konstrukcyjnych. Te trzy
gtobwne typy zniszczeh stanowig podstawowe problemy
techniczne, z jakimi stykamy sie w biezgcej praktyce kon-
serwatorskie;j.
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REWALORYZACJA OBIEKTOW JAKO PODSTAWOWY CEL
DZIALAN KONSERWATORSKICH

Jak juz powiedziano, kazda z mozliwych przyczyn po-
wstawania zniszczen w meblu zabytkowym prowadzi do
mniej lub bardziej drastycznego naruszenia podstawo-
wych jego funkcji, a zatem celem dziatan konserwator-
skich musi by¢ mozliwie precyzyjna ich restytucja. Za-
rébwno pierwotne wytwarzanie, jak i wtérne odtwarzanie
mebla, przy calej jego ztozonos$ci, miesci sie w ramach
umiejetnosci rzemieslniczych, ktérych tradycyjne metody
przetrwaty do dnia dzisiejszego. Umiejetnosci te, pogte-
bione wiedzg historyczng na temat technik i technologii
wytwarzania, stanowig podstawe realizacji prac stolar-
sko-konserwatorskich. Odrebna sprawa jest uzyskanie
odpowiednich, szlachetnych materiatdw, poczawszy od
drewna, ktéremu wspotczesna obrébka nowoczesnymi
metodami suszarniczymi przydaje nieco innych cech niz
te, ktére miato drewno sezonowane i suszone na powie-
trzu, a skoriczywszy na klejach stolarskich, zawierajacych
coraz czesciej chemiczne zanieczyszczenia. Takie mate-
riaty, jak szylkret, masa pertowa, kos$¢ stoniowa, w ogéle
nie sa dostepne na rynku, podobnie niestety jak niektore
gatunki drewna egzotycznego. Lista jest zresztg o wiele
dluzsza, ale nie to jest tematem niniejszego artykutu.
W procesie konserwacji ogromng role odgrywajg warunki
klimatyczne. Przed przystagpieniem do prac mebel winien
by¢ zaaklimatyzowany w warunkach pracowni. Szczeg6l-
nego znaczenia nabiera tu $cista informacja o warunkach
panujacych w poprzednim miejscu przechowywania, gdyz
skrajne réznice moga przyczyni¢ sie do destrukcji obiektu
w trakcie prac lub po ich zakonczeniu. Niestety, petnie
sukcesu moze zapewnic¢ jedynie pracownia majaca wiasne
ogrzewanie (nie wspominajgc o klimatyzacji), sktadajg-
ca sie z kilku pomieszczen, w ktérych mozna indywidu-
alnie regulowa¢ parametry temperatury i wilgotnosci po-
wietrza. ~

Ta skrotowa charakterystyka uwarunkowan technicznych
procesu konserwatorskiego nie wyczerpuje, rzecz jasna,
catosci zagadnienia. Sygnalizuje jedynie te elementy, ktore'
majg znaczenie najistotniejsze dla osiggniecia trwatych,
efektow pracy. Okreslenie celu przeprowadzenia konser-
wacji jako restytucji funkcji uzytkowej i estetycznej mebla



narzuca ogdlng metode prac, stanowiaca ztozony problem
techniczny, metodyczny i estetyczny. Tym dwom ostat-
nim zagadnieniom nalezy poswigci¢ nieco wigcej uwagi.
Z metodycznego punktu widzenia konserwacja jest poje-
ciem dotyczacym czynnosci zachowawczych, zabezpiecza-
Jjacych obiekt przed dalszg destrukcja. Ingerencja tak pod-
jetych zabiegdw ogranicza si¢ do sfery problemow tech-
nicznych, do struktury obiektu i poszczegdlnych jej ele-
mentow zniszczonych, uszkodzonych lub tez pierwotnie
wadliwie wykonanych i przez to stanowiacych niebezpie-
czefistwo narastania procesu niszczenia. Z tego punktu
widzenia konserwacja stanowi jedynie etap na drodze do
osiagnigcia celu, jaki podano wyzej. Typy zniszczefi moz-
na w uproszczeniu podzieli¢ na odwracalne i nieodwra-
calne. Do uszkodzen nieodwracalnych nalezy zaliczyé
zniszczenie strukturalne substancji drewnianej, np. przez
owady. Jest to zjawisko nieodwracalne z uwagi na fakt,
ze przywrdcenie pierwotnych wlasciwosci elementu moz-
liwe jest wylacznie przez zastapienie go w calosci lub
czedel innym materialem, obojetnie czy w procesie utwar-
dzania struktury zywicami sztucznymi, czy poprzez wy-
miane na nowy wykonany ze zdrowego drewna. Koniecz-
nos¢ przeprowadzenia takiego zabiegu zalezna jest jednak
‘od wielu czynnikéw. Inaczej rozpatrywaé bedziemy pro-
blem w wypadku, gdy element zniszczony pelnil istotna
funkcje, np. konstrukcyjna, inaczej, gdy stanowit nie-
istotne wypelnienie. W pierwszym wypadku element na-
lezy bezwzglednie wymieni¢ na nowy, w drugim za$ mo-
zemy dziata¢ zachowawczo, nie dopuszczajgc do dalszego
niszczenia. Jeszcze bardziej zlozone uwarunkowania wy-
stepuja wowczas, gdy nieodwracalne uszkodzenia zacho-
dza we fragmentach lub detalach estetycznie istotnych
dla plastycznej formy obiektu. Obowiazkiem konserwa-
tora jest przywrocenie, przy uzyciu wszelkich dostepnych
mu srodkéw, catosci funkcji pierwotnie dla danego obiek-
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tu przewidzianych bez wzgledu na to, jaki procent re-
konstrukcji bedzie w danym konkretnym wypadku nie-
zbedny. Wydaje si¢ oczywiste, ze mebel, jako dzielo
sztuki uzytkowej, nie moze by¢ w procesie konserwacji
traktowany jak obiekt muzealny, nawet wowczas gdy
zgodnie z przeznaczeniem znajdzie miejsce we wngtrzu
stanowigcym przedmiot ekspozycji. Szczegdlng role od-
grywa rewaloryzacja w wypadku koniecznosci usuwania
skutkéw réznych dawnych napraw i remontéw. Przywro-
cenie funkcji estetycznych rozumiane jako powrdt do in-
tencji twércy realizujacego obiekt w konkretnej epoce
historycznej zmusza do odrzucenia wszystkiego, co fal-
szuje efekt pierwotnie zamierzony. Takim negatywnym
zjawiskiem bylo powszechne zastosowanie politury sze-
lakowej na przetomie XVIII i XIX w. Znaczna czg$é
obiektéw wczedniejszych zostala poddana biezacym na-
prawom z zastosowaniem tej nowej technologii. Dla wielu
mebli intarsjowanych z uzyciem rdznych bajecznie kolo-
rowych oklein zastosowanie szelaku, kiadzionego najczes-
ciej na gruncie olejowym, bylo zabiegiem niszczacym
pierwotne efekty kolorystyczne.

Na tym przykladzie mozna zakonczy¢ krotkie omowienie
ogblnych problemdéw wystepujacych przy konserwacji
mebli zabytkowych. Nalezy réwniez podkreslic waing
role dokumentacji konserwatorskiej. Winna ona nie tylko
rejestrowaé przebieg prac, ich zakres i zastosowane me-
tody, lecz takze powinna sta¢ si¢ Zrodltem wiedzy o obiek-
cie oraz o epoce, powinna naukowo uzasadnia¢ znaczenie
rewaloryzacji mebli dla $wiadomego ksztaltowania wlas-
ciwego obrazu wnetrz zabytkowych.
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SOME GENERAL PROBLEMS OF THE CONSERVATION OF THE FURNITURE OF HISTORIC INTEREST
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General technical, methodical and aesthetic problems encountered
by the conservator of furniture in his work have been presented
in the article. The first part brings to the foreground major de-
terioration, biotic and abiotic factors as well as characteric features
of wood as the basic material. The elements have been put in the
following three problem groups: (a) damages resulting from the
properties of wood, (b) damages due to faulty process employed,
and (c) damages characteristic of improper use and maintenance
of individual pieces of furniture. Apart from that, development of
techniques- and technologies of the manufacture and decoration
of furniture has also been given in the article, while all aforemen-
tioned elements have been discussed from the viewpoint of differ-
ent utility and decorative functions of the furniture as a work of art.
Such an appraisal of the furniture of historic merit provides a point

of departure for the reflections broadly justifying the need to use
revalorization as a conservation method in this group of objects.
The expatiation of this thought took place on the basis of both
technical arguments such as a progressive character of damages
done and aesthetic arguments which make us to look at a piece
of furniture not only as a complex structure with a specific artistic
form but also as an element in the furnishing of the interior repre-
sentative of a given historic epoch. This viewpoint leads to the final
conclusion that only the shape of the object, given originally by
its creator, has an aesthetic, cognitive and utility value and does
not introduce a disharmony into the consonance of these elements.
Finally, the role of conservation documents has been emphasized
as a source of the information on the object and the epoch.
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