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MARIA ROZNERSKA

FARBY I SPOIWA MALARSKIE UZYWANE DO PUNKTOWANIA I REKONSTRUKCJI

MALARSTWA SZTALUGOWEGO

Czesé 1*

Punktowania i rekonstrukcje sg wsigz dyskusyj-
na dziedzing techniki restauratorskiej. Poglady na
ten temat sa rézne i z punktu widzenia teoretycz-
nego rozpatrywane w wielu publikacjach. Nie wda-
jac sie w szczegbtowe omawianie tego zagadnienia,
przypomnie¢ nalezy, ze w historii malarstwa retu-
sze byly bardzo czestym zabiegiem, za§ do obiek-
téow wprowadzano nowe elementy, bowiem zama-
lowywano i zmieniano cale partie kompozycji. Za-
biegi te wykonywano z réznych powoddéw, przede
wszystkim, aby nadaé dzielom sztuki smak epoki
albo dopasowaé¢ je do gustu kolekcjoneréow czy tez
podwyzszyé wartosé sprzedazng dzietla.

Dzisiaj w stosunku do metod restauratorskich ubie-
glego wieku, a nawet poczatkéw wieku XX zaj-
mujemy stanowisko krytyczne z réznych wzgle-
doéw, gléwnie z uwagi na to, ze owcze$ni restaura-
torzy nie dbali w dostatecznym stopniu o zacho-
wanie pierwotnego wygladu restaurowanego dzie-
la, ze nie zwracali uwagi na optyczna trwalo$¢ sto-
sowanych materialéw, przede wszystkim farb i wer-
nikséw, ktoére zotkly i ciemnialy. Pomadto wielu
konserwatoréw zazdro$nie strzeglo witasnych metod
konserwacji, co uniemozliwialo ich doskonalenie.
Obecnie, kiedy konserwatorstwo i restauratorstwo
jest zawodem wymagajacym od specjalistéw og-
romnej wiedzy teoretycznej i praktycznego dos-
wiadczenia, zerwano =z tajemnicami i jesteSmy
S$wiadkami szybkiego rozwoju metod konserwacji i
restauracji dziet sztuki, metod opartych na podsta-
wach naukowych. Rownocze$nie zachowanie auten-
tycznosci konserwowanego i restaurowanego dzie-
la sztuki, a takze rzetelna dokumentacja staly sie
naczelnym postulatem. Dzi§ specjaliSci sa zwolen-
nikami szerokiej wymiany my$li konserwatorskiej,
czego dowodem sa liczne publikacje i konferencje
specjalistyczne po$wiecone krytycznej ocenie metod
oraz S$rodkéw stosowanych do konserwacji i restau-
racji dziet sztuki w 1976 r. Wydziat Konserwacji
Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie zorganizowal konferencje wlasnie na temat
krytycznego ustosunkowania sie do metod i $§rod-
kow stosowanych do konserwacji i restauracji za-
bytkdw ruchomych!. Takie postawienie zagadnie-
nia bylo mozliwe dzieki dokumentacjom zabytkéw
ruchomych? ktérych spis ujawnil szerokiemu ogoé-
lowi konserwatordéw, chociaz w bardzo zawezonym
zakresie, metody i §rodki stosowane w konserwacji
oraz restauracji dziel sztuki w Polsce, od czaséw
powojennych do chwili obecnej. Wspomniany Spis

* Czes$é II artykutu dotyczyé bedzie opracowania na
podstawie Spisu Dokumentacji Zabytkéw Ruchomych
(wyd.. Oérodek Dokumentacji Zabytkéw, 1975) dotych-
czas stosowanych metod punktowania i rekonstrukeji
malarstwa sztalugowego.

Dokumentacji Zabytkéw Ruchomych przyczynilt sie
do dyskusji, zmierzajacej do tego, aby co pewien
czas sprawdzaé, czy material, $rodki i metody uzy-
wane do konserwacji i restauracji zdaja egzamin
w praktyce. "

Na podstawie dokumentacji konserwowanych obiek-
tow stwierdzono, ze rekonstrukcje, a zwlaszcza
punktowania sg nieodlagcznym elementem wien-
czgcym restauracje dziel sztuki. Ponadto powszech-
nie obowiazujacego, zgodnie zreszta z zalozenijami
wspotezesnej konserwacji, rozwigzania uzupelnia-
nia ubytkéw nie ma, a zastosowanie tej lub innej
metody i farb do punktowania zalezy w duzej mie-
rze od konserwatora lub pracowni, w ktorej obiekt
podlega konserwacji. Farby i spoiwa stosowane do
punktowania i rekonstrukcji sg rozne, jednakze do
najczesciej uzywanych nalezg farby olejne, nieza-
leznie od rodzaju techniki wykonania obrazu, rzez-
by lub wystroju wnetrza. Przeglad dokumentacji
wykazal, ze stosowane s3 one w ponad 50% re-
staurowanych obiektéw. W kolejnosci nalezy wy-
mieni¢ farby olejno-zywiczne, a nastepnie farby
zywiczne, temperowe, akwarelowe oraz niewielka
grupe, ktéra umownie nazwaé mozna ,inne farby
uzyte do punktowania i rekonstrukcji”, poniewaz
stosowanie ich jest sporadyczne.

Czy istnieje idealny Srodek do punktowania wszy-
stkich malowidel (wytaczam tu malarstwo $ciennne)
czy do punktowania obrazéw olejnych winno sto-
sowaé sie olejne farby, a farby temperowe do ma-
larstwa temperowego? Czy punktowaé¢ farbami o
jednym spoiwie oraz stosowaé mieszaniny farb w
tzw. technice wielowarstwowej, czy mieszanej? Pa-
nuja na ten temat rozne poglady. Istnieje wiele
czynnikow wplywajacych na decyzje konserwato-
ra badZ determinujacych jego postepowanie. Sg to
kryteria ogélnie zname i uwzgledniane przez wiek-

szo§é fachowcéw, jednak brakuje — jak to wyka-
zaly dokumentacje — konsekwencji w ich stoso-
waniu.

Punktowania nie s3 zabiegiem techniczno-konser-
watorskim, jak np. konserwacja podobrazia i war-
stwy zaprawy, lecz wigza sie z zagadnieniami o
charakterze estetycznym. Siegaja zatem do arty-
stycznych skladnikow dzieta i z tego tez wzgledu
wlasciwe ich wykonanie nie moze opiera¢ sie tylko
na wiedzy teoretycznej. Dobre retuszowanie lub —
jak sie przyjelo nazywaé — drobne uzupelnianie
ubytkéw w malarstwie — punktowanie jest sztu-
ka, ktéra wymaga umiejetnosci malarskich. Nie

! Na ten sam temat autorka artykulu wyglosila referat
na wspomnianej konferencji.

2 Spis Dokumentacji Zabytkéw Ruchomych, Biblioteka
Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw, ser. B, Osrodek Do-
kumentacji Zabytkow, Warszawa 1975.
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oznacza to jednakze, ze restaurator nie musi prze-
strzega¢ pewnych nakazéw. Z ogoélnych zalozen
konserwacji i restauracji dziel malarskich wynika
ze:

— wszystkie materialy uzyte do restauracji dziet
sztuki, oprécz niezmienno$ci chemicznej, powinny
sie rowniez odznaczaé trwaloScia optyczna, tzn. nie
powinny ciemnie¢ ani zo6lknaé;

— werniksy i farby nalozone na obraz podczas re-
staurowania muszg dobrze trzymaé sie powierzchni,
a rownoczeSnie nawet po diugim czasie w razie
potrzeby powinny byé¢ latwo usuwalne, aby war-
stwie autentycznej nie grozito uszkodzenie przy ich
zdejmowaniu;

— farby uzyte do punktowania, w miejscach uzu-
pelnien, nie moga zachodzié na autentyczng war-
stwe malarska; odnosi sie to takze do retuszoéw far-
bami laserunkowymi.

Tymezasem, jak juz wspommniano, ponad 50% punk-
towan, niezaleznie od rodzaju obiektu, wykonywa-
no czysta techmikag olejng. A przeciez juz w XIX
i na poczatku XX w. wykazano w sposéb prakty-
czny, ze pigmenty ucierane w oleju jako retusze
zachowaty sie niedobrze. Wiekszo§é z nich pociem-
niala i dzi§ nie sa one juz niewidoczne, co bylo
zamierzeniem dziewietnastowiecznych restaurato-
réow, natomiast dzialajg zaklocajaco. W wielu jesz-
cze galeriach, nie tylko naszych, znajdujg sie obra-
zy, ktérych jednos¢ artystyczna zostala zmieniona
nie tylko przemalowaniami, ale réwniez zdeformo-
wana, rozbita olbrzymia iloscig pozétkitych plam po-
wodujacych kolorystyczne zmiany w stosunku do
oryginatu; plamy te sa skutkiem punktowania far-
bami czysto olejnymi. Farba olejna pozwala na
bardzo dobre wykonanie na obrazach retuszu nasla-
dowczego. W zasadzie nie ma rézmicy optycznej
w jasnosci i barwnosci miedzy farbg olejng mo-
krg i farbg zaraz po wyschnieciu, co umozliwia
bardzo dokladne cieniowanie barw, wlasciwg re-
konstrukcje mysli tworczej artysty i wierne odtwo-
rzenie koloru. Ulatwia to kolorystyczne dostoso-
wanie punktowanego miejsca do oryginalu.

Po pewnym czasie jednak farba olejna zdétknie i
ciemnieje, a poza tym staje sie bardzo trudno roz-
puszczalna. Linoksyd, z poczatkowego odwracalne-
go koloidu, zmienia sie w koloid nieodwracalny.
Pecznieje i daje sie usuwaé tylko bardzo silnymi
rozpuszczalnikami, stad przy zmywaniu retuszu
olejnego grozi niebezpieczenstwo uszkodzenia nimi
autentycznej warstwy malarskiej znajdujacej sie w
jego sasiedztwie. Poniewaz przy stopniowym utle-
nianiu oleju i linoksydu wzrasta réwniez ich wspo6l-
czynnik zatamania $wiatla, farba olejna z czasem
traci zdolno$¢ krycia, co praktycznie oznacza, ze
olejne retusze starzejac sie staja sie coraz bardziej
przezroczyste. Ponadto w retuszach olejnych two-
rza sie spekania, w wyniku nieréwnomiernego utle-
niania sie warstwy farby olejnej spowodowanego
dodatkami sykatyw (jezeli stosujemy farby z tuby
kupione w handlu) i katalitycznymi wplywami pig-
mentéw na olej.

Tych wielu wad farb olejnych nie mozna catkowi-
cie wyeliminowaé¢, poniewaz daja tu o sobie znaé¢
naturalne witasciwosci schngcych olejéw. Mozna je
jednak ograniczy¢ do minimum przez ucieranie
farb z najmniejsza iloscig oleju, tj. z taka, aby wy-
pemnil on tylko przestrzenie miedzy czasteczkami
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pigmentu. Prawdopodobnie wychodzac z takiego za-
tozenia, wielu konserwatoré6w punktuje obrazy,
rzezby itd. cze$ciowo odsgczonymi z oleju farba-
mi, a praktycznie biorac, wyciSnietymi na ptytke
gipsowa czy bibule filtracyjna, w ktora wsigka nad-
miar oleju z farby. Taka konsystencja nie pozwa-
la jednak, co jest rzeczg zupelnie oczywists, stoso-
waé ich do punktowamia, poniewaz farby te two-
rza gestg paste, trudng do nakladania pedzlem. Aby
mozna je bylo przystosowaé do punktowania, uzy-
wa sie najrozmaitszych, jak to wykazuja dokumen-
tacje, rozcienczalnikéw i medidw, np. olejku ter-
pentynowego, benzyny lakierniczej, lakieru olejno-
-zywicznego, lakieru terpentynowo-zywicznego, bal-
saméw rozpuszczonych w olejku terpentynowym.
Jest rzeczg zupeinie zrozumiala, ze roézne dodatki
modyfikuja farby, zmieniajge ich wtasciwosci. Czy
jednak zawsze powoduja korzystne zmiany? Trud-
no tu, z braku miejsca, dokiladnie przeanalizowat
wszystkie stosowane media i rozcienczalniki. Dla
przykladu jednak olejek terpentynowy uzywany do
rozrzedzania farby, ktérego lagodzgce wilasciwosci
bardzo czesto przeceniamy, powinien byé idealnie
czysty, dobrze rektyfikowany. Nielotne jego resz-
tki, ktore pozostawia, gdy jest stary lub niedosta-
tecznie oczyszczony, powoduja opoznienie wysycha-
nia i ciemmienie farb.

Duze zastosowanie do rozcienczania farb ma ben-
zyna lakiernicza, jednakze znajdujgce sie w handlu
gatunki rdéinig sie czystoécig, temperatursg wrzenia
i lotnoscig. Lepsze sg gatunki rektyfikowane, co
gwarantuje uwolnienie jej od roéinych zanieczy-
szczen, bowiem tylko benzyna lakiernicza najlep-
szego gatunku moze byé stosowana w malarstwie
i konserwacji. Obecno$é zanieczyszczen wywoltuje
jej chemiczng aktywnos§é w stosunku do spoiw oraz
niektorych pigmentéw i barwnikéw, co spowodo-
waé moze matowienie, opalizacje powierzchni,
zmiany kolorystyczne barwmnikéw oraz ciemmienie
spoiwa.

Wiekszej ilosci miekkich zywic, damary czy ma-
styksu, pod wplywem ktérych farba olejna zmie-
nia sie w farbe olejno-zZywiczng a jednoczesnie pre-
dzej wysycha, nie powinno sie stosowaé, gdyz ich
mata trwalo$é czeSciowo przenosi sie na farby olej-
ne, powoduje zo6tkniecie i ciemnienie, jak réwniez
matowienie pod wptywem dzialania wilgoci atmo-
sferycznej (zwlaszcza w obecnoéci damary). Zupel-
nym juz bledem jest mieszanie farby olejnej uzy-
wanej do punktowania z balsamem kopaiwa (i ta-
kie punktowania wystepuja). Pogarsza to jakos$é¢
farby olejnej, opdéznia jej schmigcie, przyczynia sie
do jej zotkniecia, a dolne czy obok punktowania
lezace farby pod jego wplywem pecznieja. Stad
wniosek, ze niektorymi modyfikacjami mozemy je-
dynie ostabié, ale bynajmmiej nie przeszkodzié¢
ciemnieniu punktowan olejnych.

Niekt6rzy konserwatorzy oraz niektore pracownie
konserwatorskie uwazajg, co wynika z dokumen-
tacji, ze lepszy wynik osigga sie stosujac do pun-
ktowania — zamiast farb wyzej oméwionych —
farb zywicznych i wodnych. Wykonanie nimi re-
tuszow jest niewatpliwie trudniejsze w poréwnaniu
z farbami olejnymi. Farby zywiczne uZywane Ss3
przez tych konserwatoréw, ktorzy wuwazaja, ze
przede wszystkim pigmenty suche powinny byé
stosowane do punktowania i rekonstrukeji. Te far-



by uzyskuje sie dwojako: albo przez zanurzanie peg-
dzla w spoiwie, potem w pigmencie, albo poprzez
ucieranie sproszkowanego pigmentu z lakierem i
rozcieficzanie rozpuszczalnikiem. Podczas punkto-
wania klopoty sprawia wysychanie zapasowych farb
na palecie, a z czasem mogag wystepowaé dalsze,
zwlaszeza wowezas, gdy farbe uzyskamy przez u-
cieranie z lakierem mastyksowym i damarowym z
zywicami, o ktorych powszechnie wiadomo, ze w
bardzo krotkim czasie zmieniajg swoje optyczne
wlasciwosci. Przykladem niechaj bedzie usuwanie
z obrazdéw starych, pozotklych werniksow z zywic
naturalnych. W krotkim czasie mozna spodziewat
sie zzotkniecia tych punktowan, nawet jezeli zja-
wisko to opoznione bedzie przez dodatek pigmen-
tow. Prawdopodobnie lepsze rezultaty otrzymuja
zwolennicy stosowania farb zywicznych w postaci
lakieru ze sztucznych zywic. Takie punktowania
stosuje sie coraz czeSciej i nie tylko u nas. Watpli-
wosci w tej technice moze jednak budzi¢ ich nie
zawsze dobra odwracalno§é. Nie zawsze bowiem
mozna usung¢ lakiery z tworzyw sztucznych, przy-
najmniej po dluiszym czasie malo aktywnymi roz-
puszczalnikami. W Polsce stosuje sie polioctan wi-
nylu w rozpuszczalnikach organicznych, lakiery
firmowe — Rowney, Talens, Lefranc i inne. W nie-
ktorych krajach preferuje sie Paraloid Bw3, a takze
do laserunkéw na podmalowania z tempery Ilub
akwareli uzywa sie Zzywic sztucznych o nazwach
handlowych MS,, MS,A, AW,. Sg to Zywice poly-
cyklohexanonowe i policyklohexanolowe, wykazu-
jace dobre wlasciwoéci, chociaz w miejsce AW, od
pewnego czasu czeSciej wprowadza sie zywice pod
nazwa ,Keystone N”5 Te ostatnie nie sg u nas
jeszcze dobrze znane i przed ich zastosowaniem do
punktowania powinny byé zbadane.

Dobre wlasciwoéci do punktowania malowidet wy-
kazujg spoiwa wodne. Wszystkie te substancje od-
znaczajg sie duzg trwaloscia, zwlaszcza optyczna,
gdyz nie z6tkng i nie ciemniejs, oprécz biatka jaj-
ka. Ta bardzo cenng wlaSciwoécia przewyzszaja za-
rébwno oleje schnace, jak i Zywice naturalne. Ich
wada polega jednak na tym, ze w Srodowisku wil-
gotnym pecznieja, a woéwcezas latwo ulegajg rozkla-
dowi przez mikroorganizmy. Proces ich wysycha-
nia polega na odparowaniu wody, tj. na procesie
fizycznym. Wazne, ze po wyschnieciu nie ulegaja
juz ani utlenianiu, ani polimeryzacji. W Srodowisku
suchym sg wiec zupelnie trwate. Wiekszo§é tych
substancji rozpuszcza sie w wodzie, a po wyschnie-
ciu mozna je ponownie rozpuscié. Dzieki tej wlas-
ciwoéci naleza do koloidéw odwracalnych.
Postulat tatwej rozpuszczalno$ci spelnia farba
akwarelowa. Nalezy jednak rygorystycznie prze-
strzega¢ zasad tej techmiki, to znaczy nakladaé¢ far-
by tylko bardzo ciemiutkimi warstwami i nie uzy-

3F. Kelly, Restaurierung von Gemdlden und Druc-
ken. Ein Handbuch fiir Restauratoren, Handler, Samm-
ler und Liebhaber, Verlag Georg D. W. Callwey, Mun-
chen 1973, s. 224 i 230.

*t K. Wehlte, Werkstoffe und Techniken der Male-
rei, Otto Maier Verlag Ravensburg 1967, s. 493; Malen
mit MS2A-Harz, ,Maltechnik”, Technische Mitteilungen
fiir Malerei und Bildpflege, H. 2, 1971, s. 52; Internatio-
nal centre for the study of the preservation and the

waé bieli. Farby wodne zmieszane z bielg ulegaja
bowiem duzo wiekszym zmianom, pierwszy raz kie-
dy zasychaja, drugi raz kiedy je werniksujemy. Re-
tusz farbami akwarelowymi lub akwarelowymi z
dodatkiem bieli jest wiec o wiele trudniejszy, gdyz
farby zasychajac ulegaja zmianom, co nalezy prze-
widzie¢. Retusz, jezeli nie jest wykonany metoda
trateggio, nalezy wykonywaé w dwoch lub trzech
warstwach farb, przy czym poszczegbélne warstwy
izolowa¢ werniksem, podobnie jak w technice zlo-
zonej.

Zwolennicy stosowania bardziej kryjacych farb
rozpuszczalnych w wodzie uzywaja tempery. Tem-
perze przypisuje sie wiekszg trwalo§é niz malar-
stwu olejnemu, obejmuje ona jednak duzy zakres
najrozmaitszych kombinacji rdéznych mozliwych
substancji, z ktorych tylko nielicznym mozna rze-
czywiScie przyznaé znakomitg trwalo§é¢. Przekona-
nie, ze tempera odznacza sie wielkg trwaloscia, wy-
nika z faktu, iz obrazy S$redniowieczne sg Swieze,
jadniejsze, majag barwy zywsze niz dziela nama-
lowane w poézniejszych stuleciach. Tego spostrzeze-
nia nie mozna jednak przenie$é automatycznie ré-
wniez i na tempere wsp6lczesng, gdyz skiad tem-
per albo farb wodnych, ogdlnie biorge, w S$rednio-
wiecznych obrazach tworzonych na drewnie by! in-
ny niz sktad temper dzisiejszych. W $redniowie-
czu, jako spoiwa farb uzywano naturalnej emulsji
jajowej albo réznych prostych spoiw wodnych,
wsrod ktorych przede wszystkim nalezy wymienié
klej zwierzecy, gumy oraz biatko jajka. Do tej
pory, chociaz istnieje na ten temat sporo sprzecz-
nych ze soba spostrzezen, nie mamy zadnych do-
ktadnych danych, ze jaki§ obraz Sredniowieczny zo-
stal namalowany przy wuzyciu emulsji sztucznej.
Spoiwa wodne pod wzgledem optycznym sa sub-
stancjami bardzo trwalymi, nie ulegajacymi ciem-
nieniu ani zoétknigciu. Jest wiec rzecza naturalng,
ze rowniez i obrazy wykonane przy ich uzyciu nie
ciemnialy ani nie z6lkly. Natomiast przypuszczaé
mozna, ze wiele wspoélczesnych temper zawierajg-
cych oleje schngce w przyszloSci nie wykaze tego
samego stopnia trwaloSci. Tempery wspoélczesne nie
tylko beda zd6ikly i ciemmialy, ale z czasem stang
sie réwmiez przezroczyste. Z tych wlasnie powodow
od silnie tlustych temper nie mozna oczekiwa¢, by
osiagnely wieksza trwalo$¢ od farb olejnych.

Te ztg strone wspoélczesnych temper mozna jednak
czeSciowo usungé przez zastosowanie oleju polime-
ryzowanego, ktory zotknie mniej niz oleje natural-
ne lub tempery ubogie w spoiwo olejne, np. wos-
kowe, kazeinowe. JednakzZe trzeba pamietaé, ze te
ostatnie, nadajgc sie znakomicie do podmalowan,
niestety sa nieodwracalne, zwlaszcza kazeinowe.
Tempery wysychaja szybko i mocno, lecz maja i
wady. Z czasem wigkszo§¢ z nich staje sie trudno

restoration of cultural property, (w:) Work and publi-
cations synthetic materials used in the conservation of
the cultural property, Rome Via Cavor, 1963, s. 24;
Harzfarben — Das Pigment wird erst unmittelbar vor
einer Verarbeitung auf der Palette mit einem Natur
(Dammar-Mastix) oder Kunstharz AW2, MS2a gemischt.
K. Nicolaus, Du Mounts, Handbuch der Gemalde-
kunde, ,Material Technik”, Pﬁege, Kdln 1979

5F. Kelly, op. cit., s. 230 -
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rozpuszczalna. Poniewaz jednak tempery stosuje
sie do punktowan, a pewnego dnia moze okaza¢ sie,
ze trzeba je bedzie usunaé, miedzy warstwy tem-
pery nalezy nanosié cienka warstwe izolacyjng z
werniksu. Dodatki zywicy w werniksie dajg sie
zmiekczyé rozpuszczalnikami i wowczas punkto-
wania sa latwiejsze do usumiecia.

Nie we wszystkich jednak obrazach do punktowania
warstwy malarskiej mozna lub nalezy stosowac jed-
no spoiwo. Po prostu wiele obrazéow budowano
wielowarstwowo, a efekty barwne uzyskiwano prze-
waznie przez nakladamie na siebie koloréw, a nie
mieszanie farb na palecie. Rezultat koncowy osig-
gano wiec nie od razu, ale budujac obraz wielo-
warstwowo. Uzupelnienie takiej techniki nalezalo-
by réwniez wykona¢ w podobnej technice, tzn. po-
stugujac sie farbg wodng rozpuszczalnag w wodzie,
z laserunkami olejno-zywicznymi, ktére nadaja re-
tuszowi wlasciwy odcien barwny. Takie opraco-
wanie w technice mieszanej stanowi od dawna wy-
prébowany spos6b punktowania, a niewatpliwie
wywodzi sie z doskonalej pietnastowiecznej techni-
ki malarstwa niderlandzkiego, ktorej dzieta prze-
trwaly do dzi§ w stanie niemal nie zmienionym pod
wzgledem optycznym.

Na zakonczenie mogzma stwierdzié, ze Spis Doku-
mentacji Zabytkéow Ruchomych wykazal, iz w Pol-
sce od czasb6w powojennych do chwili obecnej do
punktowania i rekonstrukcji obrazow sztalugowych
uzywa sie nastepujgcych farb: olejnych, olejno-zy-
wicznych, zywicznych i rozpuszczalnych w wodzie.
Watpliwo§ei budzi stosowanie do punktowania tak
duzej iloSci — bo ponad 50%, z ogodlnej liczby restau-
rowanych obrazéw — farb olejnych, ,,..a trzeba wie-
dzieé, 2e spis dokumentacji konserwatorskich mnie
jest rejestrem wszystkich prac konserwatorskich, Ze
wiele obiektéw zakonserwowanych nie posiada do-
kumentacji konserwatorskich, pozostaje wiec poza
zasiegiem tego rejestru”® Farby te, co juz pod-
kreslono poprzednio, nie powinny byé¢ uzywane z
tego powodu, Ze nie spelniajag warunkéw stawia-
nych farbom do punktowania, z6tkna, ciemmieja i
tracg sile krycia, a ponadto z uplywem czasu s3
trudno usuwalne, co stwarza niebezpieczenstwo usz-
kodzenia oryginalnej warstwy malarskiej. Wskutek
z6tkniecia i ciemnienia miejsca retuszowane, po-
czitkowo niewidoczne, z czasem deformujg kom-
pozycje obrazéw, zmieniajgc jej kolorystyczne za-
tozenie.

Rowniez tzw. modyfikowane farby olejne nie spel-
niaja wymaganych warunkéw, poniewaz:

— Przez odsaczenie oleju zmmiejsza sie tylko jego
zawartoéé w farbie, tak wigc choé¢ nie w tak szyb-
kim czasie i nie tak intemsywnie, jak farby oma-
wiane poprzednio, zmieniaja sie wskutek wysycha-
nia przez utlenianie, a procesowi temu, co jest nor-
malnym zjawiskiem przy wysychaniu olejow schna-
cych, towarzyszy silne zétkniecie.

— Przez dodatek lakieru olejno-zywicznego, w
miejsce czeSciowo usunietego z farby oleju, przy-
spieszy sie proces wysychania tych farb, nie zlik-
widuje sie jednak zélkmigcia ani ciemnienia, gdyz
zywice naturalne 26tkng same niezwykle szybko,

8 Cytat pochodzi ze wstepu do Spisu Dokumentacjy Za-
bytkéw Ruchomych, op. cit., s. 9.
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nie moga wiec wplywaé na zmiang tego czymnika
w farbach olejnych.
— Nie powinno sie stosowaé¢ do punktowania lakie-
réw olejnych, jak réwniez nie przebadanych pod
wzgledem trwaltosci farb tubowych dostarczanych
do handlu. Biorge to ostatnie pod uwage zwolen-
nicy punktowania farbami otrzymanymi z proszku
pigmentowego i spoiwa, rodzaj i jakoé¢ dobieraja
sobie sami w zalezno$ci od potrzeb. Na czoto tak
przygotowanych farb wysuwajg sie spoiwa zywicz-
ne. Zaznaczyé jednak trzeba, ze jedynie niektore
lakiery oparte na zywicach sztucznych mogs spel-
nia¢ tu okreslone zadania, poniewaz — jak to wy-
kazala juz praktyka — w przeciwienstwie do na-
turalnych nie zétkng. Mankamentem tych lakieréow
jest jednak to, ze wiekszo§¢ z nich staje sie z cza-
sem trudno rozpuszczalna albo nierozpuszczalna w
ogdle.
— Na specjalng uwage zashigujag punktowania po-
stugujgce sie technikami wodnymi, choé trudniej-
szymi w stosowaniu. Wykonuje je nieliczna grupa
konserwatorow. Sa one wyprébowanym sposobem
punktowania od lat. Farbami wodnymi mozna pun-
ktowaé prawie wszystkie techniki, uzyskujac od-
powiedni rezultat koncowy przez stosowanie jed-
nej techmiki, np. akwareli, lub w tzw. technice
mieszanej przez wielowarstwowe 1aczenie z lase-
runkami olejno-zywicznymi. Do laserunkéw tych
nie powinno sie¢ uzywaé¢ zwyklych olejow schna-
cych, lecz jedynie oleje polimeryzowane lub odpo-
wiednio preparowane. Pod wzgledem trwatlosci
przewyzszaja one inne oleje. Wprawdzie schng wol-
niej od naturalnych, jednak nie z6tkng, sg bar-
dziej trwale, elastyczne i odporne na wilgo¢. Z ma-
larskiego punktu widzenia specjalnie cenma jestich
trwalo§¢ optyczna, dzieki ktérej doskonale nadaja
sie do olejno-zywicznych laserunkéw, werniksow i
emulsji temperowych.
Spis Dokumentacji Zabytkéw Ruchomych, poza bar-
dzo cennymi danymi bibliograficznymi o samych
dokumentacjach, zawiera wiele informacji o kon-
serwacji i restauracji dziel sztuki. Na podstawie
tych informacji mozna pézniej oceniaé, czy mate-
rialy uzyte do zabiegéw komserwatorskich i restau-
ratorskich zdaly egzamin. Dokumentacje sa wigc
srodkiem do doskonalenia i usprawniania metod
konserwatorskich. Stwierdzi¢ réwniez nalezy, ze
opisywanym zabiegom towarzyszy czesto zbyt sche-
matyczny tekst opisowy, w ktérym powtarzaja sie
takie okre$lenia, jak ,punktowano”, , werniksowa-
no zywicznie” albo tylko ,punktowano i wernikso-
wano”. Jest rzecza zupelnie oczywista, ze spis do-
kumentacji nie moze zawiera¢ szerokiego opisu prac
konserwatorskich i restauracyjnych, jednak jezeli
dokumentacja ma byé obiektywna, stwierdzenie, ze
np. punktowano i werniksowano spoiwem zywicz-
nym, jest niewystarczajagce. Wiadomo przeciez, ze
w praktyce obok zywic naturalnych dosy¢ powsze-
chnie stosuje sie réwnmiez zywice sztuczne. Takie i
inne zawezone sformulowania nie dajg wystarcza-
jacego rozeznamia o materiatach stosowanych do
konserwacji czy restauracji, stad nie moga podie-
gaé ocenie, a w efekcie usprawnieniu metod kon-
serwatorskich.
dr Maria Roznerska
Instytut Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa
UMK w Toruniu



PAINTS AND PAINTERS’ BINDING AGENTS USED IN STIPPLING AND RECONSTRUCTION

OF EASEL PAINTING
PART 1

In 1975 there appeared A List of the Documentation
and Mobile Monuments in Poland”, the first publica-
tion of this kind in Poland after the war. It came out
as an edition of series B in ”Library of Museology and
Monuments Protection”.

Apart from very important bibliographical data on
structures themselves the publication, so valuable for
conservators and restorers of paintings and polychromed
sculptures, contains also much information on conser-
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vation, restoration of forks of art and mainly on
materials used to this purpose. Therefore, in the course
of time we shall be able to check their suitablity for
conservation and restoration procedure. Thus, the ma-
terials are subject to verifications and improvements in
conservation and restoration technique. The article pre-
sents an analysis of binding agents and paints used in
the restoration of paintings and polychromed sculptures
(up to 1975) for stippling and reconstructional purposes.

FARBIARSTWO ROSLINNE — ZAGADNIENIA OGOLNE ORAZ ZASTOSOWANIE

W KONSERWACJI ZABYTKOWYCH TKANIN

W konserwacji tkanin, oprécz opanowania rysunku
i koloru, znajomos$ci historii tkanin oraz technik
tkackich i hafciarskich, nieodzowme jest posiada-
nie wiadomoSci teoretycznych i praktycznych o
farbiarstwie ogélnym syntetycznym, a szczegdlnie
o farbiarstwie naturalnym roélinnym.

Wiadomosci o farbiarstwie roélinnym nabylam u
prof. Wandy Szczepanowskiej na ASP w Warsza-
wie. W 1951 r. podjelam prace w Panstwowych
Zbjorach Sztuki na Wawelu w Pracowni Konser-
wacji Tkanin Zabytkowych. W 1953 r. ukoniczylam
kurs farbiarstwa ro§linnego mna ASP w Warszawie
i rozpoczetam systematyczne stosowanie barwmnikow
ro§linnych na welnie, przygotowujac materiaty kon-
serwatorskie do konserwacji gobelinow z XVI—
XVII w. a potem arraséw z kolekeji Zygmunta
Augusta oraz kobiercéw wschodnich, ktore prze-
chodzily zabiegi konserwatorskie w Pracowni Kon-
serwacji Tkanin PZS na Wawelu. Praktykowalam
farbiarstwo roslinne przez okolo 20 lat, do czasu
przeniesienia sie do Pracowni Konserwacji Tkanin
Muzeum Narodowego w Krakowie, gdzie sa obec-
nie w toku prace przygotowawcze do konserwacji
gobelindw i materialéw konserwatorskich w posta-
ci welny farbowanej barwnikami ros§linnymi. Obie
pracownie muzealne majg niewielki zapas barw-
nikéw roslinnych zakupionych swego czasu w an-
gielskiej firmie Skillbeck Brothers, London. Firma
ta jeszcze w okresie powojennym zajmowala sig
hodowla roélin farbiarskich na plantacjach, a na-
stepnie ich przystosowaniem do uzytku farbiarzy.
W Polsce hodowla roélin przydatnych réwmiez do
farbowania zajmuje sie¢ Instytut Hodowli i Aklima-
tyzacji Ro§lin w Pulawach. Pracownie zaopatrywa-
ly sie w obu tych oérodkach w rosliny potrzebne
do barwienia. Dokonywano réwniez zakupdw roslin
w sklepach zielarskich lub w niewielkich ilosciach
zbierano ro§liny rosnace dziko. Aby uzyskaé od-
powiednie i trwale wybarwienie, nalezy gotowaé

welne w zaprawie. Takg wazng i nieodzowng za-
prawa w farbiarstwie roélinnym sg niektére che-
mikalia, dzi§ uzywane jako gotowe odczynniki che-
miczne.

Od czasu, kiedy zaczelo rozwijaé sie tkactwo, glow-
nie na Bliskim Wschodzie — tkano tak kobierce
welniane — barwniki ro$linne rozpowszechnily sie
jako produkt trwaly, o bogatej gamie kolorystycz-
nej, jedyny wtedy osiggalny §rodek uzyskiwania
réznorodnosci barw i odcieni. Produkcja barwnikow
roslinnych w okresie kilku stuleci i hodowla ro-
§lin farbiarskich do XIX w., kiedy zaczeto stoso-
waé¢ w tkactwie barwmiki syntetyczne, osiagnela
swoj rozwsdj i1 pozycje w Swiatowym przemysle
tkackim oraz w handlu miedzynarodowym. Barw-
niki ro$linne stosowano z braku innych, a poniewaz
znane byly od stuleci, wypracowano bardzo dobre
sposoby uzyskiwania trwalych i ciekawych kolo-
TOW.

Naturalne barwniki roé§linne charakteryzujg sie
przepiekng gama kolorystyczna, doskonale zharmo-
nizowang, nawet w najémielszych i czystych kolo-
rach i zestawienjach. Wemle farbowano przez za-
stosowanie przygotowanych uprzednio ro$lin oraz
zaprawianie ich i utrwalanie chemikaliami pobie-
ranymi bezposrednio z przyrody. W pojedynczych
wybarwieniach postugiwano sie szczegélowo opra-
cowanymi receptami. Recepty te i sposoby prze-
kazywano sobie ustnie, za§ umiejetnosci wypraco-
wywano. Poszczegdlni tkacze i farbiarze miieli wy-
praktykowane odrebne metody uzyskiwania piek-
nych i trwalych koloréw, jednak strzegli tajemnic
zawodowych i przekazywali je tylko nielicznym
uczniom, stad brak bylo jakichkolwiek opracowan
dotyczgcych farbiarstwa roslinnego.

Jedng z nielicznych os6b, ktoére zajely sie opra-
cowaniem recept farbiarstwa ro§linnego, byla prof.
Wanda Szczepanowska. Ona to przekazata mi og6l-
ne wiadomo$ci i zasady farbiarstwa ro$linnego na
welnie, na ktérych opartam péiniejsze swoje dzia-
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