Jan Rylke

Miedzy sztuka 1 przyroda : park
historyczny jako dzieto sztuki

Ochrona Zabytkow 37/3 (146), 166-171

1984

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



JAN RYLKE

MIEDZY SZTUKA | PRZYRODA

PARK HISTORYCZNY JAKO DZIELO SZTUKI

W jakiej mierze historyczny »park jest dzietem sztu-
ki? Zgodnie z obowigzujgcg ,,Kartg analizy i oceny
wartosci zabytkowych zatozen zieleni” 1 ,,wartosci
krajobrazowe i estetyczne” w 48-puinktowej skali
mogg najwyzej uzyska¢ 3 punkty. W ponizszym tek-
Scie rozpatrywana bedzie ta 1/16 wartosci parku
historycznego, chociaz autor nie ukrywa, ze ceni ja
wyzej.

Warto$¢ ta okres$la park jako dzieto sztuki w naj-
wyzszym ze znaczen — ,produkcji przedmiotu piek-
nego jedynie dla jego piekna™”. Jesli dalej powto-
rze za Gilsonem2 ze dzieto swdj ksztatt uzyskuje
przez konfrontacje modelu konceptualnego z mate-
rig — to dzietem sztuki ogrodowej bedzie konkre-
tyzacja zamystu tworczego w materiale przyrodni-
czym. W takim dziele wspétistnieje tad sztuki i tad
natury. tad iszrtuki jest tym, co indywidualne, jed-
nostkowe i niepowtarzalne. tad natury jest jeden,
powszechny i ponadindywiduiainy (w okreslonych
warunkach, okreslone siedlisko przyrodnicze, a w
nim okreslone zbiorowisko roslin).

Zetkniecie tak odmiennych porzadkéw nie moze dac
dzieta stabilnego, dlatego park jako jednostkowe
dzieto sztuki istnieje w .ograniczonym czasie. Czas
ten mozna sprecyzowaé, poniewaz przede wszystkim
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okresla go dtugowieczno$¢ materiatu roslinnego *
a dzieto sztuki wyraza sie przez materie w znacz-
nie giebszym sensie niz tylko fizyczne istnienie4
Twadrca nadaje w powstajgcym dziele materii for-
me bardziej w znaczeniu, ktére temu pojeciu nada-
wat Arystoteles, niz w znaczeniu czysto estetycz-
nym. W parku tg materig sg przede wszystkim
drzewa. Twdérca ogrodu nie moze opanowaé procesu
starzenia sie drzewostanu w trakcie swojego zycia,
poniewaz drzewa sg przewaznie od ludzi bardziej
dtugowieczne. Dlatego, jak diugo drzewostan jest
uksztattowany przez projekt, tak dlugo mamy do
czynienia z konkretnym dzietem okre$lonego twércy
i epoki. Mozna wiec stwierdzi¢, czy park jako dzieto
ma zamierzony ksztatt, a postugujac sie tablicami
dtugowiecznosci drzew, okre$li¢ trwanie zgodnosci.
Wykorzystatem tabele opracowane przez Jézefa Ro-
kosze5 w ktdrych okreslit on okresy petnej doj-
rzatosci gatunkéw drzew typowych dla naszego Kli-
matu. llos¢ drzew posadzonych zgodnie z projektem
i pozostajagcych w okresie swej petnej dojrzatosci
w stosunku do ogélnej iloSci drzew w parku przy-
jatem jako kryterium zgodnoS$ci stanu istniejgcego
parku z zatozonym. Analizie poddatem 7 parkéw
wiejskich i 5 park6w miejskich®.



Po statystycznej obrobce danych metodg $rednich
ruchomych i po wyréwnaniu krzywych rozkiadu
wynikéw otrzymatem nastepujace dane: modalne,
okreélajace okresy maksymalnej zgodnoséci projektu
z jego wykonaniem, wyznaczajg dla parkéw wiej-
skich wiek ok. 55 lat, a dla parkéw miejskich —
ok. 45 lat. Zgodnosé istniejgcego drzewostanu parku
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z projektowanym, w najbardziej tolerancyjnych gra-
nicach, kiedy co czwarte drzewo ma zalozong w pro-
jekcie kondycje, obejmuje okres od ok. 25 do nieco
ponad 100 lat od chwili zabozenia parku. Optymal-
ny wiek parku zamyka sie w latach 40—65 jego ist-
nienia, kiedy co czwarte drzewo mie ma kondycji
zatozonej w projekcie 7.

2. Procentowy udzial drzew w grupach parkéw: a — pozostajgcych w petnej dojrzatosci, b — starzejqcych sie

2. Percentage of (a) still fully mature and (b) ageing trees in park groups

W prowadzonych rozwazaniach staram sie nie uro-
ni¢ nic z ewentualnych warto$ci artystycznych. W
rzeczywistosci straty sg dotkliwsze. Z badan Zofii
Swierczynskiej® wynika, ze w okresie pomiedzy 18
a 31 rokiem istnienia parku — cmentarza zolnierzy
radzieckich, wymarlo 16,4% drzew. A byl to okres
dla ich egzystencji majbezpieczniejszy, park byl za-
projektowany bardzo dobrze i wzorowo pielggno-
wany.

1 M. Gradowski, Metody ewidencji zabytkdéw, ,Biblio-
teka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkow”, ser. B, t. LXVII,
Warszawa 1981, s. 66.

2 A, Wolczynski, Estetyka Etienne Gilsona, ,,Znak”,
nr 331, 1982, s. 546 i nastepne.

3 Pomijam tutaj nieliczne parki, w ktérych drzewa nie
stanowig materii podstawowej dziela, lecz oczywiscie nie
zaprzeczam ich istnieniu.

4 Jozef Dutkiewicz moéwi wrecz, ze sagd okreslajacy war-
to$¢ i charakter dziela na podstawie jego zewnetrznych
cech jest nie$cisty i moze prowadzi¢é do blednych wnio-
skéw. Stawia on etyczny postulat autentycznos$ci materii
dziela ze wzgledu ma poszukiwanie w dziele minionym
przede wszystkim prawdy artystycznej (J. Dutkie-
wicz, Sentymentalizm, autentyzm, automatyzm, ,Ochro-
na Zabytkow”, nr 1/2, 1961, s. 3—4).

5J. Rokosza, Studia dendrologiczne nad waloryzacjq
zabytkowych parkéw wiejskich na Mazowszu, SGGW-AR.
SKTZ, mps pracy doktorskiej, Warszawa 1982, s. 128
i nastepne.

¢ Parki wiejskie (w: Biezuniu, Brzeiciach, Guzowie, Kra-
snem, Otltarzewie, Pecicach i Turowicach) przeanalizowa-
tem na podstawie materiatéw poinwentaryzacyjnych za-

Znamy jednak fragmenty parkéw istniejgce niewagt-
pliwie diluzej niz 100 lat. Trudno okreslié — jak
diugo. W Polsce parki czesto wulegaty dewastacji,
a przynajmniej przez diugie okresy nie bylty pieleg-
nowane i degradacja ich mastepowata przedwczednie,
Dlatego postuze sie przykladami ogroddéw angiel-
skich — zaréwno z klimatycznych, jak i spolecznych
przyczyn zachowanych w mnajlepszym stanie. Naj-
starsze z zachowanych fragmentéw parkdow to ®: kasz-

wartych w pracy J. Rokoszy, ibidem, s. 33, 36, 39—40,
44—6, 55—6, 59—60, 64—5; parki miejskie na podstawie
materialéw inwentaryzacyjnych zawartych w pracach ma-
gisterskich wykonanych w SGGW-AR, SKTZ: J. Za-
wilska, Projekt adaptacji parku przy patacu Herbsta
w +odzi, Warszawa 1972, s. 14—16; E. Niewinska-
-Snarska i AL Smorawska, Inwentaryzacja i za-
lecenia modernizacyjne Parku Wielkopolskiego w Warsza-
wie, Warszawa 1979, s. 48—49 84—85; B. Skurska,
Renowacja parku miejskiego w Otwocku, Warszawa 1970,
s. 13—57; J. Wiewidérka. Monografia Parku Skary-
szewskiego w Warszawie, Warszawa 1961, s. 26—34: Z.
Swierczynska, Badanie dynamiki rozwoju drzew
i krzewbw mna podstawie inwentaryzacji porébwnawczei
z lat 1968 i 1981 parku-cmentarza Zolnierzy radzieckich
w Warszawie, Warszawa 1981, s. 215—217.

7 Longin Majdecki ocenia okres dojrzalo$ci parku na la-
ta 25—75 od jego zalozenia (. Majdecki, Historia
ogrodéw, PWN, Warszawa 1978, s. 790).

8 Z. Swierczynska, op. cit.

9 G.S. Thomas, Garden of the National Trust, The Na-
tional Trust Weidenfeld and Nicolson, London 1979, s. 24,
27, 44, 192.

-

1. Procentowy udziat drzew znajdujgcych sie w poszczegbélnych parkach: a — pozostajgcych w pelnej dojrzatosci,

b — starzejgcych sie

1. Percentage of (a) still fully mature and (b) ageing trees in individual parks
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3. Okres zmagan pomiedzy pierwotng formag parku a wkraczaniem tadu przyrody (a) oraz okresy trwania parku po

jego przeksztalceniach (b)

3. A period of the struggle between an original form of the park and a progression of natural harmony (a) and
periods of the park’s existence after its transformations (b)

tanowa (Castanea sativa) aleja w Croft Castle z po-
czatku XVII w. i réwniez z tego wieku cisowy zy-
woplot w Blickling Hall. Z poczatkéw XVIII w. po-
chodzg aleje: klonowa (Acer pseudoplatanus) w Lan-
hydrock oraz z debéw i bukéw w Castelcoole. Tyle
réwniez lat liczy formowany z bukszpanu i ciséw
zywoptot w Packwood.

Najstarsze wiec fragmenty parké6w — autonomiczne
i proste w formie, a piekne raczej z wieku niz z za-
‘myshu, liczag 300—350 lat. Poza te granice mogs sie-
gaé¢ tylko pomniki przyrody, mie sztuki.

Wiek zresztg mnie umniejsza piekna parku. Nabie-
ra on dodatkowej wartoSci artystycznej. Sizeranne 1°
pisal: ,,W ten sposéb prawie zawsze przyroda i czas
umiejq odtworzyé w kamieniu dusze, co go opudcila,
wtedy, gdy ulegl zniszczeniu. Nie oddajq ksztaltom
okaleczatym ich piekno$ci plastycznej. Natomiast
udzielajqg im mnowego rodzaju piekna: mianowicie
malowniczos$ci”. Japonczycy okreslali ten efekt naz-
wa ,,sabi” i uwazali za naczelng z wartoSeci estetycz-
nych, deformujac drzewa w przyspieszony i szcze-
gb6lnie wyrafinowany sposéb. Podobne efekty cenio-
no zreszta réwniez w Buropie . Riegl 2 uwazal, ze
w dziele, ktére mie jest dzielem wspélczesnym, jest
to jedyna wartos¢ artystyczna i okre$lal ja nazwsg
Alterswert” — | ..jako zmystowego substratu tych
nastrojow, ktére u wspélezesnego czlowieka wywo-
tuje wyobrazenie prawidtowodei biegu, powstawania
i przemijania, wylaniania sie jednostki z univer-
sum i naturalnego rozplywania sie w universum”.
Frodl* mie ocenial tej wartoei wylacznej, ale i u
niego patyna wieku nosi takg sama mnazwe, fjest
wartoscia wynikajaca z dawnosci 1 ujawnia sie w
ziawiskach rozkhadu.

Podjatem probe sprecyzowiania tej warto§di w ocenie
drzewostanu parkéw. Przyjatem, ze ta warto§é za-
znacza sie po okresie pelnej dojrzatosci drzew 1 wy-
stepuje w procesie ich starzenia sie. Za okres, w
ktérvm ten mroces wystepuje, przyjatem czas réwny
mniej wigcej polowie okresu petnej dojrzalosci da-

10 Rde la Sizeranne, Wiezienia sztuki, (w:) Podsta-
wy kultury estetycznej, Wvd.Zw. Naukowo-literackiego,
Lwow—Warszawa 1906, s. 67.

11 ..czasami drzewo rozdarte, ztamane lub nrzegnite przu-
nosi efekt wielce malowniczy” (A. Morawinska. Augu-
sta Fruderyka Moszynskiego Rozprawa o ogrodnictwie
angielskim 1774, Zakl Nar.im.Ossolinnskich, Wroclaw 1977.
s. 93).

12 Uznawal on za rdéwnoznaczng z wartoscig artystyczna
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nego gatunku drzewa. Analizie poddalem drzewo-
stan badanych uprzednio parkéw. Okres, w ktérym
przynajmniej co pigte drzewo znajdowato sie w tym
wieku, zawiera sie pomiedzy 70 a 100 mokiem od za-
lozenia parku. W tych latach ta wartosé jest maj-
bardziej znaczaca w parku — nie zawsze wiec park
im starszy, tym bardziej widoczne tego znaki.
Pozostata nam jeszcze jedna warto$¢ okredlajgca
park jako dzieto sztuki — piekno przyrody. Ruskin
uznawat w pieknie przyrody wartosé absolutng —
wzor wszelkiego piekna; narzucanie zas§ ladowi przy-
rody ladu sztuki powodowalo zatracenie tej war-
tosci: ,,..mie mozemy juz widzie¢ w nich (parkach)
pierwowzoru i sprawdzianu piekna. Przyroda jest
nim jedynie woéwczas, gdy jest dziewiczq, przestaje
bowiem byé sobg samg z chwilg, gdy wplyw jakis
plami i paczy jej dziewictwo”. Ruskin absolutyzuje
piekno tadu przyrody i sadzi, ze artystyczna war-
to§¢ parku bedzie wazrastaé w miare zanikania od-
rebnosci parku jako dzieta sztuki. Powszechniejszy
jest jednak sad, ze dziczejacy i zarastajacy samo-
siewami park zatraca wszelka urode — r6éwniez
piekna przyrody.

W poddanych analizie parkach, w miare ich starze-
mia, tad sztuki jest zastepowany przez lad przy-
rody. Do ok. 65 roku istnienia parku, w opty-
malnym dla niego okresie, dominuje !ad sztuki
z pieknem przyrody wpisanym w dzieto. Po roku
130, w okresie entropii parku, krzywa charakteryzu-
jaca go jako dzieto sztuki ulega splaszczeniu. Domi-
nuje teraz ,,constans” ladu przyrody. Trudno jest
wtedy wyréznia¢ piekno przyrody, poniewaz ten bad
jest powszechny i statyczny. Mozna natomiast wy-
roznié okres zmagan pomiedzy tadem sztuki i la-
dem przyrody ze wzgledu na jego dramatyzm i dy-
namike. Takie ujecie ,piekna przyrody” jest war-
toscig niewatpliwie dyskusyjna. Jesli jednak park
w swojej zgodnosci z zamiarem twércy jest dzielem
sztuki, 1a jako dzielo przyrody w swojej powszech-
noéci miczym sie nie wyréznia, to indywidualne piek-

warto§¢ nowosci (Neuheitswert), ktoéra ulega zmianie wraz
ze zmiang woli tworczej kazdego czasu i kazdej genera-
cji (za K. Piwocki, Spojrzenie historyka na problem
wartodci dzieta sztuki, ,Studia Estetyczne”, (nadbitka),
T. 7, 1970, s. 34).

183 W. Frodl, Pojecia i kryteria warto$ciowania zaby-
tkéw, , Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkoéw”, ser.
B, t. XIII, Warszawa 1966, s. 15—16.

14 Rde la Sizeranne, Ruskin i kult piekno, Ksiegar-
nia H. Altenberga, Lwow 1898, s. 45, 48.



no przyrody musi sie wyrazi¢ w tym okresie zma-
gan, teoretycznie w latach 65—130 od zaltozen parku.
Doszedlem do punktu, w ktérym rozsadny cziowiek
powie zdenerwowany — przeciez parki istnieja diu-
zej niz stulecie. Problem przestanie istnie¢, kiedy
odméwimy parkom miana dziet sztuki. Nie bedac
tworami ludzkiego indywidualizmu, nie musza by¢
niepowtarzalne i moga trwaé jak anonimowe drogi.
Jezeli jednak sa dzielami sztuki, dzielami okreslone-
go tworey i epoki, trzeba te niezgodnosé rozwiklac.
Pewng prébag moze byé poglad reprezentowany np.
przez Krystyng Sommer ¥ uwazajaca, ze dzielo jest
w pelni zawarte w projekcie, realizacja za§ nie no-
si na sobie reki tworcy. Tak konceptualna teza po-
mija to, ze dzieto sztuki sktada sie z materiatu, for-
my przestrzennej, funkeji estetycznej i uzytkowej .
Projekt jest niewatpliwie dzielem, ale nie jednoznacz-
nym ze zrealizowanym wedtug niego parkiem; po-
dobnie jak szkic do rzezby nie jest réwnoznaczny z
jej realizacja w marmurze.

Nie mozna tez traktowaé parku jako ,dziela sztuki
0 czasoprzestrzennie zmiennej materialnej struktu-
rze” ¥ analogicznie do muzyki, poezji czy tanca, w
ktorych dzietem jest zapis odczytywany we weigz
nowych interpretacjach. Zmiany zachodzg w parku
wolniej niz rytmy kategorii czasu w ludzkiej per-
cepcji. Dla przebywajgcego w ogrodzie, zachodzgce
w nim zmiany sg niewidoczne, jak ruch godzinowej
wskazowki zegara. Trzeba zatem przyja¢, e park
jest dzietem sztuki — tych ktorzy stworzyli jego
koncepcje i wytyezyli ja w terenie. Jest dzielem,
ktére w ,stanie pierwotnym — oryginalnym” ¥ ist-
nieje niewiele ponad stulecie.

Jesli park dstnieje dituzej, musi zachodzié ingeren-
cja w dzielo. Typowsg przedstawicielka wspblczes-
nych pogladéw na droge tej ingerencji jest Hanna
Jedrzejewska ', wedbug ktorej brakujgce elementy
sg uzupeiniane ma drodze rekonstrukcji, ktéra przej-
muje substancje oryginatu. Podobnie stwierdza Lon-
gin Majdecki®® ktory trwanie ogrodu opiera na
powtarzajacym sie cyklu: rekonstrukeji, ksztaltowa-
nia i konserwacji. Sama idea rekonstrukeji liczy
niewiele ponad stulecie i w warsztacie rekonstruo-
wanych dzisiaj parkéw nie byta brana pod uwage.
Wilasnie wobec parku jest zabiegiem szczegblnie
watpliwym. Czym innym jest przeciez odtworzenie
czegos, co mogloby istnieé¢, niz odtworzenie tego,
co nigdy nie mogloby istnie¢. Powtdérzmy wiec za
Schillerem ,,0by zrezygnowaé wreszcie z postulatu
pigkna i zastgpiono go calkowicie zqdaniem praw-
dy”. Nowy jak z igly, strzyzony ogrod barokowy

15 Teza ta zostala wysunieta dla obiektéw architekto-
nicznych, ale proces projektowania i nadzoru autorskie-
go przebiega podobnie w parkach (Problem wartoéci re-
konstrukcji zabytkéw — dyskusja na posiedzeniu grona
konserwatorow SHS w Warszawie, ,,Ochrona Zabytkow”,
nr 3, 1979, s. 250).

1% J, E. Dutkiewicz op.cit, s. 3.

17 J. Kebtowski, Klasyfikacja sztuk plastycznych, (w)
Wstep do historii sztuki — przedmiot, metodologia, zawéd,
PWN, Warszawa 1973.

18 Wedtug W. Frodla (op.cit,, s. 21—22) , Przeksztatcenia
nie mogq byé interpretowane jako »stan oryginalny«. Sta-
nu oryginalnego nie mozina pPrzywrocic’.

1 H. Jedrzejewska, Zagadnienia metodologiczne w
dziedzinie rekonstrukcji zabytkdéw, ,Ochrona Zabytkow”,
nr 4, 1979, s. 289.

wyglada dzisiaj réwniez $miesznie, jak idgcy wulica
czlowiek w peruce i surducie z tejze epoki.

Nawet rekonstrukeja fragmentéw parku nie jest za-
biegiem stusznym, mimo ze np. Jerzy Stankiewicz
uwaza za obojetne w skali zespolu z punktu wi-
dzenia estetycznego, czy mamy do czynienia z ory-
ginalami, czy witérnikami. Dazielo stanowi zawsze
catosé, a czesciowe zmiany ingerujg nie tylko w
przebudowywane fragmenty, ale przede wszystkim
w cato$é dzieta?. Poza tym nalezy stwierdzié, ze
drzewa w parku sg tworzywem podstawowym, a
oglad parku od wewnatrz mie skitania do traktowa-
nia go jako zespolu o wartosci nadrzednej.

Dawniej czesto tworzono park w sposéb miejako
ciggly, zmieniajac jego fragmenty w crytmie mody
czy kaprysow. Janusz Keblowski ¥ uwaza, ze ,,..to,
co jest sztukq w ogrodach, wyplywa z »ingerencji«
i to statej czlowieka w mnature”. Ten proces miatl
istotnie dawniej w Polsce duze znaczenie. Inwesto-
rzy parkow, a czesciej ich zony — to w kohcu
XVII i poczatkach XIX w. czolowi nasi projektan-
ci #. Natomiast w koneu tego wieku ogrodnicy-pla-
nisci postugujagc sie wzornikami dostosowywiali ty-
powy wkiad parku do miejscowych warunkéw, a
wigkszo§¢ prac w terenie, przeksztalcenia i prace
konserwacyjne wykonywali wiasciciele — jako witas-
ciciele ziemscy obeznani z pracami ogrodowymi %,
Decydujgce jednak znaczenie mialy przeksztalcenia
innego rodzaju. Co pewien czas nadchodzily okresy
wielkich zmian. Wtedy masowo przebudowywano
parki albo, jesli park podobal si¢ mimo zmiany gus-
tow, dotgczano do niego obszary zaprojektowane
w nowym stylu. Zmiany te odbiegaly nieco od zmian
styldw w sztuce i byly wiasnie podyktowane obja-
wami starzenia sie parkow. Plerwszy okres masowej
W czasach nowozytnych przebudowy i wytyczania
mnowych parkéw zainicjowal swojs dzatalnodcia w
konicu XVII w. Le Nétre. Intensywnie przeksztalcano
ogrody regularne w krajobrazowe lub zakladano no-
we, 'w nowym stylu w siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych datach XVIII w. W wieku XIX okres
ten przypad! na koniec stulecia, lata dominacji par-
kow naturalistycznych ?. Dzisiaj obserwujemy po-
nownie marastajaca fale aktywnosci w tej dziedzi-
nie. Przebiega ona pod hastami adaptacji i rewa-
loryzacji. Niewatpliwy historyzm tych haset wigze
si¢ z dominujacy obecnie $wiadomoseia historyczng.
Specyficzny jest tez dla maszej epoki przerost stoso-
wane]j technologii i masycenie substancji parku no-

20 I, Majdecki, op.cit., s. 791—792.

2 Problem wartosci... dyskusja..., op.cit., s. 248.

2 K.Piwocki, op.cit,, s. 39, przytacza stowa T.S. E1i o-
ta: ,Istniejgce zabytki tworza pewien lad idealny wza-
Jemnego stosunku i tad ten zmieniony zostaje przez
wprowadzenie w ten uktad nowego dziela sztuki (...)
po wtargnieciu nowosci calty istniejgcy tad musi ulec
choéby minimalnej zmianie”.

2 J. Keblowski, op.cit.

2 G. Ciotek, Ogrody polskie, ,,Arkady”, Warszawa 19178,
s. 121.

% Ibidem, s. 212,

2% Jeden z najpopularniejszych woéwczas planistéw, Wa-
lery Kronenberg zalozyt! w koncu XIX w. niemal 300
parkow (ibidem, s. 211).
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4. Wzrost §wiadomoéci historycznej przy tworzeniu dziela
sztuki (J. Burnham, ,Kunst und Strukturalismus, die
neue Methode der Kunstinterpretation”, Verl. M. Du
Mont Schauberg, Koln 1973, s. 55)

4. An increase in the historical awareness when creating
a work of art

wymi materiatami®, W ten sposéb przebudowany
park wyraza juz nowy, wspodlczesny styl i wawiera
nowe, dzisiaj mu nadane warto$ci artystyczne, War-
tos¢ tego parku jako dzieta sztuki zalezy od dzi-
siejszych dokonan i powolywanie sie na dawne
wzory jest tylko ukrywaniem sie za plecami po-
przednich pokolen.

Wspomnieliémy na poczatku, ze interesuje mas kry-
terium piekna w dziele sztuki ogrodowej. Ruskin #
uwazat, ze piekno jest zupelnie niezalezne od uzy-
tecznosci, jego percepcja odrdznia cztowieka od zwie-
rzecia i poshuguje sie przy tym osobnym instyn-
ktem — ,uczuciem estetycznym”. Jak wspomniatem,
piekno przynrody stanowilo dla niego najwyzsza nor-
me estetyczng i chociaz o sztuce ogrodowej nie
mial najwyzszego mniemania — niewatpliwie park
jako dzieto sztuki prezentuje piekno przyrody jako
norme uksztaltowang zgodnie z gustami i ocze-
kiwaniami danej epoki.

Inng wartoé¢ w dziele sztuki ujmuje przezywajacy
dzisiaj renesans Dilthey ®. Zalezy ona od ,wielkoéci
duszy artysty”, ktéry poprzez materie dziela wywo-
tuje pokrewny stan w duszy odbiorcy. Dzieto sztuki,
ktoére wywotuje trwale i totalne zaspokojenie w réz-
nych czasach i wsréd réznych ludéw, jest klasycz-
ne. Koncepcja ta wigze wartos¢ parku z osobowoscia

27 Warto tutaj przytoczyé stowa Jozefa Dutkiewicza
(op.cit., s. 15): ,,Jest rzecza charakterystyczng dla kul-
tury wspolczesnej, ze pragnie ona zaznacza¢ ma dzietach
opcych srodowisk czasowych czy geograficznych wias-
ciwe sobie pietno. Powinno sie to wyrazaé tylko w po-
staci uzytych $rodkéw technicznych, ktére sq wyrazem
panowania naszej epoki nad beztadem i rozktadem cza-
su’”,

2% R.de la Sizeranne, Ruskin.., op.cit.,, cz. III, s. 22—
25 — Sam Ruskin nazywatl to pojecie ,,wladzg teoretycz-
na”.

2% W. Dilthey, Trzy epoki nowoczesnej estetyki i jej
dzisiejsze zadania, (w:) Pisma estetyczne, PWN, Warsza-
wa 1982, s. 267—268.

30 Zblizony poglad wyraza tzw. teoria psychologiczna, kto-
ra zastepuje ,moc twércza” obiektywnymi okoliczno$cia-
mi ,,oddzialywajgcymi” na stan psychiczny twoércy. Ten-
Ze, wyrazajgc sie przez dzielo, wywotuje u odbiorcy prze-
zycia, réwniez zgodnie z prawami psychologicznymi
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jego twoércy i preferencji w operowaniu mnastro-
jem ®,

W drugiej polowie naszego wieku dominuje proba
zrozumienia dzieta metodami analizy strukturalnej.
Metody te uksztaltowane na polach antropologii kul-
turalnej i jezykoznawstwa zastosowano nawet do
szbuk prazestrzennych. Dzieto sztuki jest w historii
sztuki traktowane analogicznie do dokumentu w hi-
storii ¥, Jest mnoénikiem dinformacji, a nawet ,jest
w swej istocie komunikowaniem” ®, Jest to niewg-
tpliwie skrajne uproszczenie. Nalezy przyzna¢ racje
Piwockiemu, ktory moéowi: ,Jesli artysta jest fabry-
kantem znakéw informacyjnych, to fabrykantem
bardzo dziwnym; znaki te sq w Sswojej isto-
cie miepodlegle kodom, o sensie labilnym (...) mozli-
we do odczytania tylko przez tego, kto umie ode-
braé i przezyé ich sens”’. 1 chociaz Riegl wartosci
artystyczne przypisywat dzielu nowemu, a podkres-
lal to rowniez Bergson ®, to Piwocki® stusznie pi-
sze: ,,Prawdziwa sztuka jest nie tylko dokumentem
informacyjnym, ale obraca sie zawsze w kregu naj-
wyzszych wartoéci humanistycznych i przekazuje je
nam wtedy, gdy informacje aktualne dawnop stracily
na znaczeniu”.

Czesto przypisywano nawet dzietu historycznemu
szezegolne wartosci artystyczne. Eco®, zajmujacy
sie semiotyka iarchitektury, moéwi, ze dzisiaj per-
cepcja sztuki postepuje po spirali, dzigki czemu po-
nowny odbiér np. secesji oparty jest nie tylko na
kiodach i ddeologiach XIX w., lecz réwniez na wspot-
czesnych. Eco powotuje sie tu na Lévi-Straussa mo-
wigcego, ze dekontekstualizacja znaku i wiaczenie
go w mowy kontekst wypelnia go nowymi znacze-
niami. Akcji tej towarzyszy jednak konserwacja i
rekonstrukeja kontekstow dawnych.

Na inng ceche zwrocit uwage Moles¥. Przypisywa-
nie majwyzszych wartosci artystycznych dzielu o
znacznym stopniu ztozonoseli nastepowato dopiero po
uplywie pewnego czasu. Przebadal on zmiany za-
chodzgce w wartosciowaniu dziela sztuki w zalez-
nofci od stopnia jego zozonosci i czasu powstania.
Moles nie wyskalowal swiojego wykresu, ale sami
przezyliSmy okresy zachwytu nad impresjonizmem
i renesansu secesji. Dla naszej generacji bedzie to
wige okres niemal stuletni. Moles przypisuje ten od-
step czasowy koniecznosci upowszechnienia sztuki,
za Piwockim *® mozna wysungé na pierwszy plan
koniecznos¢ przezycia sztuki, to jest ,,..wlaczenia do
swego intelektualnego i uczuciowego zycia, a nie od-
czytania jak ogloszenie wiszqce na parkanie”,

(A. Grzegorczyk, Pozytywistyczny
»Sztuka”, nr 1/5, 1978, s. 61).

31 J, Burnham, Kunst und Strukturalismus, die neue
Methode der Kunstinterpretation, Verl. M. Du Mont
Schauberg, Koln 1973, s. 47—56.

32 U. Eco, Pejzaz semiotyczny, PIW, Warszawa 1972, s.
271.

¥ K. Piwocki, Co to jest sztuka, ,Rocznik ASP w
W-wie” — 174, 1978, s. 20.

34 (Sztuka) Wzbogaca naszq chwile teraZniejszq, ale nie
wplywa na przekroczenie tej chwili” (I. Wojnar, Este-
tyka i wychowanie, PWN, Warszawa 1964, s. 80).

%5 K. Piwocki, Spojrzenie.., op.cit., s. 43.

3% U. Eco, op.cit.,, s. 301.

31 A. Moles, Estetyka eksperymentalna w nowym Spo-
leczenstwie konsumpcyjnym, (w:) Antologia wspdtczesnej
estetyki francuskiej, PWN, Warszawa 1980, s. 494.

8 K. Piwocki, Co to jest.., op.cit.,, s. 20.
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5. Zmiany zachodzqce w wartofciowaniu dziela sztuki w zalezno$ci od czasu powstania i stopnia jego =ztozono$ci
(A. Moles, ,Estetyka eksperymentalna w nowym spoleczenstwie konsumpcyjnym”, (w:) , Antolgia wspébtczesnej este-

tyki francuskiej”, PWN, Warszawa 1980, s. 494)

5. Changes occurring in the evaluation of the work of art depending on the time of its creation and degree of its

complexity

Nas tu najbardziej chwyta za serce to, ze narastaja-
cy w iczasie optymalny stan parku spotyka sie z na-
dawaniem mu wazmoZonej wartoSci, nie tylko ze
wazgledu na jego stan, ale réwmieéz z nadrzednych
przyczyn. I mie szkodzi, ze pdézniej artystyczne war-
tosci parku zanikaja. Zainteresowanie obiektami po-
przedniej epoki po okresie jego masilenia opada i
park, jeSli go nie przebudujemy, zanurza sie w hi-
storii sztuki, ,,dg2qc do niezrozumialo$ci”, niezalez-
mie od entropii spowodowanej cechami materiatu
przyrodniczego.

BETWEEN ART AND NATURE
AN OLD PARK AS A WORK OF ART

These considerations concern a historic park as a work
of art and a work of nature. An attempt has been made
to determine the time of the park’s existence in the
form laid down in the design. The basis was provided
by Jézef Rokoszy’s tables giving periods of a full ma-
turity of individual tree species in Poland. The analysis
covered 7 rural and 5 urban parks. A park treecover
showed a significant correspondence to design layouts in
the period from 40 to 65 years of the park’s existence
and some correspondence between the 25th and 100th
year. At the same time, attempts have been made to
specify the second quality of the park determining its
artistic expression, namely a picturesqueness of the be-
auty of nature. It has been assumed that until the 65th
year of the park’s existence, in the period when the
form of the park was created according to the design,
there dominated a harmony between art and the beauty
of mature inscribed into the work. After the 130th year
of the park’s existence, because of a progressive entro-
py it was already difficult to single out individual be-
auty of nature. There prevailed at that time a natural

Zarysowana w tym artykule préba pewnych cech
artystycznej warto$ci parku ma ograniczony zakres
i autor bylby przerazony, gdyby cechy te genemali-
zowano lub prébowano pewne prawidiowosci ekstra-
polowa¢ w przysziosé. Praca ma raczej shuzyé de-
mistyfikacoji pewnych poje¢ przeniesionych arbitral-
mnie z innych dziedzin historii sztuki w krgg historii
sztuki ogrodowej i zarysowamnia jej odrebnosci.

dr Jan Rylke

Katedra Projektowania
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harmony characteristic of a given abode. Individualized
beauty of nature takes thus place in 65—130 years since
the park’s establishment, in the period of the struggle
between art’s and nature’s harmony.

The park existing for a longer period ceases being a
unique work of art. If it is transformed along with
the changes occurring in it, then it stops being a pro-
duce of a concrete creator and epoch. In modern days
one can notice a process of cyclic transformations of
the ageing objects of garden art in a more or less hun-
dred-yearlong rhythm. At the end of the 17th century
Baroque gardens in Le Noétre’s style were established.
A century later regular gardens were transformed into
landscape parks. In the late 19th century naturali-
stic parks became fashionable, while to-day, in the pe-
riod of a dominating historic awareness, there has come
a wave of renewing, adapting and reconstructing the
existing parks.

The analyses made concern parks in which the basic
substance of the work is a treecover.
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