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KOMUNIKATY, DYSKUSIJE

WEADYSEAW SLESINSKI

DYPLOM JAKO UKORONOWANIE STUDIOW KONSERWATORSKICH *

W ostatnich dwudziestu latach zagadnienie ksztal-
cenia konserwatoréow stalo si¢ problemem pierwsze]
rangi, gdyz prace konserwatorskie przy zabytkach
powinny byé wykonywane wylacznie przez osoby
o wysokich kwalifikacjach, sprostajace wspodczesnym
wymogom. Zdobycie za$ takich kwalifikacji zapew-
ni¢ moga jedynie placdéwki dysponujgce odpowiednia
kadra nauczajacsg, dobrym wyposazeniem oraz prze-
myslanym i sprawdzonym programem nauczania.
Dyplom stanowi sprawdzian zdobytej wiedzy i umie-
jetnosci, zezwalajgey ma samodzielne konserwowanie
dziel sztuki — jest odbiciem specyfiki studiowanej
dyscypliny.

Konserwacja dziet sztuki stala sie w maszym stule-
ciu dyscypling naukowa, przy czym jest ona dyscy-
pling stykowa, tzn. ani nauka w peilni humanistycz-
na, mimo ze zajmuje si¢ produktami umyshu i kul-
tury czlowieka, ani sztuka, mimo 2ze zawiera do
pewnego stopnia elementy twdércze, ani nauka tech-
niczna, mimo udziaiu do$wiadczen, obserwacji itd.
Lezac na styku bandzo wielu nauk, korzysta kon-
serwacja z licznych metod badawczych adaptowanych
do swych celéw. W tym tez tkwi jej urok, ciagty
rozwéj i moznoéé znalezienia przez kazdego konser-
watora swego ,konika”.

Absolwent uczelni ksztalcgcej konserwatoréow dziet
sztuki musi byé przygotowany do samodzielnego
i twoérczego wykonywania prac przy konserwacji za-
bytkow ruchomych oraz do kierowania tymi praca-
mi; do rozwiazywamnia zlozonych probleméw tech-
nicznych i technologicznych oraz posiadaé¢ wiedze
pozwalajgcg na dokonywanie wyboru odpowiednich
metod i $rodkéw stuzgcych identyfikacji d diatowraniu
dziel sztuki. Wreszcie musi posigéé umiejetnosé
wspotpracy z wickszym zespolem specjalistéw roz-
nych dyscyplin biorgcych mdziat w ratowaniu zabyt-
kéw. Podobnie jak chirurg wspdlpracuje z radiolo-
giem, histologiem, internista i innymi, tak konser-
wator musi wspdlpracowaé z wieloma specjalista-
mi, lecz nie zastgpowaé ich lub wyreczaéc.
Konserwator dziel sztuki jest lgcznikiem miedzy
poszczegolnymi specjalistami lub przewodniczacym
zespolu, sam za§ jest bezposrednio odpowiedzialny
za zagadnienia artystyczne i estetyczne, tzn. za te,
dzieki ktérym kawat drewna, metalu lub kamienia

* Referat wygloszony na miedzynarodowym spotkaniu
konserwatoréw i specjalistéow zajmujacych sie ksztaice-
niem kadr konserwatorskich (ICOM Training of Resto-
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jest dzielem sztuki albo zabytkiem. Dobry konser-
wator lagczy w sobie techniczng znajomosé rzemio-
sta z artystycznym wyczuciem lub inaczej moéwigc —
zrecznosé i zdolno$ei muszg i§¢ u niego w parze
ze znajomoscia zawodu.

Nasuwa sie w tym miejscu pytanie, czy mozliwe
jest ksztalcenie tak wszechstronne? Otéz te ,uni-
wersalnosé” mozna osiagnaé przy zatozeniu, ze absol-
went posigdzie ogdélng orientacje i znajomosé me-
tod badawczych stosowanych w rdznych dziedzinach
mauki oraz umiejetno$é porozumiewania sie i wy-
ciggania witasciwych wnioskéw ze znacznej ilosci
uzyskiwanych informacji od wspétdziatajacych z nim
specjalistow innych dyscyplin.

Ksztalcenie konserwatoréow zabytké6w ruchomych od-
bywa sig w Polsce w trzech uczelniach wyzszych,
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i Warsza~
wie, gdzie istnieja Wydzialy Konserwacji Dziet Sztu-
ki oraz ma Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w
Toruniu w Instytucie Konserwatorstwa i Zabytko-
znawstwa w ramach Wydziatu Sztuk Pieknych.
Wsrod osob zajmujgeych sie zagadnieniem ksztatce-
nia komserwatorow dyskutuje sie, gdzie korzystniej
jest usytuowaé tego rodzaju studia — przy uniwer-
sytetach czy akademiach sztuk pieknych. Pierwsze
pozornie zapewniaja wysoki poziom intelektualny,
drugie artystyczny. Przykiad Polski wydaje sie
$wiadczyé o potrzebie utrzymania réznych rozwiazan.
Rozmaitosé form ksztalcenia daje kandydatom wiek-
szg swobode w wyborze kierunku studidw, zas przed
szkolami otwiera mozliwosé zdrowej rywalizacji
i wzajemnego poréwnywania, a samg konserwacje
jako dyscypline naukowsg czyni bogatszg.

Studia na wszystkich trzech polskich uczelniach ma-
ja charakter podobny, tzn. sa stacjonarne, trwiaja
pie¢ lat, z tym ze ostatni rok jest mokiem dyplo-
mowym. W czasie studiéw studenci odbywaijg prakty-
ki wakacyjne (lacznie 4—5 miesiecy). Warunki przy-
jecia na studia we wszystkich trzech uczelniach kon-
serwatorskich sg zblizone, tj. wymagane jest §wia-
dectwo ukonczenia szkoty $redniej i pozytywny wy-
nik egzaminu konkursowego, sktadajgcego sie z czes-
ci praktycznej i teoretycznej.

Po mzyskanin zaliczen z wszystkich pnzedmiotéw,

rers); spotkanie odbylo si¢ w dniach 4—10. IX. 1983 r.
w Dreznie (zob. sprawozdanie z konferencji: ,,Ochrona
Zabytkow?”, nr 2, 1984).



przedstawieniu pracy dyplomowej, jej obrony i zto-
zeniu egzaminu dyplomowego absolwenci otrzymu-
ja dyplom magistra sztuki.

W tym miejscu zmuszony jestem uczyni¢ pewna
dygresje. Prof. Paul Philippot w artykule zamiesz-
czonym w ,,Museumskunde” (1953, nr 3, s. 136) pi-
sal: ,,Ein Diplom verschobe wieder den Akzent suf
eine Art intellektueller Ausbildung, diese weit ent-
fernt wdre ven den spezifischen Anforderungen des
Berufs”, inni zas, ze dyplom nie daje gwarancji
~fachowosci” itd. Dyplom w 2zadnej dyscyplinie nfie
gwaranbuje, ze jego posiadacz sprosta wszystkim
'wymogom, jakie przed nim postawi praktyka, i ze
wykionywaé bedzie prace zgodnie z zasadami etyki
zawodowej. Natomiast dyplom magistra sztuki (w
podtytule blizsze okreflenie np. konserwacji malar-
stwa) éwiadezy dobitnie i ogélnie zrozumiale o ukion-
czeniu studiéw wyzszych. Bez sensu jest ttumaczente
sie przed kazdym pracodawcg specyfikg zawodu.
Musi on wiedzieé¢ jakie wyksztalcenie ma staraja-
cy sie o prace, by go odpowiednio mé6c zaszerego-
waé w siatce ptac. Z tych to powodéw w latach
piebdziesigtych zrezygnowano w Polsce z dawania
absolwentom wyzszych szkél artystycznych dyplomu
artysty-plastyka konserwatora.

Jezeli nie obrazamy sie na coraz powszechniejsze
zaliczanie komserwacji do dyscyplin naukowych,
trudno sie odcinaé¢ od akcentéw intelektualnych w
jej nauczaniu. Jest sprawa oczywistg, iz w progra-
mach ksztabcenia konserwatordéw musi byé zachowa-
na wiasciwa proporcja miedzy przedmiotami tzw.
teoretycznymi i praktycznymi, a $ci§lej miedzy hi-
storyczno-humanistyczn ymi, techniczno-przyrodniczy-
mi i artystycznymi. Kazde zachwianie tych propor-
cji jest niewlasciwe d wypacza idee ksztalcenia
wpdlczesnego konserwatora dziet sztuki. Na powyz-
szym tle mozna powiedzieé¢, iz cel ksztalcenia znaj-
duje swoje najlepsze odbicie w pnogramaich naucza-
nia. Ich stale aktualizowanie i modyfikowanie jest
(wyrazem podazania za potnzebami i wymogami
wspblazesnej konserwacji oraz dazeniem do jej ulep-
szania.

Wreszcie dyplom §wiadczy o tym, ze jego posiadacz
spelnit wymogi stawiane przez uczelnie, ktéra mu
go wydabta. Natomiast od poziomu ,uczelni kionser-
watorskiej”, tj. od pedagogbébw, ich zaangaowania w
realizacje zalozen programowych oraz od wyposaze-
nia pracowni zalezy przygotowanie zawodowe absol-
wentdw,

Absolwenci wszystkich polskich szkét konserwator-
skich maja identyczne uprawnienia, natomiast wy-
magania stawiane pracom dyplomowym nie zawsze
sg jednakowe.

Dyplomy na Wydziale Konserwacji Dziet Sztuki kra-
kowskiej Akademii Sztuk Piekmych skladajs sie z
dwéch czeSei. Pierwsza ,jwykonawcza” stanowi kon-
kretne przeprowadzenie konserwacji odpowiednio
wybranego dzeta sztuki lub przeprowadzenie badan
technologicznych. Drugs cze$cia jest opracowanie
»pisemne”, bedace opisem przeprowadzonych zabie-
gobw i badan, ich udokumentowaniem oraz uzasad-
nieniem. W tej czeSci pracy dyplomant musi sie
wykaza¢ umiejetnoscia szukania i wilasciwego wy-
boru literatury, opanowaniem warsztatu naukowego,
formutowaniem mysli itd.

Prace dyplomowe wykonywane sg gléwnie z zakre-
su konserwacji malarstwa sztalugowego i Scienne-
go, konserwacji rzezby drewnianej i kamiennej,
technologii i technik dziel sztuki, ich identyfikacji
i datowania oraz technik konserwatonskich. Na kra-
kowskim wydziale rocznie wykonuje sie okolo 10
prac dyplomowych. Dla przykladu przytocze kilka
z nich, przygotowanych pod moim kierunkiem (tzn.
z technologii i technik dziet sztuki i konserwacji
oraz identyfikacji) w latach 1982 i 1983: Technika,
technologia i konserwacja malowidel na blasze mie-
dzianej i mosieznej; Badania nad metodami i $rod-
kami do odczyszczania przedmiotéw srebrnych i po-
srebrzanych; Technologia i identyfikacja malowidet
na porcelanie z manufaktury korzeckiej; Konserwa-
cja rzetby w kosci i jej zagadniemia techniczne;
Techniki i technologia wachlarzy.

Temat pracy dyplomowej zgodny jest na ogét z za-
interesowaniami studenta. Wazne jest bowiem, aby
dyplomant wypuszczony na ,,gleboka wode” z tema-
tem mozliwie nowym, tj. stosunkowo mato opracowa-
nym, zZostal zafascynowany. Wowczas bedzie praco-
wal nad nim z zapatem i latwiej pokonywal wszel-
kie trudnosci, a tych ostatnich moze byé bardzo
wiele. Po pierwsze, obiekty do prac dyplomowych
dostarczane s3 przez muzea, konserwatoréw teremo-
wych lub osoby prywatne; uzyskamie dziet intere-
sujgcych jest trudne, tym bardziej ze muzea nie
zawsze wykazuja zainteresowania badaniami. Po
drugie, jstmieje kioniecznoéé przy wykonywaniu pra-
cy dyplomowej korzystania z pomocy wielu instytu-
cji. Wspblczesna koniserwacja musi 'w znacznym stop-
niu korzysta¢ z pomocy réinych specjalistow, pra-
cujgeych w rozmaitych instytucjach, i bedacego w
ich dyspozycji wyposazenia. Dazenie do ,5samowy-
starozalno$ci”, posiadania potrzebnej aparatury wy-
daje sie nierealne (zaréwmio ze wzgledu na wysoks
jej cene, stosunkowo niskie wykorzystanie oraz brak
kadry do jej obstugi). Dopiero pokonanie wymienio-
nych trudnosci i wielu innych, nie zawsze mozli-
wych do przewidzenia, pozwala na wykonanie pracy
dyplomowseij, ktéra powinna byé samodzielna (jak-
kolwiek przy korzystaniu z pomocy wielu oséb) pro-
wadzona jedynie pod dyskretnym, zyczliwym, ale
wymiagajacym okiem pmnomotora.

W ciggu roku dyplomowego, ktéry stanowi bardzo
wazny okres w ksztatceniu konserwatoréw, student
wykorzystuje zdobyts wiedze i gwattownie uzupet-
nja z potrzeby podyktowanej wykonywaniem dyplo-
mu wszystkie swe braki. Dlatego dyplom nalezy
uznaé za ukoronowanie studiéw.

Na zakonczenie pragne dodaé, ze organizowane w
Polsce przez Ministerstwo Kultury i Sztuki od 1975
roku konkursy na prace naukowo-badawecze, proje-
ktowe i popularyzatorskie z dziedziny ochnony za-
bytkéw 1 muzealnictwa staly sie jeszcze jedng for-
ma wyréznienia dyploméw; stanowis one znaczny
procent wsréd nagrodzonych prac. Nalezy wiec
stwierdzi¢, ze fachowosé absolwentéw bezposrednio
decyduje o poziomie konserwacji dziet sztuki.

prof. dr Wtadystaw Slesiriski
Wydziat Konserwacji Dziet Sztuki
Akademia Sztuk Pieknych

w Krakowie
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A DIPLOMA AS THE CROWNING OF CONSERVATION STUDIES

The aim of the report are comments on a diploma
thesis following conservation studies. Monuments con-
servation as a discipline bordering upon a number of
other disciplines is not either a fully humanistic science,
though it deals with products of main’s mind and cultu-
re, or an art, though to some degree it contains creative
elements. Neither it is a technical science despite the
participation in it of experimental work, observations
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et.c. Bordering upon so many sciences conservation ma-
kes use of a number of research methods adapted to
its purposes.

All problems shown find their expression in education
porgrammes. A diploma work is a test of the knowledge
acquisited and ability to independently carry out con-
servation of works of art. At the same time it must
be a reflection of the discipline studied.

STALLE Z KOSCIOLA KLASZTORNEGO W LUBIAZU

Zniszczenie wielu zabytkéw stanowiacych wyposaze-
nie kosciotow jeist jedlnym z nieodwracalnych skut-
kéw kazdej wojny — .réwniez i drugiej wojny
Swiatowej. Szczegblng wszakze konsekwencjg ostat-
niej wojny sg ponadto straty wynikajgce z rozpro-
szenia pierwotnych zespotéw wyposazen wnetrz kos-
cielnych. Stato isie tak zaréwno z powodu ewakua-
cyjnych zabezpieczen poszczegblnych dziet sztuki wy-
wozonych w ,bezpieczne miejsca”, jak i powojen-
nych ruchéw ludnosci. Zabytki te nie przestaty wiec
istnie¢, aile zmienity miejisce. Przypadki ulokowania
ocalatego wyposazenia ze zniszczonego kosSciota w
innym, zachowanym — nie budzg sprzeciwu. Ina-
czej rzecz sie mai, gdy czesci sktadowe jednego dzie-
ta pozostawaty przeszto 30 lat po wojnie rozpro-
szone po kraju — czyli jako catosci egzystowaly
jedynie w wyobrazni inwentaryzatora. Bowiem tylko
dla historyka sztuki istnieje jeszcze np. stawny
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Ottarz Ztotnikéw Wroctawskich z 1473 r., ktory zo-
stal rozpairceiowiany pomiedzy muzea we Wrocla-
wiu, Poznaniu i w Warszawie.

Przyktadem takiego bezsensownego rozbicia zabytku
jest tez /sprawa stall anielskich z kosciota klasztor-
nego cysterséw w Lubigzu, reprezentujgcych wyso-
kg klase artystyczng. Stanpwiily one istotny element
barokowego wystroju gotyckiego kosciota klasztor-
nego; od poczatku XIX w. petnity funkcje ekspo-
natu muzealnego. Ich budowa nawigzuje do typu
wystepujacego w klasztorach cysterskich. Po obu
stronach nawy gtdwnej znajduje sie osiemnascie
siedzisk i dwie loze. Z jednej strony przestrzen stall
otwiera sie na ottarz gtdwny, a rozwarcie to akcen-
tujg dostawione do oibu szeregéw loze; od strony
kosciota stalle wydziela ostatni, prostopadly do sze-
regu segment siedzisk, przestaniajgcy owg przestrzen.
Wyodrebnienie miejsca modlitwy mnichdéw, pogte-

1. Stalle anielskie, kosciét klasz-
torny w Lubigzu, stan przed 1935
r. (zdjecie archiwalne)

1 The angels’ stalls, cloister
church at Lubigz, condition befo-
re 1935 (an archival photo)



