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THE CONCEPT OF AN OPEN-AIR MUSEUM OF ENGINEERING AT NOWA RUDA

In the seventies of the 19th century refractory schist was
discovered at Nowa Ruda. In 1879 it began to be exca-
vated, treated and then processed. Until 1980 the roasting
plant of refractory schist at Nowa Ruda had been the only
object of this kind in Poland and one of few in the
world. ) -

In 1981, in view of the planned closing-down of the plant
its historic study was made. It described technical installa-
tions, buildings and equipment of the plant that had hi-
storic values and by documenting technologies that had
been in use over 100 years a general concept of the con-
servators’ protection of historic structures of the roasting
plant was drawn. Main structures come from the end of
the 19th cent., others — from the onset and the thirties of
the 20th century. They should be regarded as prototypical
units. Technological processes used in 1880-1980 at Nowa
Ruda also constitute a document of the development of
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techniques and technologies of schist treating and pro-
cessing.

In the author's opinion there is neither possibility nor
need to protect the entire plant. It has been thus sugge-
sted that the protection should cover archaic relics of one-
-step technology of schist processing and treatment, part
of the original complex shaft furnaces, a conveying plat-
form, part of the system of vehicular transportation, mine
hutches and perhaps some other units.

In view of the kind and functions that exist at Nowa Ru-
da it is possible to have there in situ protection. This may
bring about increasing the attractiveness of the museum,
the more so that it may be possible to resume an old tech-
nological process in at least one furnace. The battery of
shaft furnaces has been well preserved with regard to
their form ond functions at the end of the 19th century,
which would link together all structures that go to make
an open-air museum of engineering at Nowa Ruda.

CZY OLTARZ Z MARIANOWA POWSTAt W WARSZTACIE DURERA?

W koricu 1982 r. przywieziono do Pracowni Konser-
wacji Zabytkéw w Gdansku duiy oftarz, pochodzqcy
z przyklasztornego kosciota pocysterek w Marianowie
w woj. szczecinskim. Mimo wnikliwej kwerendy archi-
walnej nie znaleziono zadnych przekazdw informujq-
cych o historii ottarza .

Jest to malowany jednostronnie, tablicowy pentaptyk,
sktadajgcy sie z czteroskrzydiowego retabulum, skrzy-
niowej predelli oraz rzezbionego gzymsu. Cztery skrzy-
dla ujete w proste ramy przedstawiajq scene z ,,Pasji
Chrystusa” (il. 1). Umieszczono je wokdt obrazu srod-
kowego, bez zachowania sekwencji obowigzujgcej w
ikonografii ,,.Drogi Krzyzowej”’. Na predelli widoczna
jest ,,Ostatnia Wieczerza”. Zdaniem historykéw sztu-
ki G. Chmarzyriskiego i Z. Krzymuskiej-Fafius malar-
stwo na oftarzu reprezentuje pdéiny manieryzm pétnoc-
ny 2. Szeé¢ namalowanych tu obrazéw wykazuje réi-
nice stylowo-warsztatowe, co pozwala na wysuniecie
hipotezy, ze wyszly one spod pedzla co najmniej
dwéch twérecéw. Moina przypuszczaé, ze jeden artysta
namalowatl trzy sceny: ,,Ostatnigq Wieczerze” na pre-
delli oraz ,Biczowanie” i ,Zdjecie z Krzyza" na skrzy-
dlach skrajnych. Sq one utrzymane w cieplej gamie
brazéw, czerwieni i ugru i przedstawiajg monumental-
ne postacie na tle klasycznej architektury, Zaréwno
deformacja postaci, budowa kompozycji po diagona-
li, jak i to, ze artysta w swojej pracy postugiwal sie
miedziorytem Rubensa (,,Ostatnia Wieczerza”) wska-
zywaé mogq na krqg, z ktérego sie wywodzit lub sta-
rat nasladowaé, tj. manieryzm flamandzki. Z kolei dru-
gi prawdopodobnie namalowat obraz $rodkowy z
»Kalwariq” oraz dwa przylegajace do niego skrzydia

' Badania archiwalii przeprowadzila mgr Czeslawa Betlejew-
ska — kierownik Pracowni Dokumentacji Naukowo-Konserwa-
torskiej PP PKZ w Gdansku.

2 G. Chmarzynski, Pomorze Zachodnie, Poznan 1949;
Z. Krzymuska-Fafius — glos w dyskusji na spotka-

z ,,Gérq Oliwng” i ,,Drogg Krzyzowq”. Malarstwo to,
przypominajgce obrazy El Greca, odznacza sie — w
poréwnaniu z poprzednim — zimniejszym kolorytem.
Przewaziajq tu rozbielone idlcienie, czerwienie i zie-
len. Patrzac na nie wydaje sie, ze ich twérca pocho-
dzit z innego $rodowiska artystycznego niz malarz
predelli. Pracujgc z nim jednak wspélnie nad olta-
rzem, zmuszony byt dostosowaé sie do koncepcji ma-
larstwa manierystycznego. Dlatego tez mimo wyrainej
predylekcji do malarstwa malofigurowego wprowadza
on monumentalne figury zolnierzy na pierwszym pla-
nie w $rodkowej ,Kalwarii’ oraz stosuje karykatural-
nq wrecz deformacje twarzy niektérych postaci. Po-
ziom znajdujgcego sie na oftarzu malarstwa uznaé
mozna za niewysoki.

Ofitarz z Marianowa nie wzbudzilby wiekszego zainte-
resowania, gdyby nie to, ze na jego predelli stwier-
dzono obecno$é starszej warstwy malarskiej. Warstwa
ta znajdowala sie pod spodem ,Ostatniej Wieczerzy”
i przedstawiala inng scene (il. 2). W zwiqzku z tym,
w ramach prac konserwatorskich planowano przepro-
wadzenie badan technologicznych dziela3. Program
prac konserwatorskich obejmowaé miat: dezynfekcje
i dezynsekcje drewnianego podobrazia, wzmocnienie
jego struktury, usunigcie przemalowan z ram i gzymsu,
uzupelnienie ubytkdw oraz punktowanie. Zgodnie z
tym programem wykonano odkrywki na dwéch skrzy-
dlach $rodkowych, gdzie réwniez pod spodem znalezio-
no starszq warstwe malarskqg (il. 3). Nalezy zaznaczyé,
ze warstwa pdiniejsza, zewnetrzna namalowana zo-
stala bezposrednio na starszej, bez odizolowania jej
choéby gruntem. Badajqc dwa pozostate skrzydla

niu historykdéw sztuki w dniu 10.1X.1983 r.

3 Pracami konserwatorskimi przy oltarzu kierowala mgr Gra-
zyna Fiutak, odkrywki wykonala mgr Jadwiga Wilga-Steyer;
dane dotyczqce programu konserwacji pochodzq z dzienni-
ka konserwacji.
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skrajne stwierdzono istnienie tylko jednej warstwy ma-
larskiej. Natomiast, jesli chodzi o tablice $rodkowa, to
na jej powierzchni znaleziono resztki gruntu ze star-
szg polichromig. Mozna wiec przypuszczaé, ze obec-
na warstwa malarska nie jest warstwag oryginalng.
Po usunieciu przemalowan z gzymsu koronujacego od-
stonieto napis mowigcy o renowacji oftarza ufundo-
wanej w 1730 r. przez Anne D. Gottenberg. Jedno-
czesnie wykonano odkrywki na ramach obrazéw. Oka-
zalo sie, ze najstarsza, wspoélng warstwa, tj. wystepu-
jaca na wszystkich pieciu ramach, jest czarna war-
stwa z bialym ornamentem. Przyjeto, ze pochodzi ona
z okresu renowacji ottarza, tj. z 1730 r.

Komisja powotana przez Urzad Konserwatorski wyda-
ta decyzje dotyczgce dalszych prac przy oftarzu. We-
diug jej zalecen postanowiono usung¢ z predelli war-
stwe malarskag z ,Ostatnia Wieczerzg”, motywujac to
jej niewielka wartoscia artystyczng i historyczng. Od-
stonieta warstwa starsza przedstawia scene ,Ztoze-
nia do grobu” z datg ,1546” umieszczong na tom-
bie.

Warstwy zewnetrzne z ,G6rg Oliwng” i ,Droga Krzy-
zowa” na skrzydtach $rodkowych uznane zostaly za
oryginalne, osiemnastowieczne, a wiec tym samym za
wartosciowe. Jednoczes$nie ustalono, ze rozdzielenie
i przeniesienie tych malowidet na nowe podtoze jest
zabiegiem nie do przeprowadzenia. Zalecono wiec
sporzadzenie dokumentacji rysunkowej warstw spod-
nich, a nastepnie zamalowanie wykonanych odkry-
wek.

Wydaje sie, ze w wyniku niedocenienia warto$ci ma-
lowidet warstwy starszej znajdujgcych sie na skrzy-

ditach podjeto decyzje niekorzystne dla obiektu. Bo-
wiem juz na pierwszy rzut oka widaé, ze odstoniete
fragmenty dolnej warstwy reprezentuja wysokiej klasy
malarstwo. Mozna wiec — mimo braku przekazéw ar-
chiwalnych — ustali¢ ich artystyczne pochodzenie na
podstawie wiadomosci z zakresu technologii malar-
stwa i historii sztuki. Ponadto umieszczone na powie-
rzchni ottarza daty ,1546” i ,1730" pozwalajga na
okreslenie trzech etap6w w jego historii:

| - okres najstarszy, umownie nazwany ,p6Znogotyc-
kim ok. 1500 r.”, zwigzany z dolnymi warstwami ma-
lowidet znajdujacych sie na skrzydiach;

Il — okres renesansowy, wyznaczony data ,1546" znaj-
dujaca sie na predelli

Il — okres zwigzany z pracami renowacyjnymi prowa-
dzonymi nai zlecenie Anny D. Gottenberg w 1730 r.

Niniejszy artykut zawiera rozwazania problemu atry-
bucji najstarszej struktury ottarza z Marianowa, a za-
tem dotyczy etapu | w jego historii.

Badania warstw na ramach obrazéw wykazaly, ze na
trzech z nich, tj. na dwéch ramach skrajnych skrzy-
det i ramie obrazu $rodkowego znajduje sie fragmen-
tarycznie zachowana, najstarsza warstwa czerwono-
-niebieska ze zloconym ornamentem. Na niej lezy na-
stepna — wspélna dla wszystkich ram — czarna z bia-
tym ornamentem. Na tej podstawie mozna wysunaé
hipoteze, ze najstarszg strukture oftarzowag stanowit
tryptyk sktadajacy sie z centralnej tablicy o niezna-
nej tematyce oraz dwoéch skrzydet, na ktérych byly
namalowane dwie postacie $wietych. Zaréwno typ pu-

f. Ottarz z ko$ciota pocysterek z Marianowa (bez gzymsu koronujgcego) (fot. M. Siemczenkowski)

1. The altarpiece from a post-cisterian church at Marianowo (without a crowning cornice)
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2. Predella oftarza z Marianowa:
a - fragment malarstwa z ,Ostat-
nig Wieczerza", w odkrywkach wi-
doczna dolna, starsza warstwa ma-
larska (fot. M. Siemczenkowski);
b — rysunek zewnetrznej warstwy
malarskiej z fragmentarycznie od-
stonieta warstwg spodnig (rys. E
Lewandowska)

2. Predella from the altar of Ma-
rianowo: a — detail of the paint-
ing "The Last Supper", lower ol-
der painting’s layer to be seen
in the uncovered part, b — dra-
wing of the outer painting's layer
with  partially uncovered bottom
layer

rystycznego, pozbawionego snycerki ottarza, jego pro-
porcje oraz sfera przedstawieniowa wskazujg na to, ze
jego powstanie mozna wigza¢ z tzw. Durerowskim
tryptykiem. Najlepszymi przyktadami tego typu trypty-
ku sag ottarze Paumgartnerow z 1502 i ,Boze Naro-
dzenie” z 1504 r. Oba oftarze posiadajg tablice $rod-
kowa z malofigurowa scena religijng, flankowana
przez umieszczone na ruchomych skrzydtach dwie figu-
ry Swietych. Reprezentuja one typ oharza, jaki stworzyt
A. Durer po 1495 r., opierajagc sie na wrazeniach wy-
niesionych ze swojej pierwszej niderlandzkiej i wiloskiej
podrozy4. Na tej podstawie mozemy wstepnie okresli¢
terminus post quem dla powstania ottarzo z Mariano-
wa na rok 1495. Natomiast ustalenie, jak diugo trwata
popularno$s¢ opisanej wyzej struktury ottarzowej, jest
znacznie trudniejsze. Przypuszcza¢ mozna jedynie, ze
nie byt to okres diugi, zwazywszy ze wkrotce pojawita
sie Reformacja, a =z nia nowa ikonografia prote-
stancka.

Technika malarska

Na podstawie odstonietych fragmentéw obu starszych
malowidet na skrzydtach oraz ich zdje¢ rentgenogra-
ficznych mozna w przyblizeniu okresli¢ technike, w ja-
kiej malowidta te zostaly namalowane.

4 G. von Osten, Deutsche und niederlandische Kunst der
Reformationszeit, 1973.

Prawdopodobnie na przesSwitujgcy w miejscach ubyt-
kéw warstwy malarskiej, bardzo cienki grunt potozo-
no ugrowa imprimiture. Nastepnie na tak przygotowa-
ne podtoze naniesiono rysunek czernig, ktéry rozjas-
niano biela temperowa. Niewatpliwie najlepszym
przyktadem warstwowego budowania formy jest mode-
lunek bielg ciata Dziecigtka. Patrzac jednak na twarz
Dziecigtka (il. 4a) czy reke $wietego, nie odbieramy
ich jako ,form przestrzennych”. Dzialajg one ptasz-
czyznowo, tym bardziej ze ograniczone zostaly witra-
zowym nieomal konturem. Plamy barwne widoczne na
wykonanych odkrywkach: ognistoczerwona, podmalo-
wana zOicienig szata, niebieskobiate niebo czy jasna
zielen drzew, wskazujg na to, ze obrazy zostaly nama-
lowane w tzw. gotyckiej konwencji pieknych, kontrasto-
wo zestawianych farb5 Jednakze brak na nich obry-
sowujgcych je linii. Pojawia sie ona za to w partii
wioséw, brody $Swietego, petnigc tu jednak funkcje
wytgcznie dekoracyjnga. Ostre - biate i czarne linie
zostaty Smiatlo pociagniete po barwnej ptaszczyznie.
Ostros¢ ich wynika zapewne z techniki, jaka sie ar-
tysta postugiwat. Prawdopodobnie pociagnat je tem-
pera na nie wyschnietej catkowicie olejno-zywicznej
ptaszczyznie. Innym rodzajem linii, a wtasciwie krotka
kreska malowal twarze. Forma jest tu modelowana
poprzez szrafowanie.

5 Okreslenie cytowane za M. Rzepinska, Historia kolo-
ru w sztuce europejskiej, T. 1, Krakéw 1973, s. 200.
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Dzieki zastosowanej technice osiggngt twérca wspa-
nialy efekt: piekne, peilne ekspresji twarze.

Juz na podstawie powyzszych obserwacji mozna okre-
sli¢ czas powstania obu dziet, warsztat, z ktoérego sie
artysta wywodzit, oraz w pewnej mierze jego osobo-
wos$é tworcza.

Wydaje sie, ze dzieta pochodzg z okresu, kiedy nie
przestrzegano juz rygorystycznie zasad techniki mie-
szanej, a wiec z konca gotyku. Linia na ptaszczyznie
obu obrazéw odgrywa takg samag role, jak kolor, a
nawet mozna powiedzieé, ze dominuje tu kaligrafizm
charakteryzujacy sie bogactwem rodzajow, kolorow
oraz ekspresja i dekoracyjnos$cig jej uzycia. Nic wiec
dziwnego, ze obrazy te, a dokladniej ich fragmenty
kojarza sie z barwnym rysunkiem, sztychem czy pro-

a
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jektem witraza. Wszystko to wskazuje, ze ich twérca
byt Swietnym rysownikiem z ,temperamentem grafika”
i mozemy go szuka¢ ws$réd najlepszych mistrzow po-
czatku XVI w.

Podobny typ malarstwa, jaki wystepuje na’ ottarzu, tzn.
charakteryzujacy sie ekspresyjnym uzyciem dekoracyj-
nej linii, reprezentatywny byt dla warsztatow norym-
berskich w koncu XV w. Nazywano je, a zwlaszcza
malarstwo Durera — dzieki ostrosci linii, ktérg stoso-
wat — ,die spitzige Pinselmalerei”. Dlatego tez pro-
wadzgc prace atrybucyjne nad oftarzem specjalng u-
wage zwrocono na dzieta warsztatu Direra. W celu
przeprowadzenia analizy poréwnawczej miedzy praca-
mi A. Direra a malowidlami z Marianowa, zastaniano
reprodukcje takich obrazéw, jak: ,Ucieczka do Egip-

b

3. Skrzydio Srodkowe (lewe) otta-
rza: a — rysunek warstwy zewnetrz-
nej z .,Gérg Oliwng", widoczne
odkrywki z dolng, starszg warstwag
malarska; b - rysunek warstwy
zewnetrznej z ,Droga Krzyzowg"
oraz odkrytych fragmentéw dolnej
warstwy (rys. E. Lewandowska)

3. Middle (left) wing of the al-

tar: a — drawing of an outer
layer with ,The Olive Hill", noti-
ceable bottom older painting’s
layer, b — drawing of the outer

layer with "The Way of the
Cross" and uncovered parts of
the lower layer



4. Skrzydio srodkowe (lewe): a — w odkrywkach twarze $w. Krzysztofa i Dziecigtka Jezus (fot. M. Siemczenkowski); b — rysu-
nek z przedstawienia ,Sw. Krzysztof i Dziecigtko Jezus" wykonany na podstawie zdjecia rentgenograficznego (rys. E Lewan-

dowska)

4. Middle (left) wing: a — in the uncovered parts — faces of St Christopher and the Christ-Child, b — drawing from the

presentation of ,St Christopher and the

tu" (cze$¢ z ottarza ,Siedem Smutkéw Marii” z 1496
r.), ,Pokion trzech kréli” z 1504 r. (Florencja), ,Ot-
tarz Hioba” z 1504 r. Nastepnie ,zrobiono odkrywki"
w analogicznych miejscach, jak na oftarzu, tzn. w par-
tii nieba, draperii, twarzy i wloséw. Okazato sie, ze
zachodzi zgodno$¢ co do techniki malarskiej, gamy
kolorystycznej, a nawet w przedstawionych detalach
w pracach Diirera i jego warsztatu z lat 1496—1505
a malarstwem na skrzydfach ottarza.

6W. J Hoffman, Uber Dirers Farbe, Minchen 1971;
M. Doerner, Materialy malarskie i ich zastosowanie,
Warszawa 1975, s. 213-215; M. Rzepinska, op. cit,
s. 200.

Christ-Child" made on the basis of a roentgenographic photo

Warto tu zaznaczy¢, ze malarstwo Direra do 1505 r.
okres$lajg czesto historycy sztuki jako ,malarstwo rysu-
jace" 6, a jego samego jako ,zeichende Maler Du-
rer’. W tym okresie bowiem kiadzie artysta nacisk na
piekno czarnej konturujacej linii oraz intensywnos¢
barw, uzywajagc w tym celu cieptej ugrowej imprimitu-
ry. Maluje on w typowej dla malarstwa gotyckiego te-
chnice mieszanej, stosujgc jednoczes$nie warstwowe
modelowanie form bielg. Ta ,p6znogotycka faza” w
jego twoérczosci trwa do 1507 r., tj. do powrotu z dru-
giej podrézy wioskiej, w wyniku ktérej zmienia do-
tychczasowg technike malowania.
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5. Hans L Schaufelein —, Ucieczka do Egiptu”

5. Haus L. Schaufelein — , The Flight to Egypt”

Ujecie tematu, ikonografia, atrybucja i datowanie

Rysunki, ktore zostaly wykonane na podstawie zdjec
rentgenograficznych, uczytelnity w duzej mierze za-
stoniete, dolne warstwy malarskie. Dzieki nim identy-
fikacja obu Swietych nie sprawiata wiekszych trudno-
Sci oraz znacznie utatwita przeprowadzenie prac atry-
bucyjnych obiektu.

SWIETY KRZYSZTOF (il. 4b). Swiety ten, uznawany
jako patron kupcéw i podréznikéw, na obrazie zostat
przedstawiony w momencie przenoszenia Dziecigtka
Jezus przez rzeke. ArtyScie zalezalo na maksymalnym
wyeksponowaniu ruchu. Miata temu stuzy¢ ,krocza-
ca postawa” Swietego, pozycja Dziecigtka na jego ra-
mieniu oraz ukftad rozwianych draperii i fal na wo-
dzie. Jednoczes$nie obowigzywatlo malarza frontalne
przedstawienie postaci wynikajace z ekspozycji na
skrzydle oitarza o niekorzystnych wymiarach wydtuzo-
nego prostokata. Wszystko to sprawito, ze chcac spet-
ni¢ jednoczes$nie te postulaty nie osiggnat w peni
zamierzonego efektu. Takie bledy w postawie Swiete-
go, jak zle ugiecie nég, ktére prawdopodobnie miato

7 Wykonaili je oni w 1505 r. w warsztacie A. Direra, wzo-
rujgc sie na projekcie mistrza do oftarza ,Ober St Veit”
przedstawiajgcego Chrystusa z chorggwig. Rysunek ten byt
prawdopodobnie archetypem ikonograficznym dla $w. Krzy-
sztofa na oftarzu z Marianowa.
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nasladowac¢ kontrapdst, niezgodny z punktu widzenia
anatomicznego uktad rgk na kiju oraz udziwniona po-
zycja Dziecigtka, $wiadczag o niedostatkach warsztatu
tworcy tej kompozycji. Mozna postawi¢ tu pytanie, czy
podczas malowania obrazu artysta korzystat z wzoru
graficznego.

Sposéréd wielu drzeworytéw ze sSw. Krzysztofem, pocho-
dzacych z pierwszej céwierci XVI w., tylko dwa, wyko-
nane przez H. L Schaiifeleina i H. Baldunga wyka-
zujg duze analogie z naszym 1. Znaczne podobienstwo
dostrzec mozna nie tylko w twarzach obu postaci, ale
i w ujeciu postawy Swietego, ukladzie jego rgk na kiju
czy tez w malowniczo udrapowonych, ,.fruwajgcych”
szatach.

Na podstawie przeprowadzonej analizy poréwnawczej
mozna wysnué¢ przypuszczenie, ze twdérca kompozycji
ze $w. Krzysztofem namalowanym na skrzydle ottarza
musiat znaé¢ drzeworyt M. Schaiifeleina. Jednocze$nie
nie jest wykluczone, ze to Schaifelein jest autorem
drzeworytu i przedstawienia na oftarzu. Dowodem na
poparcie powyzszej hipotezy moze by¢é jego obraz
,Ucieczka do Egiptu” (il. 5). W namalowanej tu po-
staci sw. Jbézefa odnajdujemy te same cechy, co u S$w.
Krzysztofa z Marianowa. Zaliczy¢ do nich mozemy:
charakterystyczny uktad i proporcje nég oraz ten sam
typ krotkiej, masywnej dioni. W obrazie tym znalazta
odzwierciedlenie ta sama pdéznogotycka tendencja do
przedstawiania dekoracyjnych, ,fruwajgcych” szat —
stosowana przez norymberskich mistrzéw w  konhcu
XV w.

Warto tu doda¢, ze M. Schaifelein w swoich pézZniej-
szych pracach czesto wracat do tej statycznej posta-
ci 8w. Krzysztofa; przedstawial jg wolwczas z lepszym
wyczuciem anatomii postaci8.

Innymi elementami na obrazie z Marianowa, ktére
pozwalajg na datowanie i okreSlenie jego pochodze-
nia sg: twarz Sw. Krzysztofa i Dziecigtko Jezus.

Mozna przypuszczaé, ze wzorem ikonograficznym dla
pieknego oblicza $w. Krzysztofa byt ,Maz Bolesci”
A. Diurera, pochodzacy z ok. 1500 r. Jest ono jednak
tak mistrzowsko namalowane, ze mozna mowi¢ najwy-
zej o inspiracji ekspresyjnym wizerunkiem Ddurera. Co
wiecej, twarz Sw. Krzysztofa by¢ moze jest portretem
znanego zleceniodawcy wielu dziet Durera — Fryde-
ryka Madrego. Mozna domniemywaé, ze twdrca ob-
licza Swietego wychowatl sie w bliskim oddzialywaniu
wzoréw Ddirera, nalezal on bowiem do wucznibw war-
sztatu mistrza od 1503 r. Tak wiec typ ,durerowskiej

twarzy znat i stosowal wczes$niej9. Autorem wizerun-
ku Sw. Krzysztofa naloftairzu z Marianowa mogt byc¢
wiec Hans Baidung Grien (il. 6).

Dziecigtko spoczywajgce na ramieniu $wietego repre-
zentuje wiloski typ stworzony przez A. Ddirera ok.
1498 r. Raczej niespotykana pozycja lezgcego Dziecig-
tka moze by¢ interpretowana jako popis umiejetnosci
malarskich artysty. Warto zaznaczy¢, ze podobny ukiad
postaci wystepuje na drzeworycie Cranacha z 1509 r.
i obrazie H. Burgkmaira z ok. 1505 r. Wydaje sie jed-
nakze, ze Sw. Krzysztof z oltarza z Marianowa powstat
wczes$niej niz wspomniane wyzej dzieta i by¢ moze
byt dla nich inspiracja.

8 F. Winkler, Die Zeichnungen Hans Suess V. Kulmbach
und Hans Schaiifelein, Berlin 1941.

9 Za pierwsze dzieto, w ktérym H. Baldung rysuje interesu-
jacy nas typ twarzy, mozemy uzna¢ rysunek ,Christoph
Scheurl przed Mezem Bolesci” z 1503—1504 r.



6. Hans Baidung Grien — ,ZaSlu-
biny Marii”, fragment witraza z du-
chownym, kos$ci6t w Grossgrund-
lach, 1505 (a); oftarz z Mariano-
wa, fragment twarzy $w. Krzyszto-

fa (b); Hans Baidung G. — ,Gto-
wa Chrystusa", 1506 (c); Hans
Baidung G. — ,Glowa $w. Barba-

ry", fragment obrazu z koSciota w
Schwabach, 1506 (d)

6. Haus Baidung Grien — "Mary's
Wedding", detail of stained-glass
window with a clergyman, church
at Grossgrindlach, 1505 (a); altar
at Marianowo, detail of St Chri-
stopher's face (b); Hans Baldung
G. - "Christ's Head", 1506 (c);
Hans Baldung G - "St Barbara's
Head', detail of the painting from
church of Schwabach, 1506 (d)

Prawie identyczne przedstawienia Dziecigtka widzimy
na licznych rysunkach wykonanych przez trzech ucz-
niow A. Direra w latach 1503-150610 W przedsta-
wieniach ze $w. Krzysztofem Dziecigtko ubrane jest w
ptaszcz spiety brosza i trzyma w dioni insygnia wia-
dzy (jabtko z krzyzem), tak samo jak na naszym ma-
lowidle.

SWIETY MACIEJ APOSTOL, (il. 7). Identyfikacja tego
Swietego mozliwa jest jedynie dzieki atrybutowi jego
meki, tj. siekierze, ktérg trzyma w dioni Sw. Maciej,
podobnie jak $w. Krzysztof - namalowany na drugim

skrzydle ottarza — usytuowany jest na tle krajobrazu,
czego mozemy sie domysla¢ na podstawie niewielkich
odkrywek.

Masywna, spowita w ciezkie szaty figura $wietego
przypomina rzezbe, ale nie to budzi zdumienie u pa-
trzacego. Zaskakujace sa ta proporcje poszczegOlnych
czesci ciata postaci: ogromne stopy, a zwilaszcza du-

zy palec, przy stosunkowo matych dtoniach i niewiel-
kiej gtowie. Czyzby dysproporcjai postaci wynikata z
nieudolnosci twércy?

Hipotezie tej zdaje sie przeczy¢ wspaniale namalowana
glowa Swietego, za$ stosowanie wtasnie takich pro-
porcji nalezy prawdopodobnie przypisa¢ realizacji du-
rerowskiego kanonu postaci ,0 prawdziwych propor-
cjach" z 1500 r. W tym czasie bowiem, ok. 1500 r. —
jak pisze E. Panofskyll — Direr skoncentrowat swoje
zainteresowanie woko6t Witruwianskiego kanonu posta-
ci, opartego na proporcjach rzeib klasycznych. Pocho-
dzgce z tego okresu prace A. Direra przedstawia-
ja postacie namalowane wedtug opracowanego kano-
nu. | tak np. wielko$¢ gtowy figury wynosi jedng ésma,

OF Winkler, op. cit
L E Panofsky, Albrecht Durer, T. 1, Princeton 1948,
s. 81-82.
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a stopy az jednq sibdmg w stosunku do jej catkowi-
tej wysokosci. By¢é moze wtedy tez wilasnie A. Direr
stworzyt typ statuarycznej postaci, jaka reprezentuje
m. in. $w. Maciej Apostot z ottarza z Marianowa.
Trzeba tu zaznaczyé, ze poczatkowo kanon i typ figu-
ry znany byt tylko najblizszym wspoéipracownikom mi-
strza. Prawdopodobnie pierwszymi dzietami, na kt6-
rych namalowano postacie czterech Swietych, nie tyl-
ko w statuarycznym stylu, ale i zgodnie z podanym
kanonem proporcji, sa skrzydta ,Oitarza Hioba” z
1504 r. Wiekszo$¢ badaczy autorstwo tych obrazéw
przypisuje A. Diurerowi, jednakze naszym zdaniem mo-
gly one wyj$¢ spod pedzla najstarszego jego ucznia -
Hansa Suess Kulmbacha. Wydaje sie, ze te wtasnie
postacie $wietych, a szczegdlnie Sw. Szymon moga by¢
uwazane za wzér ikonograficzny dla $w. Macieja z ol-
tarza z Marianowa. ktaczy je nie tylko styl wykonania,
kanon postaci, ale przede wszystkim sposéb ujecia te-
matu. H. Kulmbach jako jedyny sposréd pierwszej ge-
neracji ucznibw Ddurera stosowat ten kawon postaci
,0 zachwianych proporcjach”. | by¢ moze witasnie
jemu, jako najbardziej doswiadczonemu, powierzono
namalowanie ,rzezbiarskiej" postaci na skrzydle na-
szego ottorzail2z

Jezeli zalozymy, ze to Kulmbach byt jej autorem, to
obraz mégt powstaé najp6zniej w 1505 r., tj. w ostat-
nim roku pobytu malarza w warsztacie Direra 13

Na licznych rysunkach uczniéw Ddurera: H. Schaife-
leina, H. Baldunga i H. Kulmbacha, datowanych na
okres 1504—1505, odnajdujemy masywne postacie Swie-
tych przypominajacych ,statue $w. Macieja” 14 Mozna
przypuszczaé, ze statuaryczny styl rezerwuje sie prze-
de wszystkim dla przedstawien apostotow. Pierwszym,
ktéry wykonat cykl drzeworytéw w tej konwencji i o tej
tematyce, byt H. Baldung 15 Jednocze$nie w tym sty-
lu rysuje on postacie Swietych na projektach witra-
zy dla kosciotow Sw. Wawrzyrica w Norymberdze i w
Grossgrindlach. Trzeba zaznaczyé, ze zaréwno w jego
pracach, jak i Schaifeleina nie dostrzegamy dyspro-
porcji tak typowych dla Kulmbacha.

Piekna gtowa $w. Macieja reprezentuje ,direrowski"
typ gtowy starca, charakterystyczny dla pierwszego o-
kresu tworczosci tego malarza, tj. lat 1498-1506 16

Prawdopodobnie mozna ustali¢ wzér ikonograficzny, z
ktérego artysta skorzystal podczas malowania gtowy
Sw. Macieja. Jest nim rysunkowie studium glowy Sw.
Szymona wykonane okoto 1504 r. w warsztacie Di-
rera. Zdaniem F. Winklera v, widoczne na il. 8 gtowy

2 Mozna przypuszcza¢, ze rozw0j tworczosci artystycznej
H. Kulmbacha nie przebiegat tak dynamicznie, jak H. Bal-
dunga. H. Kulmbach przez dluzszy czas stosowat stworzone
przez siebie wzory ikonograficzne. | tak np. na obrazie
.Pokton trzech kréli” z 1511 r. (dla klasztoru paulinéw na
Skatce w Krakowie) spotykamy ten sam — co na skrzydtach
z ,Oltarza Hioba” —typ ,nieproporcjonalnie” namalowanej
postaci.

BB Za powyzszym datowaniem przemawia takze typ krajobra-
zu, na ktoérego tle Sw. Maciej zostatl przedstawiony.

BUF Winkle r, op. cit.

LK Oellinger, K A. Knappe, Hans Baidung Grien
und Albrecht Durer in Nurnberg, Nirnberg 1963, s. 6, 66-
-67.

16 Por. gtowy starcow, szczegélnie sw. Jozefa z cyklu drze-
worytéw pt. ,Zycie Marii”, 1502—1506 r. W miedziorycie ze
Sw. Pawlem z 1514 r. Direr powraca do tego ekspresyjnego
wizerunku Macieja.
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trzech $wietych zostaly skopiowane z ,Ottarza Hio-
ba” przez H. Kulmbacha. Nalezy zgodzi¢ sie z tg hi-
potezg, gdyz ,miekkos¢ i liryzm” przebijajace z tych
pieknych portretéw wyraznie wskazujg na H. Kulmba-
cha jako ich autora. Nie wydaje sie jednak, ze sg
one wtoérnymi pracami w stosunku do ottarza, wrecz
przeciwnie, moga by¢ one uwazane jako studia przy-
gotowawcze, ktérymi sie Kulmbach postuzyt pdézniej w
pracy nad ,Ottarzem Hioba”.

7. Skrzydto $rodkowe (prawe), ,Sw. Maciej Apostol’, rysu-
nek wykonany na podstawie zdjecia rentgenograficznego
(rys. E Lewandowska)

7. Middle (right) wing — 'St Matthew, the Apostle”, drawing
made on the basis of roentgenographic photo



8. Hans Kulmbach (?) —rysunki gtéw trzech Swietych, ok. 1504

8. Hans Kulmbach (?) - drawings of heads of three saints,

Z rysunkéw tych skorzystano réwniez w trakcie malo-
wania otftarza z Marianowa. Przeniesiono tu typ twa-
rzy Swietego, jej ujecie i proporcje. Jest jednak za-
sadnicza r6znica miedzy nimi, nie wynikajaca bynaj-
mniej z tego, ze zostaly one wykonane w réznej tech-
nice (rysunek, malarstwo). Twarz $sw. Macieja jest pet-
na ekspresji, natomiast $w. Szymona wyraza spokdj.
Zarowno technika modelowania oblicza $Swietego Ma-
cieja — tj. uzycie bialo-czarnej kreski, jal< i charaktery-
styczny typ nosa, oczu czy silnie zaakcentowanego tu-
ku brwiowego $wiadcza o autorstwie H. Baldunga.
Wilosy i broda S$wietego zostaly namalowane w podob-
ny sposob, jak piéra na rysunku z Landsknechtem. Gto-
wo tej postaci tudzgco przypomina gtowe $w. Macieja
Z naszego ottarza. W celu przeprowadzenia analizy
poréwnawczej zestawiono wybrane prace H. Baldunga
z lat 1505-1507 (il. 9). Sa to projekty witrazy przedsta-
wiajagce typ twarzy postaci podobny do $w. Macieja,
miedzioryt z gtowg starca oraz fragment obrazu z
.Ottarza Sw. Sebastiana".

Uderzajgce podobienstwo gtéw starca z miedziorytu
i Sw. Macieja pozwala na wysuniecie hipotezy, ze po-
wstat on w czasie pracy nad oftarzem z Marianowa,
a wiec w 1505 r. (odwrotne ujecie postaci wynikaja-
ce z technologii graficznej — odbitka). Tym samym,
mozna skorygowa¢ jego datowanie, ktére Koch i Oet-
tinger okre$laja na 1508 r.

Motyw gltowy starca — Macieja pojawia sie takze w
p6zniejszych pracach H. Baldunga, czego dowodem
jest gtowa Strzelca pochodzaca z obrazu ,Meczen-
stwo $w. Sebastiana”, datowana na 1507 r. Malowa-
na jest ona jednak juz inng - pod wplywem L. Cra-
nacha — technika.

Porownawczy materiat ilustracyjny wyraznie wskazuje
na H. Baldunga jako autora gltowy $w. Macieja na
oftarzu z Marianowa. Z drugiej jednak strony, nie
mozna wykluczy¢, ze mogla ona zosta¢ namalowana
przez H. Kulmbacha — domniemanego twércy catej
postaci $w. Macieja, a dopiero potem dwaj pozostali
uczniowie, tj. H. Baldung i H. L. Schaifelein wyko-
rzystali ja w wymienionych powyzej pracach 18

ca 1504

Czy oitarz z Marianowa miat dodatkowe skrzydta?

Na ogo6t tzw. durerowskie tryptyki mialy ruchome, obu-
stronnie malowane skrzydta. Niestety, do naszych cza-
séw niewiele z nich przetrwalo w niezmienionym skia-
dzie, gdyz przewaznie odigczano skrzydta i dzielono
je. Ustalenie oryginalnego wygladu catego ottarza
sprawia dzi§ badaczom wiele trudnos$ci 19

Nalezy przypuszczaé, ze oftarz z Marianowa wykonany
prawdopodobnie w warsztacie Diirera miat takze do-
datkowa pare skrzydet. Wskazuje na to wyraznie suro-
we, nie opracowane odwrocie obu omawianych skrzy-
det ze Swietymi: Krzysztofem i Maciejem. W zwigzku
z powyzszym specjalng uwage zwrécono na dwa obra-
zy przedstawiajace Swiete: Katarzyne i Barbare (il. 10),
namalowane zdaniem historykéw sztuki przez H. Bal-
dunga w 1506 r. 20 Obecnie znajduja sie one w kos-
ciele w Schwabach. Pochodzenie obu skrzydet o wy-
miarach 157X59 cm nie zostalo jednoznacznie ustalo-
ne, cho¢ wiekszo$¢ badaczy uwaza, ze stanowig one
zewnetrzne skrzydta ottarza Paumgartneréw.

Tymczasem juz na podstawie chocby wstepnych analiz
mozna wysunaé hipoteze, ze stanowity one ze skrzy-
dlami z oftarza z Marianowa jedna cato$é. Swiadcza
o tym nie tylko zblizone wymiary wszystkich czterech
obrazow?2l, ale i podobny sposéb wykonania podto-
za pod malarstwo. Przez przebijajacy na wszystkich
deskach cienki grunt widoczne jest ustojenie drew-
na, wskazujagce na to, ze mogly one zosta¢ wykona-
ne w jednym warsztacie, w jednakowy sposob. Z tech-

TF. Winkle r, op. cit.

B Typ glowy $w. Jozefa z,Ucieczki doEgiptu" wskazuje na
to, ze Schalfelein inspirowat sie ,baldungowska” gtowa
starca. Powyzsza hipoteza pozwala na datowanie jego dzieta
na lata 1505—1507.

© E Panofsky, op. cit, T. 2, s. 4-8.

2D K Oettinger, K A Knappe, op. cit,s 22

21 Skrzydta z Marianowa sgq o pare centymetréow wezsze od
.Skrzydet” z Schwabach. Prawdopodobnie w 1730 r. podczas
renowacji oftarza zamieniono ramy obrazéw i zmniejszono
przy tym ich szerokosc.

191



e

nologicznego punktu widzenia podioze pod malowidia
nie zostato zbyt dobrze opracowane. Zalozono tu za
cienki grunt2, co moze stanowi¢ pewne zaskoczenie,
znajagc dbatos¢ Direra o przygotowanie podtoza przed
rozpoczeciem prac malarskich 22 W zwigzku z tym moz-
na sadzi¢, ze skrzydia powstaly w krotkim czasie, pod
nieobecnos¢ mistrza w pracowni24

2 K Oettinger jest nawet zdania (op. cit, s 22), ze
oba obrazy z Schwabach nie majg gruntu.
B M. Doer ner, op. cit, s. 213215 oraz z koresponden-
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9. Hans Kulmbach (?) — rysunki
giow dwéch sSwietych (a, b); Hans
Baldung G. — ,Glowa $w. Joachi-
ma”, witraz z ko$ciota w Gross-
grindlach, 1505 (c); ,Glowa star-
ca", miedzioryt (?), 1508 (d); ,Gto-
waséw. Macieja", oftarz z Maria-
nowa (e); ,Glowa Strzelca" z otta-
rza $w. Sebastiana, Halle, 1507 (f)

9. Hans Kulmbach (?) — drawings
of head of two saints (a, b); Hans
Baldung G. —"St Joachim’s Head”,
a stained-glass window in the
church at Grossgrundlach, 1505
(c); "An OIld Man's Head”, cop-
per plate (?), 1508 (d); "St Matt-
hew's Head", altar at Mariano-
wo (e); "Shooter's Head" from
the altarpiece of St Sebastian,
Halle, 1507 (f)

Fragment reki jednej ze Swietych zostal namalowany
ta sama technikg, ca molowidta na oftarzu z Maria-
nowa. O ile jednak twarz Swietej Barbary reprezentu-
je zblizony do $w. Krzysztofa typ ,baldungowskiej”
twarzy, to jej rekar6zni sie od dioni $Swietego pro-
porcjami.

Nalezy postulowaé — w celu ustalenia przynaleznosci

cji A. Durera do J. Hellera.
24 Prawdopodobne podczas pobytu A. Direra we Wioszech
w latach 1505—1506.



wszystkich czterech skrzydet do jednego oitarza — prze-
prowadzenie badan technologicznych i konfrontacji
uzyskanych wynikéw.

Whnioski i zakonczenie

Mozna przypuszczaé, ze oba skrzydta przedstawiajgce

Swietych: Macieja i Krzysztofa sa dzietami warsztatu
pierwszej generacji uczniéw A. Durera: Hansa Schai-
feleina, Hansa Kulmbacha i Hansa Baldunga, pow-

statymi w latach 1505—1506. Pracami, pod nieobec-
nos¢ mistrza, ktéry udat sie jesienig 1505 r. w diuga, bo
péttoraroczna podréz do Wioch, kierowal najlepszy z je-
go ucznibw — H. Baidung Grien. To, ze jemu wiasnie
powierzyt Durer realizacje tak powaznego zlecenia, ja-
kim miat by¢ jeden z wiekszych dotychczas wykonanych
w jego warsztacie ottarzy, najlepiej Swiadczy o zaufa-
niu do jego talentu. Trzeba tu dodaé, ze przystepujac
do pracy nad oitarzem Baldung miat zaledwie 21 lat.
Wyjezdzajagc do Wtoch, Diirer nie zostawit mu szkicow,
tzw. Visierungen, do oftrza, tak jak to uczynit w wypad-
ku H. Schaifeleina 25 O tym, ze to H. Baldung przed-
stawit mistrzowi swojg koncepcje oiltarza mozemy wnio-
skowaé¢ na podstawie tzw. paryskiego arkusza, przedsta-
wiajgcego rysunkowe studia wielu gtéw (il. 11). Po-

10. Hans Baldung G. — ,Sw. Ka-
tarzyna" (a) i ,Sw. Barbara" (b)
- obrazy z kosciota w Schwabach,

1506
10. Hans Baldung G.: a — "St
Catherine” and b — "St Barba-

ra", paintings from the Church
of Schwabach, 1506

zornie nie majacy zwigzku z obrazami z naszego otta-
rza zbiér wielu szkicow stanowit studium projektowe
do oftarza z Marianowa, ktére by¢é moze H. Baldung
rysowat w trakcie konsultacji z A. Diirerem26. Swia-
dectwem tego moga by¢ portrety: Direra (glowa z
siatkg na wiosach) 21, jednego z ucznibw oraz auto-
portret Baldunga, umieszczone w go6rnej czesci ar-
kusza.

Widoczne w $rodku rysunku dwie gtowy, zblizone swo-
im wygladem do gtéw obu $wietych na ottarzu z Ma-

rianowa — uwaza¢ mozna za szkice do gtéow Swietych:
Macieja — z lewej i Krzysztofa — z prawej strony. Re-
prezentujg one dwa odmienne i najbardziej typowe

wizerunki gtow meskich warsztatu Direra. O tym, ze
na jednym ze skrzydet planowano umieszczenie $w.

5 Wyjezdzajac do Witoch A. Durer powierzyt mu prace nad
oltarzem zwanym ,Ober St. Veit”. W trakcie jego malowa-
nia H. Schaifelein postugiwat sie projektami A. Durera.
% K Oettinger, op. cit, okresla czas powstania szkicéw
na 1506 r., nie analizujagc zadnego z nich. O ile nasza hi-
poteza okaze sie stuszna, to nalezatoby przesung¢ ich da-
towanie na 1505 r., tj. przed wyjazdem Durera do Wioch.
27 Por. z autoportretem A. Ddirera (,Akt"), datowanym na
ok. 1506 r. oraz obrazem ,Swieto Ro6zancowe” z 1506 .
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11. Hans Baidung G. — ,Karton ze szkicami wielu gtow"

(?), 1506

11. Hans Baidung G.: "Cartoon with drawings of many
heads" (?), 1506

Krzysztofa, Swiadczy widoczne na dole arkusza dziec-
ko w ptaszczu oraz szkice rgk trzymajgcych kij. Nary-
sowane w dolnym, prawym rogu profile obu kobiet
stanowity by¢é moze szkic do postaci obu Swietych:
Barbary i Katarzyny. Pozostale gtowy mialy by¢é praw-
dopodobnie szkicami przeznaczonymi do obrazu $rod-
kowego. H. Baldung, dumny 2z wykonanego dzieta,
umiescit na nim, pod spodem, swojg sygnature, ktérq
byt lis¢ winorosli.

Majgc przed oczyma projekt wstepny i jego ostate-
czng realizacje, jakimi sq skrzydta ottarza, mozna -
na podstawie réznic miedzy nimi — zorientowaé sie,

jak przebiegata praca nad oftarzem. Prawdopodob-
nie H. Baldung, majgcy wiele dodatkowych zlecen?2g
rozdzielit prace nad oitarzem takze miedzy swoich ko-

WAS THE ALTERPIECE FROM MARIANOWO EXECUTED IN

Department of Conservation of Works of Art in Gdansk
has carried out the conservation of the panel pentaptych
of church at Marianowo, an extremely complex object of
art. The altar consists of one-sided painted predella, a re-
table and a carved cornice.

The scenes of ,The Passion of Christ", which are painted
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legbw. Mozna przypuszczaé, ze przedstawienie ze $w.
Krzysztofem zlecit H. Schaufeleinowi, ktory zrealizowat
tu swojg bardziej dekoracyjng, ale i z pewnymi nie-
dostatkami technicznymi koncepcje. W postaci $w.
Krzysztofa z obrazu odnajdujemy cechy wspdélne dla
Sw. Krzysztofa z drzeworytu i Sw. Jbézefa z obrazu
.Ucieczka do Egiptu”.

Prace nad przedstawieniem $w. Macieja Apostota zo-
staly prawdopodobnie powierzone H. Kulmbachowi, na
co wskazuje dysproporcja postaci bedgca wynikiem
przestrzegania tu kanonu z 1500 r. Nie mozna odrzu-
ci¢ tez hipotezy, ze postacie obu $wietych namalowat
sam Hans Baldung, ktéry przypuszczalnie jest twor-
cq ich pieknych, widocznych na odkrywkach wizerun-
kéw. Oba skrzydta prawdopodobnie zewnetrzne mogly
zosta¢ namalowane w 1505 r., natomiast skrzydia
przedstawiajgce Swiete: Barbare i Katarzyne w rok
pbézniej. Sq one dziatami Hansa Baldunga. O tym,
ze stanowi¢ mialy one skrzydta wewnetrzne, mozemy
sqdzié na podstawie analizy wcze$niejszych prac war-
sztatu, w ktérym przyjete bylo umieszczanie na skrzy-
dtach zewnetrznych Swietych usytuowanych na tle szta-
fazu, natomiast wewnetrznych — Swietych meczennikow
na ciemnym, neutralnym tle.

Mozemy $mialo twierdzi¢, ze oftarz z Marianowa jest
dzietem wybitnym, w ktérym znalazly odzwierciedlenie
najwazniejsze przedstawienia ikonograficzne powstate
w latach 1505-1506 w warsztacie A. Ddurera. Ponad-
to reprezentowat on przeglqd stylow: dekoracyjny ($w.
Krzysztof), statuaryczny ($w. Maciej), klasyczny ($w.
Barbara i Sw. Katarzyna).

Obraz s$rodkowy, bedqcy dzietem wybitnym, zostatl na-
malowany w zupetnie innym stylu 29.

mgr Anna Angielska
PP PKZ —Oddziat w Gdarnsku

Artykut niniejszy stanowi zmieniong wersje referatu pt. The
High Panel Altar from Marianowo — Its Orgin And Attri-
buition, wystanego na sympozjum ,Scientific Methodologies
Applied to Works of Art”, ktére odbyto sie we Florencji 2-
5 maja 1984 r.

Ponadto na temat oftarza i jego pochodzenia wygtositam
dwa komunikaty na zebraniu SHS w dniach 10 wrzes$nia
1983 oraz 5 lutego 1984 r.

Pani mgr Grazynie Fiutak - gléwnemu konserwatorowi PKDS
w Gdansku, ktéra kierowata pracami konserwatorskimi otta-
rza z Marianowa, dziekuje za udostepnienie dzieta i infor-
macje zwigzane z jego konserwacjg. Mgr Elzbiecie Lewan-
dowskiej skladam serdeczne podziekowanie za wykonanie
rysunkéw oftarza. Panu M. Siemczenkowskiemu, mgrowi W.
Rasnowskiemu i mgrowi A. Chorosinskiemu zawdzieczam
zdjecia oftarza z Marianowa i omawianych dziet warszta-
tu A. Durera - za co im serdecznie dziekuje.

B K Oettinger, op. cit, s 18-32. n
X Powyzszg opinie oparto na podstawie zakonczonych ba-

dan obiektu.

A. DURER'S WORKSHOP?

on the whole altar, represent, in the opinion of some art
historians, a fine example of 17th cent, painting in nort-
hern mannerism. Other historians suggest that the paintings
might have been executed at the turn of the 19th and 20th
centuries.

During an initial examination of the predella and two



wings older, laid underneath layers of paintings were dis-
covered. Small parts of the older layers were uncovered.
Technological investigations were also carried out and X-
-ray photographs taken. It has been shown that older
paintings on the two wings depict two saints: Christopher
and Matthew the Apostle. They can be regarded as won-
derful masterpieces.

The lack of documentary evidence relating to the alterpiece
does not allow us to establish their provenance. The analy-
sis from a historical point of view of both the exposed de-
tails and drawings based on X-ray photographs suggest
their relation with A. Diirer's workshop. They seem to have
a strong resemblance with the works executed by the ma-

WALDEMAR KAPEC

ster and his assistants: Hans Baldung Giren, Hans Schdu-
felein, Hans Kulmbach in the period 1500-1505. We can
assume that Hans Baldung G. was the author of the faces
of the saints painted on two wings of the altarpiece at
Marianowo. Probably the altarpiece had two additional,
internal wings presenting St Catherine and St Barbara.
These paintings were executed by H. Baldung about 1505.
As the time of the creation of the older alterpiece from
Marianowo one could consider years between 1505-1506.
Despite all the artistic and historic values of these pain-
tings they were not exposed. The main reason of such a
decision were difficulties connected with a separation and
transfer of the outer paintings on a new base.

ORGANY W KOSCIELE DOMINIKANOW W LUBLINIE

W kosciele dominikanéw w Lublinie znajdujg sie dwa
instrumenty: pozytyw z lat 1760-1780 i 20-glosowe or-
gany. Organy nie sq jednolitym instrumentem, ponie-
waz byly wielokrotnie przebudowywane.

Z historii budownictwa organowego wiadomo, ze w
XIX i na poczatku XX w. organy staly sie przedmio-
tem nowych rozwiqzan konstrukcyjnych i brzmienio-
wych. Potrzeba nadania organom brzmienia orkiestry
symfonicznej, wprowadzenie nowych gloséw oraz po-
wiekszanie liczby gloséw i klawiatur domagaly sie
nowych rozwiqzan w trakturze (mechanizmach) orga-
nowej. Rozwdj budownictwa organowego na zacho-
dzie Europy mial swoje odbicie w Polsce pod koniec
XIX w. Na ogét w Polsce nie budowato sie catkowicie
nowych instrumentéw, ale poddawano przebudowie
instrumenty z XVl lub poczgtku XIX w.

Przykladem proceséw zachodzacych w budownictwie
organowym w Polsce sq organy z kosciola dominika-
néw w Lublinie, ktérych poczqtki siegajg 1800 r. Aby
wigc przedstawi¢ ten proces, przebadano materialy
archiwalne, publikacje dotyczqce organéw i poddano
szczegolowej analizie obecnie istniejgce organy.

Z DZIEJOW ORGANOW

Obecne organy w koiciele dominikanéw w Lublinie
w swej pierwotnej formie zostaly zbudowane dopiero
w 1800 r. Na podstawie zrédel wiadomo, ze organy w
tym kosciele istnialy o wiele wczesnie;j.

Wiadomosci o organach sprzed 1800 r.

Wedtug opinii J. Kloczowskiego klasztor dominikandw
w Lublinie zostat zatozony przed 1260 r.' W 1342 r.
krol Kazimierz Wielki ufundowat nowy murowany kos-

1. Ktoczowski, Dominikanie polscy na Slqsku w Xlli-
~XV wieku, Lublin 1956, s. 19 i 299; WSspélnoty chrzeicijan-
skie, Krakéw 1964, mapa 4.

2J. A. Wadowski, Koscioly lubelskie, Krakéw 1907, s. 311.
3 |Ibidem.; H. Feicht, Organy i organisci, (w:) Studia nad
muzykq polskiego $redniowiecza, Krakéw 1975, s. 316.

4J. A. Wadowski, op. cit.,, s. 230.

ciot Sw. Stanistawa Biskupa, na miejscu drewnianego
koscidtka.

Zgodnie z konstytucjami zakonnymi (rozdz. 1) dominika-
nie byli zobowiqzani do wspdlnego i uroczystego od-
prawiania modlitw. Dlatego, o ile na to pozwalaly
miejscowe warunki, z zasady modlitwy byly sSpiewane.
Te zasade potwierdza ks. Wadowski 2, ktéry uwaza, ze
od najdawniejszych czaséw dominikanie korzystali z or-
gandéw podczas nabozenstw, Co oznacza jednak — ,,od
najdawniejszych czaséw''?

Konkretng wiadomos$é o organach w Lublinie mamy
z roku 1403 i to z archiwalidw dotyczqcych nie istnie-
jacej dzisiaj fary Sw. Michala 3. Byé moze, ie domini-
kanie mieli organy jeszcze wczesniej.

Na podstawie archiwaliéw ks. Wadowski okreslit miej-
sce organéw w kosiciele dominikanskim w XVI w.:
..Chér albowiem z organem byl umieszczony nie nad
gléwnym wejéciem, ale w presbyterium od strony kla-
sztoru: wchodzito sie nari prawdopodobnie z pietra kla-
sztornego’ 4.

Kolejna wzmianka o organach sprzed pozaru w roku
1574 znajduje sie w wierszu Klonowica, w opisie ko-
dciola, ktéry miatl byé: ,przystrojony w podziwienia go-
dny sposéb bardzo kunsztownem organem'.>

Na podstawie zachowanych do dzisiaj materiatéw ar-
chiwalnych wiemy réwniez, ze od roku 1666 rozpoczeta
sie budowa duizych organéw. Do roku 1667 prowadzit
ja organmistrz Walenty$, a od roku 1669 nieznany
»nowy organmistrz"’ 7. Prawdopodobnie te organy mialy
tzw. tylny pozytyw, czyli wbudowany w balustrade chéru
muzycznego, skoro naprawial go w 1771 r. Mikolaj
Mordelski, za przeorstwa O. Ambrozego Zebrowskie-
go & Niezaleznie od duzych organdw w styczniu 1669 r.
rozpoczeto budowe samodzielnego pozytywu. Wszyst-
kie prace z tym zwigzane byly wykonywane w klasztorze

5 Cytat podany za Wadowskim, op. cit.

¢ Liber expensarum conventus lubliniensis, PAN, Krakéw, sygn.
1753, bez paginaciji.

7 Ibidem.

8 Umowa, Archiwum Diecezjalne w Lublinie, sygn. IV, rkp.
60. :
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