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czesci dotyczgcej CFRK mogg spowodowaé zaciete bi-
twy miedzy zwolennikami przeznaczania go np. na roz-
wdéj amatorskiego ruchu artystycznego a obroficami sta-
rych domdéw Krakowa. Zabrakto natomiast w zrédiach
funduszu tych, ktorym Krakédw zawdziecza swdj stan
i perspektywy — wptat z tytutu zanieczyszczen $rodowi-
ska, z tytulu bezposrednich zniszczenn zabytkowej ka-
mieniarki przez kwa$ny deszcz, pekania muréw pod
wplywem wstrzgsdw, jednym stowem dziatania w mysl
sformulowanej przez prof. Goetla zasady ,,co przemyst
zniszczyl — przemyst winien naprawié”, ktéra w Krako-
wie, jak nigdzie, winna znalezé zastosowanie.

Oczywiscie pozytywne jest zobowiqzanie powolywanq we
wstepie uchwalg RM kierownikéow poszczegédinych resor-
téw do przedstawiania projektu zadan z zakresu ochro-
ny srodowiska zmierzajqcych do polepszenia stanu sro-
dowiska na terenie Krakowa, projektu przebudowy ukta-
du komunikacyjnego zmniejszajgcego uciazliwosé dla
zabytkébw oraz preferencji energetycznych, cenowych i
placowych. Wobec faktu jednak uznania w 1957 r.

Krakowa za miasto-zabytek, wydania pierwsze] uchwaly
Rady Ministréow w sprawie odnowy Starego Miasta 10
pazdziernika 1961 r., powotania komisji konserwatosko-
-opiniodawczej w roku 1971, wreszcie w $wietle wigzq-
cej obietnicy wiadz miejskich skoordynowania planu
odnowy starej zabudowy z planem ogdlnym rozwoju
miasta, uchwala ta zawiera zobowigzania, ktére winny
byé lub juz sq realizowane.

Nie chciatbym byé pesymistq, ale realistq byé musze,
najlepszy nawet legislacyjnie akt nie rozetnie gordyj-
skiego wezta probleméw rewaloryzacji Krakowa, szcze-
golnie jesli dostanie sie w rece urzednika administra-
cji, ktérego trudno posqdzaé o entuzjazm pierwszych
budowniczych stolicy i site Aleksandra Wielkiego, kté-
ry jak wiadomo do rozcigcia wzmiankowanego wezla
postuiyl sie¢ mieczem, a nie przepisem prawnym.

dr hab. Jan Piotr Pruszyriski
Instytut Panistwa i Prawa PAN
Warszawa

A COMMENT ON THE LAW ON THE NATIONAL FUND FOR THE REHABILITATION OF CRACOW'S MONUMENTS

-

An extremely difficult situation of historic structures in the
Old Town in Cracow gives rise to numerous problems not
only of conservational but also of organizational and finan-
cial nature. On July 1, 1985 the law on the National Fund
for the Rehabilitation of Cracow's Monuments was put into
effect. State authorities resorted to a practically tried model
of a special fund, the means of which earmarked for the
reconstruction and preservation of monuments come from
different sources and have a voluntary character. In the past,
a similar fund known as the Social Fund for the Reconstru-
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ction of the Capital, helped rebuild Warsaw destroyed du-
ring the 2nd World War. The same can be said about the
reconstruction of the Royal Castle in Warsaw. Still, this does
not let us to forget that the situation of Cracow is diametri-
cally different and reasons for its devastation are also diffe-
rent and they include heavy industry situated in that region.
Thus, the author of this article looks upon the effectiveness
of this solution with some dose of scepticim, especially that
it appeals to charity of the society, leaving totally aside
a clear duty of industrial plants that destroy monuments and
environment to participate in costs of Cracow's restoration.

KAMIENNY KRUCYFIKS WITA STWOSZA W SWIETLE OSTATNICH BADAN

KONSERWATORSKICH

Sztuka Wita Stwosza doczekata sie wielu opracowan
naukowych wnoszgcych niematy wkiad w poznanie tego
wspaniatego artysty i jego prac. Kamienny krucyfiks
dziwnym trafem zostat jokby na uboczu zainteresowan
konserwatorow i historykéw sztuki. Gdy poddawano
gruntownym" zabiegom konserwatorskim Oftarz Mariac-
ki, krucyfiks w bocznej nawie stal niejako w cieniu
{Snigcego blaskiem ztota pentaptyku. Dzieje tej rzezby
sq dos$é niejasne, a materialy zrédtowe niewiele wno-
szq informacji rzucajqgcych $wiatto na istotne problemy
dotyczgce np. jej icistego datowania, pierwotnego prze-
znaczenia, pierwotnej polichromii. Bardziej obszerne
opracowanie naukowe na ten temat, stanowi jedynie
praca ks. prof. Szczesnego Dettloffa.l

W zwiqzku z 450 rocznicq $mierci Wita Stwosza przy-
stgpiono do konserwacji kamiennego krucyfiksu w ko-
Sciele Mariackim w Krakowie. Poczqtkowy zakres czyn-
nosci miat ograniczyé sie do odkurzenia, odczyszczenia
i zabezpieczenia obiektu. Taki zakres prac podyktowany
byl zyczeniem inwestora. Krucyfiks, otoczony legendq,
slynacy cudami, przede wszystkim czczony byl jako

,czarny krucyfiks”! W trakcie prac okazato sie, ze
obiekt byt kilkakrotnie przemalowywany. Podjeto wigc
szczegbtowe badania technologiczne 2. Ponadto do pro-
gramu konserwatorskiego wiqczono usuniecie przema-
lowan i odstoniecie pierwszej polichromii.

Kamienny krucyfiks — jedno z najwspanialszych dziet
Stwosza, nie posiada opracowania z zakresu technolo-
gii i konserwacji. Z powodu braku badan sqdzono, iz
jest to rzeiba drewniana, gipsowa, z moarmuru, z pia-

1Sz. Dettloff, Kamienny krucyfiks Wita Stvosza w kra-
kowskim Kosciele Mariackim, ,Dawna Sztuka”, N, 1939, s.
59-63.

2 Badania technologiczne zostaly opracowane przez autora
w ramach pracy Zagadnienia technologiczne i konserwator-
skie kamiennego krucyfiksu Wita Stwosza w kosciele N.P.
Marii w Krakowie, a wykonanej pod kierunkiem prof. dr. Wi
Slesinskiego w Katedrze Technologii i Technik Konserwator-
skich Dziet Sztuki Wydzialu Konserwacji DS Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, w latach 1982—1985.
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1. Kamienny krucyfiks W. Stwosza w kosciele Mariackim w Krakowie, fragment postaci: A — przed konserwacja, B — po kon-
serwacji

1. A stone crucifix by W. Stwosz in St Mary's Church in Cracow, detail of the figure: A — before conservation, B — after

conservation

skowca, a nawet metalowa. Szczeg6towe badania tech-
nologiczne przeprowadzone w trakcie konserwacji obie-
ktu — petrograficzna anoliza kamienia, spektralna ana-
liza emisyjna pigmentéw, anadiza jakoSciowa pigmen-
téw, analiza spoiw (wykonalna metoda spektrofotometrii
absorpcyjnej w podczerwieni) oraz badania dodatkowe
elementéw metalowych i drewnianych - mialy na celu
nie tylko ukazanie budowy technologicznej czy techni-
ki wykonania krucyfiksu, ale takze podjecie proby usta-
lenia historii rzezby.

Krucyfiks stanowi centralng kompozycje barokowego
Ottarza sw. Krzyza w potudniowej nawie kosciota. Jego
ogo6lne wymiary (w przyblizeniu): wysokos¢ krzyza —
475 cm, wysokos$¢ pionowej, kamiennej, oryginalnej bel-

ki - 395 cm, rozpieto$¢ ramion krzyza - 241 cm, gru-
bos¢ belki — 20 cm, wysoko$¢ postaci Chrystusa —
253 cm, rozpieto$¢ ramion Chrystusa — 225 cm.

Dettloff datuje krucyfiks na rok 1491, a opierajac sie
na otwartym w 1504 r. testamencie Henrykai Slackera,
mincerza krdlewskiego, przyjmuje, ze rzezba wykonana
przez Stwosza na zlecenie Slackera zostata umieszczo-
na w Ottarzu $w. Krzyza, ktéry byt pierwotnym i jedy-
nym miejscem jej przeznaczenia. Jest to opinia sprzecz-
na z dos¢ powszechnym przypuszczeniem zapoczatko-
wanym przez W. tuszczkiewicza, ktéry twierdzit, iz kru-
cyfiks umieszczony byt ,,z ty/u Kosciota Mariackiego na
jego cmentarzu jako konieczne obok Ogrojca jego do-
petnienie”, a na miejsce dzisiejsze zostal przeniesiony
dopiero w pierwszej potowie XVII w. W testamencie jest
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polecenie pomalowania krucyfiksu i figur oraz wykona-
nia prac murarskich (zamurowanie okna w $cianie poza
ottarzem). Dettloff sugeruje obecnos¢ figur asystencyj-
nych Marii i Jana, stanowigcych ,jednostke tematycz-
na" z tego samego okresu, ktéra dos$¢ szybko ulegta
zniszczeniu lub likwidacji. P.H. Pruszcz opisujac w 1647
roku koscioty Krakowa nie wspomina* o Pasji, zas o kru-
cyfiksie pisze: ,,Piqty Ottarz Krzyza $. ktory tu Krucifix
wielce dziwnemi cudami stynie (iako wota ukazuiq:
wszytko Corpus tego Krucifixa iest z catowitego kamie-
nia wyrobione. Ten gdy chciano odnowi¢ (Malarz) ktéry
byt na odnowienie sporzqdzony (doznat zaraz) ze nie
iako kamienia (ale iako cztowieczego ciata™ieptego sie
dotkngt: ten dziwnie sie zatrwozywszy) napoty niemal
umart (czego potym y drudzy dos$wiadczyli) iako manu-
scripta Koéciota tuiecznego opowiadaig. lest to kon-
terfekt dziwnie barzo nabozny y piekny."

W 1674 r. zostaje ufundowana srebrna korona na gto-
we Chrystusa. W roku 1723 krakowski ztotnik J6zef Cey-
pler wykonuje ze srebrnej trybowanej blachy tlo dla
krucyfiksu i antepedium dla Ottarza sw. Krzyza. Do-
piero jednak archiprezbiter bazyliki Mariackiej, Jacek
topacki, zmienia aranzacje oftarza no nowa, barokowa,
ktéra istnieje do dzisiaj (1735).

No odwrocie titulusa znajdujg sie dwie inskrypcje: jed-
na dotyczy prac renowacyjnych wykonywanych w 1795 r.,
druga jest nieczytelna. Nie wiadomo jednak, jaki byt
zakres wykonywanych czynnosci.
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2. Kamienny krucyfiks W. Stwosza w kos$ciele Mariackim w Krakowie, gtowa Chrystusa: A — przed konserwacja, B — po usu-

nieciu przemalowan

2. A stone crucifix by W. Stwosz in St Mary's Church in Cracow; Christ's head: A — before conservation, B — after remo-

val of repaintings

W roku 1865 ottarz odnowiono pod kierukiem W. Lu-
szczkiewicza. Wowczas wykonano zlocenia na rzezbach
drewnianych oraz nai elementach architektonicznych
oltarza, odczyszczono srebrne blachy. Byly réwniez pro-
pozycje odnowienia krucyfiksu — jak podaja zrodia
archiwalne, wyraznie sprzeciwit sie temu J. tepkowski.
Fotografio obiektu z tego okresu, wykonana przez
I. Kriegera, ukazuje krucyfiks nieco zmieniony — brak
metalowej korony cierniowej, ztotej obwoédki rany w
boku, nimbu promienistego, promieni u noég i >gk Chry-
stusa, srebrnego opasania' z drutu, na obecnos¢ ktd-
rych wskazywaly spisy przedmiotéw z poprzednich stu-
leci (z 1711 i 1761 r.). Korona, obramienie ramy w boku
oraz nimb ponownie zostaly zamontowane i taki wy-
glad krucyfiksu przetrwat do czaséw gruntownej kon-
serwacji rozpoczetej w 1982 r.

Pierwsze prace badawcze ujawnity kilka warstw prze-
malowan, rekonstrukcje oraz istnienie pierwszej poli-
chromii na obiekcie. Niestety, w materiatach archiwal-
nych nie znajdujemy Informacji, ktére Scisle okreslatyby
czas, rodzaj i zasiegg wykonywanych zabiegébw na rzez-
bie.

W wyniku obecnie przeprowadzonych badan ustalono,
ze przed konserwacja krucyfiks skiadat sie z 9 warstw
chronologicznych :

| warstwe chronologiczng stanowi wapiefh argamogeni-
czny-pinczawski, w ktorym zostata wyrzezbiona w 1491 r.
posta¢ Chrystusa wraz z krzyzem. Metalowe zaczepy u

podstawy krzyza sg prawdopodobnie pierwotnym rodza-
jem zamontowania.

I warstwe chronologiczna stanowi polichromia obejmu-
jaca posta¢ Chrystusa i krzyz. Wykonana w technice
temperowej (lub kazeinowej), powstata po roku 1504.
Lezy na ubytkach poprzedniej warstwy bezposrednio na
kamieniu, bez podktadu (gruntu).

Il warstwa chronologiczna powstata w trakcie budowy
nowego Ottarza sw. Krzyza w pierwszej potowie XVIII w.
Obejmuje nowy kamien ustawiony u podstawy gotyc-
kiego krzyza, polichromowane rekonstrukcje palcow w
masie kitowej, kit taczacy peknieta w dwéch miejscach
lewg reke. W tym czasie powstato wiele ubytkéw w ka-
mieniu. Przedluzono wysokos$¢ krzyzai w gérnej jego cze-
Sci drewniang dobudowa, przytwierdzong do Sciany
metalowym uchwytem. Ponadto wzmocniono montaz
krucyfiksu przez wprowadzenie metalowych klamer, oto-
wiu. Obiekt miat takze metalowy titulus i inne elemen-
ty metalowe, jak nimb, korone oierniawg, ztote obra-
mienie rany, gwozdzie.

IV warstwa chronologiczna powstata najwczesniej po
1830 r. W jej skitad wchodzg pigmenty chromowe i z6ha
niklowa. Nai grubym podktadzie (gruncie) kredawo-alej-
nym wykonano w obrebie postaci polichromie olejna.
Olejng polichromie na krzyzu i wlosach potozono bez-
posrednio na dolnej warstwie malarskiej (bez podkia-
du).

V warstwa chronologiczna' obejmuje cienko kiadziony
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3. Kamienny krucyfiks W. Stwosza w kosciele Mariackim w
Krakowie, fragment postaci (perizonium) w trakcie usuwania
przemalowan

3. A stone crucifix by W. Stwosz in St Mary's Church in Cra-
cow; detail of the head (perizonium) during the removal
of repaintings

retusz olejny na krzyzu, karnacji, krwi, perizonium. War-
stwa ta powstala w pierwszej potowie XIX w.

VI warstwa chronologiczna — to catoSciowe przemalo-
wanie krucyfiksu w technice olejnej, prawdopodobnie
w 1865 r.

VIl warstwa chronologiczna - olejpe przemalowanie pe-
*Pizonium w XX w.

VIII warstwa chronologiczna - kolejne olejne przemalo-
wanie perizonium.

IX warstwa chronologiczna powstata w XX w., jako
ostatnie przemalowanie — odnowienie. Obejmuje re-
konstrukcje gipsowe brakujacych palcéw, ubytki w ka-
mieniu, takze wzmocnienia na klej zywiczny metalowych
gwozdzi, kity cementowo-gipsowe.

W metalowej koronie uzupetniono brakujace kolce. Caty
obiekt przemalowano potkryjaco w technice olejnej, w
kolorze brunatnym.

Badania technologiczne

Petrograficzna analiza kamienia zostala wykonana na
Politechnice Krakowskiej; badania przeprowadzono na
11 prébkach. Kamienny krucyfiks zostat wyrzezbiony w
wapieniu orgamogenicznym wieku miocenskiego, tzw.
pinczowskim. Zaréwno postaé, jaik i krzyz tworzg jed-
ng cato$¢ - sa monolitem. Nie stwierdzono w miej-
scach zetkniecia ciata z krzyzem tworzywa tgczacego np.
zaprawy, cementu tub konstrukcji dodatkowej (nos$nej)
w postaci np. metalowych uchwytéw. Jedynie peknieta
w dwéch miejscach prawa reka' zostata zamontowana
wtdrnie przy uzyciu masy klejacej — tworzywa niemine-
ralnego. Zaktadano te mase w stanie poiplastycznym,
o0 czym Swiadczg wystepujace w niej pechrze powietrza.
Kamien wykazuje charakterystyczng dla tego rodzaju wa-
pienia barwe oraz szorstkg powierzchnie. Bardzo wy-
raznie zachowaly sie w nim mikroskamieniato$ci, przyj-
mujgce forme réznych zwierzat morskich. Zbudowane
z dos¢ duzych kawalkow Kkalcytu, sg —w przeciwienstwie
do catosci kamienia - gtadkie, zbite i $liskie, co spo-
wodowato brak przyczepnosci do tych miejsc polichro-
mii. Podobne witasciwosci wykazuje smuga synsedymen-
tacyjna ukos$nie biegnaca przez piers Chrystusa, od
prawego boku ku lewemu ramieniu. Smuga i ptaszczy-
zna, w ktdérej sie znajduje, mogtaby prawdopodobnie
wyznaczy¢ plaszczyzne tawicowag wapienia i potozenia
bloku w obrebie zioza.

Powyzsze stwierdzenia catkowicie wykluczaja hipoteze
o mozliwosci wykonania tej rzezby w masie ze sztucz-

4. Kamienny krucyfiks W. Stwosza w kosciele Mariackim w Krakowie, fragment (lewa dton): A — po usunieciu przemalowan

i demontazu palcéw, B - po konserwacji

4. A stone crucifix by W. Stwosz in St Mary’s Church in Cracow;

dissembling of fingers, B — after conservation
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detail (left palm): A - after removal of repaintings and



5. Kamienny krucyfiks W. Stwosza
w kosciele Mariackim w Krakowie,
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nego kamienia przez odlew. Dolna cze$é krzyza réwniez
jest wykonana z wapienia pifczowskiego. Ponadto
szczeline pekniecia, daleko w gtgb, wypetniaja okru-
chy wapienia pinczowskiego, ktére zostaly oddane do
badan, jaoko zaprawa. Palce lewej dioni (kciuk, maly
palec) oraz duiy palec prawej stopy zostaly wykonane
jako pdiniejsza rekonstrukcja w masie kitowej (zapra-
wie).

Spektralng analize emisyjng pigmentdw oraz analize
jakosciowg wykonano w laboratoriach fizycznym i che-
micznym Wydzialu Konserwacji Dziel Sztuki ASP w Kra-
kowie. Przebadano 98 prébek. Badania wykonano na
20 przekrojach bocznych (szlifach) i 41 prébkach prosz-
kowych. Na podstawie badan pigmentdéw okreslono ich
rodzaj w poszczegdinych malarskich warstwach chrono-
logicznych.

Warstwa chronologiczna | — kamient (bez polichromii).

Warstwa malarska chronologiczna 1l (polichromia

pierwsza):

Karnacja — biel olowiowa, kreda, pigment ziemny, czer-

wien zelazowa; pigmenty te nadajg karnacji barwe

jasnougrowq.

Perizonium — kreda z bielg otowiowq, pigmenty ziem-

ne; ogélna tonacja jest zdéltougrowa, miejscami przy-

bierajaca barwe brgzowoczerwonaq.

Krew — cynober, biel olowiowa, ziemia czerwona; ma-

lowana w dwéch odcieniach: ciemniejsza o barwie kar-

minowobrgzowej i jasniejsza — cynobrowa.

Wiosy — umbra, kreda, pigment ziemny bogaty w tle-

nek tytanu, biel otowiowa; barwa brgzowoszara.

Krzyz — pigment zelazowy o barwie brgzowoczerwonej,

kreda, umbra, pigment ziemny bogaty w tlenek tytanu;

kolor jasnobrgzowy z szaroczarnymi ustojeniami.

Korona — malachit rozbielony bielg otowiowaq.
o

Warstwa malarska chronologiczna Il (polichromia re-

konstrukcji palcéw) czerwien zelazowa, biel olowio-

wa.
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Warstwa malarska chronologiczna IV (przemalowanie):
Karnacja — kreda, biel olowiowa, zielen miedziowa,
pigment ziemny, czerwief zelazowa, czerwien chromo-
wa; barwa do$é chlodnej bieli modelowanej zieleniq.
Perizonium — kreda, biel olowiowa, pigment miedziowy,
pigmenty ziemne, umbra, ochra, zélta niklowa; barwa
biatozéttawa.

Krew — cynober, minia, czerwien chromowa, pigment
ziemny; malowana w dwdch odcieniach: ciemniejsza
karminowobrgzowa, jadniejsza réiowocynobrowa.

Krzyz — mieszanina ziemnych pigmentédw, biel ofowio-
wa, czerwieh zelazowa, czerwien organiczna; barwa
czerwono-brqzowa z czarnymi uslojeniami.

Warstwa malarska chronologiczna V (retusz):

Karnacja i krew — kreda z bielg otowiowq, zieled ma-
lachitowa, minia z ochrq, czerwony barwnik organiczny
na bazie AI(OH);, czerwiern zelazowa, cynober; barwa
ziocisto-ugrowo-ziel.oncwo‘.

Perizonium — biel olowiowa, kreda.

Warstwa malarska chronologiczna VI (przemalowanie):
Karnacja - biel olowiowa, kreda, zétta niklowa, czer-
wienn zelazowa, pigment miedziowy; barwa chlodnej
bieli.

Perizonium — kreda, biata glinka, biel olowiowa, zétty
barwnik organiczny, umbra, czerwien zelazowa: barwa
biatoszara. F
Krew — minia, kreda z 2z6itq niklowqg, cynober, pigment
ziemny, czerwieft chromowa; malowana w dwéch odcie-
niach: karminowym i minii. R
Wiosy — brgzy zelazowe, czern (sadza); barwa brqgzo-
woczarna.

Krzyz ‘czerwien zelazowa, czerwien chromianowa,
czern (sadza); barwa ciemnobrgrowa.

Warstwa malarska chronologiczna VII (przemalowanie
na perizonium): barwa szara — kreda, ziemia czerwona,
czern (sadza).
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w kosciele Mariackim w Krakowie,
schemat uzupefnier;

7. A stone crucifix by W. Stwosz
in St Mary’s Church in Cracow,
a scheme of making-ups



Warstwa malarska chronologiczna VIl (przemalowanie
na perizonium): barwa biatorézowa — biel barytowa,
biel olowiowa, czerwien zelazowa, ziemia czerwona z
organicznym pigmentem na siarczanie baru.

Warstwa malarska chronologiczna IX (przemalowanie):
Jest to ostatnia warstwa przemalowania o barwie bru-
natnej, pdtkryjaca. W jej sklad wchodzq: pigment zie-
mny — umbra, czerwien zelazowa, czerwied chromiano-
wa, proszek metaliczny (ztoty).

Analize spoiw wykonano metodq spektrofotometrii ab-
sorpcyjnej w podczerwieni; przebadano 25 prébek. W
prébkach warstw pochodzacych z pierwszej polichromii
wykryto obecno$é¢ spoiwa biatkowego. W pozostalych
prébkach stwierdzono obecno$é spoiwa olejnego.
Wykonano takie badania dodatkowe:

— badanie trybowanej blachy w tle obiektu oraz innych
elementéw metalowych,

- badanie dendrologiczne kamieni wykonanych z dre-
wna u podstawy krzyia oraz

— obserwacje obiektu w swietle ultrafioletowym i pod-
czerwonym,

Podejmujgc dzialania konserwatorskie przyjeto zasade
jak najmniejszej ingerencji w materig zabytkowq obie-
ktu. Chodzito o to, by rzezba tak wysokiej klasy pozo-
statla prawie nienaruszona w formie rzezbiarskiej, kolo-
rystycznej i w strukturze wewnetrznej. A zatem — jezeli
wykonywaé rekonstrukcje, to tylko takie, ktére sq niez-
bedne, np. w obrebie razgcych, drobnych ubytkéw za-
kldcajqcych rzeibiarsko-plastyczng czytelno$é i wtedy,
gdy istnieje pewnos¢ co do prawidlowego odczytania
brakujgcej formy;

— jezeli punktowaé ubytki polichromii, to na zasadzie
scalenia kolorystycznego z otaczajqgcq je oryginalng po-
lichromiq, tak by nie razily swoim destruktem;

—~ dobér techniki punktowania nie powinien powtarzaé
pierwotnie uzytych materialéw;

— jezeli struktura kamienia i polichromii nie wymaga
wzmocniefi w postaci impregnacji, to nie wprowadzaé
profilaktycznie tworzyw obcych substancji zabytkowej,
z wyjgtkiem koniecznych np. miejscowych zabezpieczen;
— w wypadku istniejgcych juz rekonstrukcji palcéw, za-
chowaé je, gdyz maja one wartosé historyczng i nie ma
gwarancji, ze wspolczesna rekonstrukcja bedzie po-
prawniejsza.

Wykonano natomiast rekonstrukcje gwozdzi w masie ze
sztucznego kamienia. Forme tych elementéw opracowa-
no na podstawie analogii w sztuce gotyckiej. Proble-
matyczne jest pozostawienie metalowe] korony ciernio-
wej na glowie Chrystusa. Swojq agresywnqg formq za-
kiéca ona wyraz twarzy i calej postaci.® Po usunieciu
olejnych przemalowan zostaty uzupetnione drobne uby-
tki kamienia na postaci i krzyzu (masa kitowa ze sztucz-
nego kamienia). Wykonano retusz i wiasciwy montaz
niektdrych palcéw. Scalenie kolorystyczne uczytelnilo
walory malarskie rzezby.

Po przeprowadzonej konserwacji obiekt sklada sie z 10
warstw chronologicznych. Usunigto warstwy przemalo-
wan (od IV-IX), pozostawiajqc jedynie 11 ,$wiadkow”
tych przemalowan. Warstwa chronologiczna X (1983 r.)

3 Sugerowatem i nadal proponuje zaprojektowanie na pod-
stawie zachowanych $ladéw i Stwoszowskich analogii nowej
ruchomej korony w masie ze sztucznego kamienia.
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obejmuje rekonstrukcje i uzupelnienia w sztucznym ka-
mieniu oraz punktowanie.

Zarébwno obserwacje dokonane w czasie prac konser-
watorskich, jak i szczegétowe badania analityczne poz-
wolity na sprecyzowanie konkretnych informacji doty-
czqeych krucyfiksu. Lqczqc te dane z faktami archiwal-
nymi, podjeto prébe zarysowania historii rzezby. Zwré-
cono réowniez uwage na te problemy, ktérych rozwiqza-
nie drogqg badan laboratoryjnych wydaje sie niemozli-
we, przynajmniej na obecnym etapie. W dotychczaso-
wych publikacjach okreslano krucyfiks (na podstawie
starszych zrédel) jako kamienny, wykonany z piaskowca.
Byly réwniez sugestie, iz jest to rzezba drewniana, gip-
sowa, a nawet metalowa. Z przeprowadzonych badan
wynika, ze krucyfiks zostat wyrzezbiony w wapieniu pin-
czowskim. Jest monolitem w obrebie postaci i krzyza.
Wiasciwosci teksturalne materiatu (duza porowato$é),
wielo$é i wielko$é skamienialych w wapieniu organiz-
moéw zwierzecych oraz brak s$ladéw tgqczen wykluczajq
réwniez mozliwo$é zastosowania odlewu ze sztucznego
kamienia. Forma rzezbiarska krucyfiksu przetrwala do
naszych czasdw ze znacznymi uszkodzeniami. Gtéowne
ubytki — to brak drugiego korica perizonium (z lewej
strony Chrystusa), korony cierniowej, lewego pukla wlo-
séw, palcédw dioni i czesciowo stop oraz pierwotnych
gwoidzi. Ujawniono ubytek belki pionowej krzyza w
miejscu lqczenia dwdch jej czesci oraz dwa peknigcia
na prawym przedramieniu postaci.

Sposéb opracowania rzeibiarskiego przekrojéw koricéw
belki poziomej krzyza, tj. wyraine zaznaczenie uslojen
i peknieé¢ ,drewna’ sugeruje, iz krucyfiks byl przezna-
czony do oglgdania co najmniej z trzech stron.

Belka pionowa sklada sie z dwéch czesci, jednakowych
pod wzgledem materiatu kamiennego oraz stratygrafii
warstw malarskich. Moina by przypuszczaé, ze pierwo-
tnie krzyz byt rzezbiony z jednego bloku kamienia, a
podziat (pekniecie) nastgpil w pdzniejszych wiekach.
W takim wypadku blok kamienia wyjety ze ztoza mu-
siatby mieé wymiary okolo 4X2,40X1 m i wage okolo
16,8 t. Wydaje sie, iz w miejscu obecnego lqczenia
bylo takie lqczenie pierwotne. Wéwczas monolit bloku
(postaci i krzyza) miaiby okoto 3X2,40X1 m i wage
okolo 12,5 t, co wydaje sie bardziej prawdopodobne.
Réine szerokoici na styku tych dwéch czesci krzyza
wskazujg na to, ze belka pionowa rozszerzata sie lekko
ku dotowi, a w tym wlasnie miejscu brakuje fragmentu
kamienia. Brakujgcy ubytek zostal! uzupetniony nowym
kamieniem u podstawy krzyza, choé jego wysokos¢ nie
musi byé réwnoznaczna z ubytkiem oryginalnej betki.
Dobry stan zachowania kamienia (jego powierzchni)
wyklucza moiliwo$é przebywania obiektu w zmiennych
warunkach atmosferycznych. Pierwsze powaine uszko-
dzenia mogly zatem powstaé w czasie prac remonto-
wych, polegajgcych na zamurowaniu okna w $cianie.
Zgodnie z wolq Slackera uszkodzonqg rzeibe pomalo-
wano nie uzupelniajgc ubytkéw. Krucyfiks, mimo iz hi-
storiar sztuki jednoznacznie wypowiada si¢ co do jego
autorstwa, nie zostal oznaczony charakterystyczng dla
Stwosza sygnaturq (gmerkiem) na frontalnej czesci obie-
ktu. Byé moze znak ten istnieje z tylu rzezby.
Pierwsza polichromia zostala pofozona na ubytkach
(takze na kurzu w zaglebianiach formy rzeibiarskiej).
Lezy m.in. na przelomie ubytku po perizonium, czescio-
wo na ubytkach wloséw korony oraz w drobnych uszko-
dzeniach na calej postaci i krzyzu. Mozna wigc wnio-
skowaé, ie odstonieta polichromia nie byla zamierzona



B. Kamienny krucyfiks W. Stwosza
w kosciele Mariackim w Krakowie,

po konserwacji, centralna czes$¢
Ottarza $w. Krzyza (zdjecia: W.
Kasprzyk)

8. A stone crucifix by W. Stwosz
in St Mary's Church in Cracow,
after conservation, central part of
the Holy Cross’ Altar

i wykonana przez Stwosza, a wiec krucyfiks pierwotnie
eksponowano w czystym kamieniu pinczowskim.

Oceniajgc wartosci estetyczne pierwszej polichromii mo-
zna przypusci¢, iz jej autor znat zamierzenia Stwosza,
a dobér techniki i bairw zostat wybrany nieprzypadko-
wo. Subtelna w kolorze nie przeszkadza koncepcji rzez-
biarza. Jak wynika z badan, obiekt zachowat pierwsza
polichromie do XIX w. Potozona byla bezposrednio na
kamieniu, by¢ moze przeklejonym, czego nie udato sie
doktadnie stwierdzi¢. Brak gruntu pozwata catkowicie
czytelnie widzie¢ ostros¢ bryly rzezbiarskiej, zas delikat-
nos¢ koloru prawie nie zakiéca barwy samego kamie-
nia. Usunigcie przemalowan ujawnito wiele subtelnych
szczegotdéw w modelunku rzezbiarskim, jak np.: sie¢
drobnych zmarszczek na twarzy, kolanach, dioniach czy
tez zaskakujgcy brak oznaczenia pepka. Technika tem-
perowa (kazeinowa) nadaje powierzchni lekki potmat.
Rzezba w tonacji jasnej i cieptej, w obrebie postaci
przybiera barwe bladougrowa. Szczegdlnie dyskretny
kolor karnacji wydaje sie prawie niezauwazalny i nieraz

mylnie utozsamiany z barwg samego kamienia. Poto-
zony jest bardzo cienko, do$¢ réwnomiernie na catej
powierzchni ciata. Jest to rodzaj podbarwienia kamie-
nia. Jedynie w partii rgk (przedramiona) oraz w goérnej
czesci klatki piersiowej (zwlaszcza od lewej strony) war-
stwa Kkarnacji jest nieco grubsza, kladziona kryjaco,
stwa karnacji jest nieco grubsza, kladziona kryjaco,
wodzony w tych wypuklych miejscach.

Do pierwszej polichromii zastosowano przede wszyst-
kim pigmenty ziemne, czesto zawierajace tlenek tyta-
nu, umbre, czerwien zelazowa, cynober oraz minie.
Charakterystyczna jest obecno$¢ kredy w potgczeniu z
biela otowiowg, ktéra nadaje catej polichromii ton pa-
stelowy. Kreda natomiast jest nosnikiem dla pozosta-
tych pigmentéw, wplywa na grubos¢ warstwy malar-
skiej, a wypetniajgc pory kamienia tworzy powierzchnie
bardziej gtadka, cho¢ niecalkowicie falszujacg faktu-
re kamiennego podioza, co mogtoby nastapi¢c w wy-
padku potozenia oddzielnej warstwy gruntu.
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Opisujagc te warstwe nalezy zwrdcié uwage na sposdb
jej wykonania. Jako pierwsza zostata namalowana kar-
nacja, nastepnie perizonium, krew, wlosy z modelun-
kiem oczu oraz krzyz tworzqcy rodzaj tla dla postaci.
Ogédlnie cechuje jq dyskretny realizm. Kamacja nie
jest malowana gtadke -~ szarougrowy modelunek pod-
kresla forme rzeibiarskq zeber, twarzy. Czerwien krwi
sugeruje jak gdyby krew zylnqg i tetnicza. Waqskie, prze-
platajace sig strugi urywajg sie w krople lub tworzq
wigksze plamy czerwieni (na czole, ponizej rany w bo-
ku). Warstwa malarska perizonium jest nieprzypadkowo
znacznie grubsza od pozostalych, co nadaje jej ,miek-
kos$é" zaznaczajqeq odmiennoéé materii, jaka jest tka-
nina. W podobny, sugestywny sposéb wykonano poli-
chromie krzyza. Jasnobrgzowy z ciemnoszarymi usloje-
niami, sprawia wraZenie, ie jest drewniany o wygla-
dzonej powierzchni. Fragment kamiennej korony zacho-
wal sladowo barwe w odcieniu malachitu. Realizm ma-
larza przejowia sie takie w drobnych szczegélach, jak
zaznaczenie splywajgcej lewi na krzyzu pod dlonmi,
owlosienie lub cien w dolnej czeéci brzucha, cien za
glowq, za faldami perizonium czy ,wplywajgca” pod
perizonium krew, ktére w tym miejscu jest intensywniej-
sze w kolorze. Krew pokrywa ubytki w obrebie faldéw
skéry przy otworach w dioniach i w stopie. Uszkodze-
nic te powstaly przed malowaniem obiektu, prawdopo-
dobnie podczas ubicia oryginalnych, kamiennych gwoz-
dzi.

Z ‘badanin konserwatorskich wynika, ze brakujgcy lewy
pukiel wloséw oraz kamienna korona cierniowa w gtow-
nym zarysie zostaly zbite (ubite) po namalowaniu pierw-
szej polichromii.

Podczas prac odkryto male fragmenty dwédch warstw
polichromii na $cianie, poza tlem ze srebrnej blachy.
W testamencie Slackera jest mowa o malowaniu kru-
cyfiksu oraz figur (Marii i Jana). Obecna araniacja
obiektu zmusza do rozpatrywania i analizy jego kolo-
rystyki w pewnym oderwaniu od, jak sie wydaje, wigk-
szej kompozycyjnej caloéci, powiqgzanej z malowidiem
iciennym. Malowidlo takie, o tematyce pasyjnej lub
pejzazowej, byé moze isgnieje w tle rzeiby.

Dalsze dzieje Ottarza sw. Krzyza wyznacza dziatalnosé
Jacka btopackiego. W zwiqzku z przebudowq oltarza w
latach 1732-1735 krucyfiks zostal ruszony z pierwotnego
zomontowania i ustawiony na marmurowq podstawe
poza mensqg. W tym to wlasnie czasie musialy nastgpié
kolejne uszkodzenia obiektu, m.in. na lgczeniu belki
pionowej krzyza, u jego podstawy i prawdopodobnie
w gérnym zakoniczeniu, a takie pekniecia na prawym
przedramieniu postaci. Lopacki nie wprowadzil nowej
polichromii.

W koncu XVIII w., tj. w 1795 r. — jak podaje inskrypcja
z tylu titulusa, przeprowadzono renowacje, niestety nie
wiadomo, czy krucyfiksu, czy tez raczej oltarza.
Pierwsze przemalowanie oleji.e nastgpilo po roku 1830,
a przed kolejnym odnowieniem w 1865 r. W skiad tego
przemalowania weszly pigmenty: czerwien chromowa
i 26tta niklowa. Wykonane starannie technologicznie
i estetycznie, zasluguje na uwage w zestawieniu z pier-
wszg polichromiqg. Kolorystycznie czesciowo nawiqzuje
do poprzedniej warstwy, co widaé w polichromii krzyza
imitujgcej uslojenia czy tez dwojakie struzki krwi. Zmie-
nia sie jednak tonacja postaci — z cieplej na chlodng,
przez wprowadzenie modelunku ciala zielenig malachi-
towa. Perizonium na barwe gruntu — bialg. Charakte-
rystyczng cechq jest uzycie duzej ilosci kredy i bieli
ofowiowej, stanowiqcej grubg warstwe gruntu, modelo-
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wanego kolorami zieleni, czerwieni, z6lci. A wiec bialte
pigmenty zostaly tu uzyte nie jako konieczny noénik, ale
joko podstawowa warstwa, narzucajqca barwe i kryjgca
catkowicie podtoze. Warto zaznaczyé, ie na twarzy
grunt byl ciedszy, az do zaniku w zetknieciu z wtosa-
mi. Podobnie polichromia krzyza lezy bezposrednio na
dolnej warstwie (bez gruntu).

Kolejne przemalowanie, przyjmujagce forme miejscowe-
go retuszu, kladzione cienko, nastgpilo w niedtugim
czasie. Z datq 1865 moina wigzaé powstanie VI war-
stwy chronologicznej. W jej sklad wchodzg m.in. pig-
menty: z6fta niklowa i czerwien chromowa. Malowana
kryjaco i do$é grubo, powtarnza zasade kolorystyczng
poprzedniego przemalowania, cho¢ jest bardziej chio-
dna. Strugi krwi na twarzy i piersi zaznaczono czerwie-
niami, nadajgc farbie fakturalng grubos$é. W tym czasie
wykonano czyszczenie blach w tle.

Nastepne dwa przemalowania objely jedynie perizo-
nium. Poloione zostaly dosé niestarannie, dolne w ko-
lorze szarym, gérme — lekko rdéiowawe, zawierajqgce
m.in. biel barytowq.

Warto zaznaczyé, ze w drugiej polowie XIX i na poczg-
tku XX w. nastepowaly zmiany w eksponowaniu krucy-
fiksu, co ukazuje zdjecie I. Krigera czy litografia
L. Wyczdétkowskiego.

Prace renowacyjne na obiekcie przeprowadzone przed
1983 r. objely wykonanie gipsowych uzupeinierr braku-
jacych palcéw i innych drobnych uszkodzen, wzmoc-
nienie na klej zywiczny obluzowanych gwoidzi, uszko-
dzonej prawej reki oraz calosciowe przematowanie
obiektu, czesciowo z tlem na kolor brunatny. Badania
fizyczne tej warswy wykazaly obecnos¢ w niej m. in.
pigmentéw ziemnych (umbry), czerwieni chromianowej
oraz zlotego metalicznego proszku. Chodzilo tu o stwo-
rzenie iluzji metalu (brqzu). Przemalowanie o charak-
terze pbétkryjgcym zdecydowanie przyciemnito rzeibe
i tto zmieniajgc nastroj oltarza.

Piekno gotyckiej rzezby przez prawie dwa stulecia po-
zostato ukryte pod 6 warstwami olejnych przemalowas,
znieksztalcajgeych prawidiowy odbidr tego wspaniatego
dziela, prowadzqcy do okreslonych przyzwyczajen kul-
towych ze szkodq dla plastycznej wymowy obiektu. Czas
powstania przemalowan zamyka sie w XIX i XX stuleciu.
Trudniej okreéli¢é czas powstania pierwszej polichromii,
tym bardziej ze badania technologiczne nie ujawnily
typowych a zarazem pomocnych w datowaniu pigmen-
tow. W roku 1504 otwarto testament Slackera, w ktorym
byto zalecenie pomalowania rzeiby. W roku 1674, kiedy
zakladano srebrng korone cierniowq, polichromia juz
byla. Zaweizajgc te do$é duiq rozpigtos¢ czasowq, na-
lezy wzigé pod uwage realizacje testamentu, a przede
wszystkim wartosci estetyczne i rodzaj samej polichro-
mii. Kierujgc sie takimi wzgledami, moina by okresli¢
czas jej powstania na poczatek wieku XV,

Kamienne rzeiby z okresu norymberskiego réwniei za-
chowaly fragmenty polichromii. | tok:

1. Madonna z Dziecigtkiem w Weinmarkt (1500-1503) —
piaskowiec; resztki polichromii: ptaszez niebieski, pod-
szewka zielona, suknia czerwona, ksiezyc zioty. Praw-
dopodobnie nie jest to polichromia pierwotna (wediug
przypuszczei konserwatora P. E. Oellermanna).

2. Tryptyk Pawla Volckamera z koéciola Sw. Sebalda
w Norymberdze (1499) — relief z piaskowca; rzeiby
majqg polichromie tylko oczu i ust.

3. Zwiastowanie Marii z kosciola parafialnego w Le-
genzenn (1513) — piaskowiec powierzchownie barwiony
(kolorowany).



4. Madonna z Unteren Thalgasse, Nr 20 (warsztat Stwo-
sza); resztki polichromii na gtowie.

5. Wskrzeszenie Lazarza z kosciola Sw Sebalda (1529);
bez sladéw polichromii. Ze wzgledu na zly stan zacho-
wania kamienia nie moina nic powiedzie¢ o polichro-
mii, nie wiadomo nawet czy w ogdle byla. Zastanawia,
czy niepetna polichromia na tryptyku P. Volckamera,
obejmujgca jedynie oczy i usta, oraz podbarwienie ka-
mienia w Zwiastowaniu Marii sq Stwoszowskie.

Rzeiby kamienne Stwosza (nie marmurowe) nie zacho-
waly tak petlnej i catosciowej polichromii. W krakow-
skim Muzeum Narodowym znajduje sie kamienny, po-
lichromowany Ogrojec wykonany przez Stwosza (okoto
1480). Przeprowadzona w 1911 r. przez J. Makarewicza
jego konserwacja ujawnita spod przemalowan polichro-
mie olejng (cynober, kobalt, zloty, ugier, biel, czern).
Zdaniem Makarewicza nie jest ona wspélczesna Stwo-

szowi i pierwotnie rzezba nie byla malowana. Na pod-
stawie uzyskanych informacji mozna jedynie zaryzyko-
waé stwierdzene, ze pierwotnie kamienne rzeiby Stwo-
sza nie mialy polichromii. Bez wzgledu na rodzaj i au-
torstwo polichromii, krucyfiks Slackera, mimo czescio-
wych zniszczen, zachwyca i zdumiewa technicznymi mo-
zliwosciami Stwosza, ktory z wielkg precyzjq i mistrzo-
stwem odtworzyl w materiale kamiennym tak trudny te-
mat, jakim jest to wlasnie przedstawienie Czlowieka.
Fragmentaryczne zachowanie polichromii rzezb okresu
norymberskiego a ponadto zbyt skromny material ba-
dawczy rzeib w Niemczech, nie pozwala na przepro-
wadzenie dokladnej analizy poréwnawczej z wynikami
badan nad krucyfiksem.

mgr Witold Kasprzyk

Wydziat Konserwacji Dziel
Sztuki ASP w Krakowie

A STONE CRUCIFIX BY WIT STWOSZ IN THE LIGHT OF RECENT CONSERVATION STUDIES

In the years 1982—-83 a stone crucifix by Wit Stwosz in the
Church of Our Lady in Cracow was subjected to conserva-
ti n. During the work it appeared that the crucifix had
been repainted several times. Thus, detailed technological
studies were undertaken. The stone was subjected to a pe-
trographic analysis, spectral emission analysis of pigments,
qualitative analysis of pigments and analysis of bondings
by means of absorptive infra-red spectrophotometry. Additio-
nal studies on metal and wooden elements were also carried
out. The studies were made in the Department of Techno-
logy, Conservation Techniques and Works of Art at the Fa-
culty of the Conservation of Works of Art in Cracow's Aca-
demy of Fine Arts.

Observations carried out during conservation works as well
as detailed analytical results made it possible to draw con-
crete conclusions. The crucifix was made from organogenic
material, i.e. Pinczéw limestone; it is a monolith comprising
the figure and the cross.

The removal of oil layers of repaintings revealed the existen-
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ce of the original polychromy, a number of missing ports
(lack of fingers, part of perizonium, a curl of hair, nails,
tone crown of thorns, and some parts of the cross). The
first polychromy was put on the missing parts after 1504
and thus it could not be done by Stwosz. Originally, the
sculpture was not covered with polychromy. The condition of
the stone shows that from the very beginning the crucifix -
was inside the church. The study revealed a distemper bon-
ding agent (casein) in the first painting layer and oil adhe-
sives in 6 repainting layers which were put after 1830.

On the basis of the open work it has been assumed that the
wall which provided the background for the crucifix was po-
lychromed. At present it is screened with silver repousse
metal sheet. No signature has been found on the front part
of the object. Hitherto studies on the crucifix do not con-
tain technological and conservation information. The studies
allowed to examine this work of art in detail, expanding
available information on it as well as on medieval polychro-
mies on stone sculptures, which have been examined only
roughly.

OCHRONA NAZW HISTORYCZNYCH W OBREBIE PRAWNEJ OCHRONY ZABYTKOW

W obowiqzujgcej regulacji ustawowej zabytkiem moze
zosta¢ tylko przedmiot materialny. Uzasadnianie konie-
cznosci rozszerzenia zakresu przedmiotowego konstru-
kcji prawnej ,,zabytku” na proponowane kategorie nazw
rozpocznijmy od strefy faktycznej — od przyktaddéw z
praktyki. Skupmy uwage na takich nazwach o utrwalo-
nej historycznie tradycji, ktére choé zastugujg na po-
zostawienie i prawng ochrone, to jednak znikajq z na-
szej rzeczywistosci na skutek przede wszystkim nazbyt
pochopnych zmian w nazewnictwie obiektéw nierucho-
mych. Przyklady obrazujgce range tego problemu nie
nalezq niestety do nielicznych. WymieAmy wiec kilka
z nich.

Najczesciej zmieniane sq nazwy ulic i placéw. Jako
pierwszy przyklad obrazujqcy te problematyke moze zo-
staé przedstawiony przypadek o tyle szczegélny, co i
charakterystyczny, gdyz dotyczy zmiany nazwy ulicy za-
bytkowej, znajdujgcej sie w krakowskim centrum histo-
rycznym i architektonicznym, objetym ochrong prawng
jako kompleks zabytkéw. Scislej rzecz biorac, ochrong

objete sq wszystkie obiekty znajdujgce sie w tym cen-
trum, a tokze kazdy z nich z osobna. Nie sq natomiast
chronione prawnie nazwy poszczegdlnych ulic pomimo
tego, ie rodowdd nazw liczy sie juz od kilku stuleci.
Jedna z uliczek znajdujgcych sie w tym centrum nosi
nazwe ulicy Ludwika Solskiego. Do niedawna byla to
ulica Sw. Tomasza. Wydaje sie, ze uswietnianie i uwie-
cznianie pamigci tego slawnego, zastuzonego dla kul-
tury narodowej aktora poprzez zmiane dawnej, history-
cznej nazwy ulicy (réwniei historycznej) nie jest roz-
wigzaniem najlepszym. Nowa nazwa réini sie w sposdb
bardzo jaskrawy od nazw pobliskich ulic, znajdujgcych
sie w centrum architektoniczno-historycznym. Ulice te
zachowaly swoje dawne nazwy w brzmieniu nie zmie-
nionym. Mamy wiec ulice: Florianskg, Sw. Jana, Slaw-
kowska, Sw. Marka, Sw. Krzyza, Sw. Anny, Jagielloriskq,
Grodzkq itd. Wskazane byloby zatem, aby imie i naz-
wisko tego znakomitego aktora otrzymata ktérag z no-
wo powstajqcych ulic, szkét itp. ,,Centrum historyczne
i architektoniczne Krakowa' figuruje na ésmej pozycji
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