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nym miejscu (Knakéw, Zamosé), nadajgc im spore zna-
czenie w skali ogdlnopanstwowej. Trzeba jednak do-
daé, ze jak sie wydaje chodzito tu przede wszystkim
o aspekt finansowy. Nasze wielkie przedsiewzigcia re-
waloryzacyjne borykajg sie bowiem z bardzo liczny-

mi i réznorodnymi problemami, wiele jest przypadko-
wosci, a przebieg ich budzi state zastrzeienic zaréw-
no w sferze planowania, jak i realizacji. Element

udziatu spoteczeistwa, co jest zastanawiajgce przy pa-
nujgcych zasadach politycznych, zostal w praktyce zu-
petnie pominigty, uiywajgc jezyka rewaloryzacji -

THE PLACE OF THE PROTECTION OF CULTURAL PROPERTY

The article deals with a controversial problem of placing
regulations on the protection of cultural property in the ge-
neral legal system. After presenting major endangerings fa-
ced by architectural heritage in Poland and present pro-
tective regulations, the author discusses appropriate re-
commendations of international organizations such as
UNESCO and the European Council as well as the guide-
-lines of systems of the protection of cultural property in
some countries. Later in the text the author ponders on
variants of possible legislative solutions in the Polish law.
The most important legal instrument should still be the
law on the protection ‘of cultural property, although modi-
fied when compared to its present form. It should set out
fundamental aims of the protection, basic definitions, main
competent bodies and their tasks, participation of the so-
ciety in monuments’ protection. It should also specify rights
and responsibilities of disposers and owners. A more detai-
led regulation of the protection of individual monuments of
similar nature may find its reflection in separate laws (ar-
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»wysiedlony”. Szeroko zakrojone prace prowadzi sie
bez wiekszego zaplecza materialowego i jasnego oraz
jednolitego oparcia prawnego. Mozna je wigc chyba
uznaé¢ za ciagle jeszcze pionierskie i jako takie sta-
nowi¢ mogq dobry material dla analiz przy tworzeniu
nowej, kompleksowe] podstawy prawnej przedsiewzieé
rewaloryzacyjnych nastepnej generacji.
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IN THE LEGAL SYSTEM

chives, libraries, museums). The protection of architectural
heritage may be solved in different ways. The concepts to
leave these problems within a general law system, to
settle them either within the law on land development or
within constructional law or to include into regulations on
broadly conceived environment protection are regarded by
the author as less beneficial. It has been accepted that the
most proper solution is to draw a new legal instrument
which would include a uniform regulation of protection, pre-
servation, rehabilitation and use of complexes of historic
structures. Such a document would settle down all basic
problems and would expand and complement the law on
land development and building. It should also touch upon
financial matters and the participation of a social factor
in the process of rehabilitation. Another variant of this
concept is to regulate — on xa broad basis — the renewal
and development of towns. Such o law would ullow_for
a better coordination of protective activities and expansion.

KONSERWACJA OBRAZU Z PRZEDSTAWIENIEM ,MATKI BOSKIE! Z DZIECIATKIEM”

TYPU ,,PIEKARSKIEGO” Z PUSTELNIKA

W  latach 1983-1985 przeprowadzilam konserwacje
obrazu na drewnie, przedstawiajgcego Matke Boskg
z Diziecigtkiem w typie Hodegetrii, zwanym na naszym
terenie ,,Piekarskim”. Obraz pochodzi z kodciola pa-
rafialnego Sw.Sw. Katarzyny i Stanislawa w Pustelniku
w wojewddztwie siedleckim 1,

Autor obrazu nie jest znany, natomiast pewne dane
stylistyczne i technologiczne wskazuja na powstanie
dzietar w warsztacie malopolskim w XV lub XVI w.
Podobrazie skiada sie z trzech desek lipowych o wy-
mairach 104,3 X 71,2 e¢m. Technika malowania tempe-
rowa; catos¢ zostala kilkakrotnie przemalowaina olejno.

Stan obrazu przed konserwacjq (il. 1)

Opis inwentaryzacyjny i kolorystycz-
ny. Obraz zakomponowany na plaszczyznie stojgcego
prostokata przedstawia Matke Boska 2z Diziecigtkiem
typu Hodegetrii. Matka Boska wujeta do bioder, pra-
wie frontalnie, na lewej rece trzyma Drziecigtko, na
ktére wskazuje prawg dioniq. Twarz lekko zwrécona
w strone dziecka, wzrok skierowany na widza. Dzie-
cigtko w szaroliliowej sukience, prawg rekq blogosia-
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wi, w lewej trzyma Ewangelie w zielonej oprawie. Or-
nament przy wycieciu na szyje zlotobrgzowy. Maria
ubrana w suknie ciemnoczerwonq z drobnym wzorkiem
przy wycieciu. Jej glowe i ramiona okrywa ciemnogra-
natowy plaszcz. Brzeg maforium i plaszcza zdobi brg-
zowozhoty ornament. Spod maforium, z lewej strony, wi-
da¢ brzeg biate] koronki, z prawej strony twarzy pasmo
brgzowych wlosdéw. Plaszcz spiety na piersi broszg
zlozong z dwodch kolistych elementéw. Karnacjar Matki
Boskiej ugroworézowa, oczy ciemnobrqzowe, usta ma-
fe, silnie czerwone. Karnacja Dziecigtka i rece Madon-
ny ciemnougrowo-szare. Wiosy Dzieciqgtka kedzierzawe,

T Artykut niniejszy jest czescig pracy kwalifikacyjnej na sta-
nowisko docenta w Katedrze Konserwacji Malowidet Sztalu-
gowych i Rzeiby Drewnianej Polichromowanej Wydzialu Kon-
serwacji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
prowadzonej pod opiekg prof. Zofii Medweckiej.

Za pomoc udzielong w trakcie zbierania materiatéw i pisa-
nia pracy pragne gorgco podzigkowaé: prof. Z. Medweckiej,
prof. dr L. Kalinowskiemu, doc. dr hab. J. Gadomskiemu,
doc. M. Niedzielskiej, doc. 1. Nyklowi, dr M. Piwockiej,
adiunktowi M. Paciorkowi, st. wykt. ). Gawlowskiemu.



brgzowe. Tlo grawerowane ze stylizowanym ornamen-
tem roslinnym, srebrzone. Nimby nad gtowami grawe-
rowane, zlocone, pokryte dodatkowo laserunkiem z61-
topomaranczowym. Na obwodzie nimbu Matki Boskiej
widnieje tekst pisany niewprawnqg antykwg: ,,REGINA
COELI LAETARE ALLA QUIA QUEM MERUISTI POR-
TARE".

Budowa technologiczna. W celu odczyto-
nia stratygrafii obrazu i« okreslenia techniki i techno-
logii wykonania poszczegdlnych warstw poczynione zo-
staty nastepujgce badania i dokumentacja 2:

1. Fotografie czarmo-biate przed konserwacjq {(catos$é,
odwrocie, fragmenty).

2. Fotografie kolorowe przed konsemwacjq (przezrocza).
3. Fotografie w Swietle analitycznym IR, UV, X
@il. 1 B i Q).

4. Wykonanie przekrojow bocznych z warstw malar-
skich i zapnaw.

5. Wykonanie badan fizykochemicznych przekrojow (na
mikroanalizatorze laserowym).

6. Wykonanie badan chemicznych barwnikéw i spoiw
z warstwy pierwotnej i przemalowan.

7. Wykonanie badan dendrologicznych drewna.

8. Fotografie czarno-biate i kolorowe w czasie i po
konserwacji.

9. Dokumentacja rysunkowa (kalki w skali 1: 1),
10. Zebranie materiatu do analizy poréwnawczej — sty-
listycznej i ewentualne datowanie odkrytego obrazu.

Stratygrafia (il. 2A). Obnaz skiadat sie z 27
warstw technologicznych i 5 warstw chronologicznych.
(Szczegblowo omawiam wylgcznie malowidio pierwot-
ne, tzn. oryginat z XV w.).

I wairstwa chronologiczna:

— laserunek olejny (2) i omament na brzegach szat,
— ormament zioty na sukience Dziecigtka,

— malowidlio pierwotne temperowe (pigmenty: azuryt,
azuryt -+ czern -+ czerwona organiczna + pigment zela-
zowy z6lty 4 biel otowiowa, biel olowiowa + umbra <+
+ cynober, i6tta cynowo-otowiowa na srebrze, spoiwo
temperowe),

— folia srebrna na brzegach szat (i pierwotnie w tle),
— lesz (2) — przeklejenie pod srebro,

— rysuniek czerniq, wykonany pedzlem,

— zaprawa biata kredowo-klejowa (pod srebrem ewen-
tualnie grawerunek?),

— paski ptétna na tgczeniu desek,

— podobrazie drewniane z 3 desek lipowych klejonych
w ukladzie pionowym, grubos$é ok. 1,5 ecm.

Technika malowania Obraz zostal namalo-
wany na podobraziu z trzech desek lipowych klejonych
na styk, wzmocnionych dwiema spongami. Uktad sto-
jow pionowy. Odwrocie obrobione diutem, od strony
licar deski zostaly wygtadzone i w miejscach lgczen
wzmodnione paskami naklejonego ptdtna. Deski po-
kryte zaprawq kredowo-klejowq, kilkuwarstwowq, szli-
fowanqg. Nastepnie naniesiono ogdlny rysunek (byé
moze z szablonu (2) i przygotowano zaprawe pod
srebrzenie. Tlo moglo byé¢ grawerowan: lub punco-
wane (2), $wiadczy o tym brosza spinajgca plaszcz —
ormamentem kiutym i puncowanym w zaprawie. Napis
obecny (pdézny, moze XVII w) dookola nimbu Matki
Boskiej zostal byé moze powtérzony z pierwotnego,
zniszczonego i zakrytego nowq zaprawq (2). Kolejno

miejsca pod srebrzenia pokryto leszem (klejem) i sre-
brzono folig srebrnq.

Nastepnie wykonano poprawny rysunek pedzlem, czer-
niq, z widocznym szrafowaniem w cieniach na srebrze
(laméwki w zatamaniach). Kolejnym elapem prac bylo
malowanie wiasciwe. Namalowano szaty Matki Boskiej
i Diziecigtka technikq temperowq. Podlozono karnacje
ciemnym rdézem, a potem wykanczano laserunkowo bie-
lg z cynobrem. Namalowano jasne faldy na ciemnej
tunice Drzieciqgtka, btyski na wlosach, gdzieniegdzie
podkre§lono irysunek. Nastepnie wykonano laserunek
olejny (2) goldiakiem na srebrnych laméwkach ota-
czajqgcych szaty oraz naniesiono ornament farbg ja-
snozéitq i pomananczowq. Na tunice Daziecigtka wy-
konano ornament patronowy zlotem, najprawdopodob-
niej w proszku, na spoiwie olejnym. Catoié prawdopo-
dobnie zawerniksowano (2).

Stan zachowania. Obraz znajdowat sie w ztym
stanie. Deski podobrazia byly rozklejone i popekane
wzdluz stoi — tworzgc znaczne rozstepy. Drewno bylo
zaatakowane przez owady (brak czynnych zerowisk).
Spongi wtérne nie spetnialy swojej funkcji, powodujqc
dalsze zniszczenie. Trzykrotne przemalowanie calego
obrazu zmienilo zupelnie jego zamierzony wyraz arty-
styczny. Tlo prawdopodbnie réwniez nie byto pierwot-
ne. Przemalowanie dwudziestowieczne nie przedsta-
wiato zadnej wartosci thistorycznej ani antystycznej,
wykonano je bardzo prymitywnie i niefachowo. Zapra-
wa, miejscami odspojona, miata liczne wykruszenia,
pecherze i ubytki.

Konserwacja obrazu (il. 3 i 4)

Za cel konserwacji przyjeio odstonigcie spod witdinych
nawarstwien pierwotnego malowidta, jego konserwacje
techniiczng oraz propozycje rozwigzania estetycznego,
w zaleznosdci od stanu odkrytego malowidia. Osobne
zagadnienie stanowitla sprawa grawerowanego tta,
ktére wymagato odrebnych badan i decyzji.

I etap prac:

1. Wyjeto obnaz z ram.

2. Zabezpieczono tuszcqcq sie partie malowidta z za-
prawq za pomocq coletty i bibutki japoriskiej.

3. Wykonano proby na usuwanie koleinych warstw
przemalowan i zlocen (lub srebrzen).

4. Wykonano odkrywki pasowe w wielu punktach obra-
zu, tak by odsfonié kolejne warsiwy i oryginat, a row-
noczesnie wyprobowaé srodki chemiczne odpowiednie
dla kazdej warstwy.

5. Usuwano kolejne przemalowania i warstwy pdz-
niejsze.

Pigta warstwa chronologiczna:

— retusz olejny — mijeszankg metanolu z terpentyng
1:2,

2 Dokumentacje fotograficzna czarno-biala i kolorowa wy-

konat Janusz Gawlowski; fotografie w s$wietle analitycznym
IR, UV, X — Jan Rutkowski; badania fizykochemiczne prze-
krojéw warstw — dr Maria Ligeza; badania chemiczne barw-
nikéw i spoiw — Pawet Karaszkiewicz i Maria Rogoz; bada-
nia dendrologiczne drewna — doc. Maria Niedzielska; do-
kumentacje rysunkowg - Malgorzata Schuster-Gawlowska.
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— laserunek — acetonem,

— ztocone nimby (metalem w ptotkach) — aceton +
+ chloroform (1 : 1),

Czwainta' warstwa chronologiczno:

— srebrzone tto (aluminium) — oktady z acetonu i chlo-
roformu 1 : 1,

— miikstian — doczyszczano chloroformem,

— przemailowanie otejne — dwumetylofermaimidem,
— k-it bioty, kredowy — na mokro i sucho, skailpelem,
Uwaga — zdecydowano zostawi¢ po6zZniejsze ztocone
tto z grawerunkiem, gdyz zachowane resztki srebrnego,
pierwotnego byty zbyt mate, aby wedtug nich rekon-
struowaé¢ cato$¢, a odstoniete tto bylo dos¢ dobrze
zachowane.
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1. ,,Matka Boska z Dziecigtkiem",
Pustelnik  (woj. siedleckie), stan
przed konserwacja: A - w S$wietle
biatym, widoczne przemalowania na
catosci obrazu (fot. J Gawtowski,
1983 r.); B — lico obrazu w Swietle
IR, widoczny rysunek twarzy Ma-
donny (fot. J. Rutkowski, 1983 r.);
C — lico obrazu w S$wietle UV, wi-
doczne retusze i przemalowania na
catosci poza twarzg Madonny (fot.
J. Rutkowski, 1983 r.)

1. "Our Lady and the Child", Pu-
stelnik (the province of Siedlce),
condition before conservation: A —
in the white light, visible repain-
tings on the surface of the pain-
ting; B — face of the painting in
IR light, visible drawing of Ma-
donna's face; C — face of the
painting in UV light, visible re-
touching and repainting on the
entire picture except Madonna’s
face

Trzecia warstwa chronologiczno:

— przematawanie olejne — dwumetylofermamidem,

— podktad olejny (ugrowy na ptaszczu Matki Boskiej)
— dwu metyloferm am idem,

Drugo warstwa chronologiczno:

— przemalowanie temperowe — rozmiekczano dwumety-
loformaimidem, doczyszczano mechanicznie skalpelem,
— kity biale w zasadzie zostawiano tam, gdzie byly
prawidilowo wykonane, czasem szlifowano, usunieto
tylko wadliwe i kruszace sie.

Podczas usuwania warstw wtérnych podklejano syste-
matycznie tuszczace sie miejsca klejem rybim (karu-
kiem) oik. 5% na ciepto.



I eta p — konserwacja podobrazia 3:

1. Rozmontowanie podobrazia' (usuniecie Srub i spong).
2. Impregnacja desek 15% roztworem Paraloidu B 72
w ksylanie + aceton w stosunku 9:1.

3. Usuniecie forby brazowej z odwrocia desek (okta-
dy + mechaniczne doczyszczanie: ksylen + metanol +
woda; w stosunku 3 :1:0,5.

4. Sklejenie desek no styk przy uzyciu kleju glutymo-
wego (skorny) przy czesciowym uzupetmienliu pewnych
nierébwnosci kitem drzewnym >na bazie (kleju glutyno-
wego. Istniejace spaczenia poszczegdélnych desek przy
takim sklejeniu w ostatecznym efekcie daty kolebkowa-
tq powierzchnie catej tablicy.

5. Zamontowanie spong. Spangi wykonano z drewna
lipowego o ‘tukowym przebiegu wibkien, doktadnie
opracowano ich ptaszczyzny da tukowego ksztattu ta-
blicy. Odwrocie spong pierwotnie sprowadzane do
ptaszczyzny, o zatem najgrubsze w $rodowej czeSai,
po pewnym okresie ich funkcjonowania $cienione z za-
ahowamiem jednakowej grubosci na calym ich prze-
biegu (ok. 0,8 cm).

6. Wklejenie wzmocnien w formie ,jaskéiczych ogo-
néw™ od odwrocia. W celu dodatkowego wzmocnienia
konstrukcyjnego na tgczeniach desek wprowadzono po
4 ,jaskétcze ogony” od odwrocia’, wykonane z drewna
jesionowego.

7. Zaikitowanie ubytkéw d'rewna. Ubytki drewna od
strony lica uzupetniono kitami trocinowymi na bazie
Paraloidu B 72 w acetonie (ii. 4 B).

Il eta p — konserwacja lioa obrazu:

1. Przyklejono wszystkie pecherze i luzne fragmenty
klejem rybiim (karukiem) ok. 5% ma ciepto.

2. Zakitowaino ubytki zaprawy w obrebie malowidta
i ztoconego tta kitem kredowo-(klejowym (ok. 15% wo-
da klejowa + kreda + tymol) (il. 3 D). Miejsca pod Kkity
nasycono najpierw 5% woda klejowg, potem zakta-
dano kit wielowarstwowo — pedzelkiem. Szlifowano
kity ima mokro korkiem i na sucho modelowana skal-
pelem. Grawerunek w tle wyprowadzono dtutkiem
i skalpelem.

3. W miejsca kitow zatlozonych w tle ztloconym poto-
zono dwukrotnie pulment czerwony, pod srebrzenia
potozono réwniez dwa irazy pulment zoéhy.

4. Wykonalno ztocenie tta zlotem straconym, spaleno-
wamym na catej powierzchni.

5. Wykonano srebrzenie elementéw brakujgcych w or-
namentach srebrem strgconym po spoterowanliu, za-
bezpieczonym lakierem nitrocelulozowym (aaiponlak).
Uwaga: prace wymienione w punktach 2, 3, 4, 5 —
wykonat adiunkt Mamiain Paciorek.

6. Kity kredowe w obrebie matowidta zaimpregnowa-
no 5% woda klejowa (it. 3 D).

3 Te czeé¢ konserwacji wykonat adiunkt Marian Paciorek,
kierownik Pracowni Konserwacji Rzezby Drewnianej Polichro-
mowanej, Wydziatu Konserwacji Dziet Sztuki ASP w Krako-
wie.
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A

2, ,Matka Boska z Dizieciqtkiem” z Pustelnika, stratygrafia: A — przed konserwacjq; B — po konserwacji (rys. M. Gawlowska)

2. "Our Lady and the Child" from Pustelnik. Stratigraphy: A — before conservation, B — after conservation
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OLNACZENIE GRAFICZNE OKRESLENIE WARSTWY

WARSTWY
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MALOWIDLO T+O
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28 @ v:|198¢% ‘f:owqu' zdrewna {{;fow.ego
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B
7. Catoi¢ malowidia zawerniksowano werniksem da- b) uiyto do podkiadu pigmentéw w proszku ze spoi-
marowym w terpentynie. wem temperowym jajowym; c) wykonczono malowidio
8. Wykonano préby scalenia kolorystycznego metodq stosujgc laserunki olejne z werniksem damarowym
naéladowniczg: a) uizyto do podkiaddw pigmentdw w terpentynie.
w proszku ze spoiwem temperowym {klej glutynowy); Wykonano scalenie kolorystyczne wigkszych partii ma-
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lorskich metode opisamq wyzej, stosujgc retusz wielo-
warstwowy.

9. Malowidto zawermiksowano werniksem matowym da-
marowo-woskowym (10:1) w terperutynie (id, 4 A).
Zagadnienia ekspozycji. Obraz bedzie ekspanowamy
w nowym kos$ciele parafialnym ; bedziie zastepowat
gtowny ottarz.

Obraz po konserwaciji (il. 4)

Po przeprowadzeniu praic konserwatorskich obraz skia-
da sie z 4 wairstw chronologicznych (I, I, Il i VI) przy
pozostawieniu $wiadkéw warstwy Il i IV oraz z 30
wairsitw technologicznych (id. 2 B).

Po usunieciu wszystkich pézniejszych nawarstwien (po-
za titem) i odstonigciu mailowidta pierwotnego, uwi-
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3. ,Matka Boska z Dziecigtkiem"

w trakcie konserwacji: A — lico w
Swietle biaiym podczas usuwania
przemalowan, widoczne  odkrywki
pasowe; B — podczas usuwania

kolejnych warstw przemalowan, ry-
sunek bialg kredka (stopy Dziecig-
tka) naniesiono ze zdjecia rentge-
nowskiego; C - fragment w Swie-
tle bialym podczas usuwania prze-
malowania; D — lico w Swietle
biatym, zakitowane ubytki zaprawg
klejowo-kredowg (fot. i. Gawitowski,
1984 r.)

3. "Our Lady and the Child" du-
ring conservation: A — face in the
white lightduring the removal of
repaintings, visible belt uncove-
rings; B -during the removal of
subsequent layers of repaintings;
drawing in whitechalk (the feet

of the Child) written in from X-ray

photography; C - detail in the
white lightduring the removal of
repaintings; D - face in the white

light; missing parts made up with
glue and chalk mortar

docznily sie nastepujece zmiainy w stosunku do stanu
przed konserwacje.

Zmiany formalne: wyzsze maiforiium Maitkii Boskiej, braik
rqbka z koronki — za to odstonity sie wiosy. Rysy twa-
rzy Dziecigtka zmienione, prawa stopka odwrécona
strone wewnetrzne. Odstonieto ornament na laiméw-
kach srebrnych i wielke brosze w formie czworolisoia
z wpisanym czworobokiem spioajece ptaszcz Matki Bo-
skiej.

Zmiany Kkolorystyczne: pfaszcz Matki Boskiej ciemno-
granOtowozielany ze srebrnymi lamdéwkami, suknia
ciemnobiekitna,- czerwona podszewka ptaszcza. Tunika
Dziecietka czarno-zielona, ze ztotym patronowym wzor-
kiem w formie matych rombéw u poétksiezycéw, lamowki
srebrne z ornamentem z6ttym li pomaranczowym. Kar-
nacje Matki Boskiej i Dziecietka chtodne, rézowe (rece



szaror6zowe). Witosy Dziecigtko ciemno-bland. Ksigz-
ka — oliwkowozielana. Tio grawerowane, ztocone, na
czerwonym pulmencie, rnie jest pierwotne. Pozostawio-
no je ze wzgledu nalwartos¢ historyczng i airtystyozna,
a przede wszystkim dlatego, ze pierwotne tlo srebrne
poza matymi fragmentami nie zachowalo sie.

Historia obiektu

Przekazéw zrédilowych o pochodzeniu obrazu brak.
Pierwsza wiadomo$¢ o miejscowosci Pustelnik (alias
Czarnaiwala) pochodzi z 1465 r.4; o kaplicy wzmiaimka
z 1477 r5 a o kosciele z 1482 <6 Parafia byta erygo-
wana w 1540 Ir, przy jiui istniejgcym kosSciele, przez
Jakuba Buczackiego, biskupa ptockiego, wraz z budo-
wag nowego kasaiota drewnianego. Obecny kosciot —

po pozairze poprzedniego — wystawiony zostat w 1843 r.
przez St. Grabowskiego; w 1951 r.7 zastat odnowiony.
Dziedzicami w Pustelniku byli Kedzieszowscy (w 1568 r.) 8.
Katalog Zabytkéw Sztuki wspomina' o obrazie Maiki
Boskiej z Dziecigtkiem znajdujacym sie w kosciele
i datuje go niai poczqtelk XVI w.9

Obraz, namalowany w jednym 2z warsztatow krakow-
skich okoto 1460 n, zoistat trzykrotnie gruntownie prze-
malowany. Dwa pierwsze przemalowaniai wykonano
w nieustalonym czasie, po kazdorazowym zniszczeniu
obrazu (zaatakowanie przez owady). Pierwsze, prze-
malowanie temperowe, powtérzyto uktad kolorystyczny
oryginatu. Drugie zmienito kolor ptaszcza Matki Bo-
skiej (jasnoniebieski) i jego zasieg, tunika Dzieciatka
stata sie liliowa (purpurowa?). Wtedy by¢ moze do-
dano nowe tlo grawerowane, zlocone na czerwonym
pulmencie. Trzeci raz przemalowano obraz w XX w.
Wtedy tez posrebrzono tto, wyztocono mimby, osadzono
spongi drewniane na odwraciu na $rubach i dodano
nowa rame 100 Zmieniono kolorystyke obrazu (tunika
Dziecigtka biata), ornamenty (broszka Matki Boskiej
z dwu ikolistyoh elementéw), karnacje (twarz Dzieciagt-
ka) i szczegoly (biata koronka dookota twarzy Matki
Boskiej). Obraz byt przechowywany w nie najlepszych
warunkach, o czym $wiadczy stan zachowania. Obec-
na konserwacja' (1983—1985) usuneta poézniejsze na-
warstwienia (poza ttem) i przywrécita malowidtu jego
posta¢ z XV w.

Préba analizy stylistycznej, analogie

W wyniku przeprowadzonej konserwacji odstonieto
obraz gotycki przedstawiajacy Matke Boska z Dzieciat-
kiem w typie Hodegetriii, zwanej Piekarskg. Jest to
jedno z wielu przedstawien tego typu ikonograficzne-
go, zachowanych nia terenie Polski.

Kilkadziesigt znanych egzemplarzy, skupionych przede
wszystkim wok6t osrodkéw w Matapolsce i ma Slasku,
Swiadczy o ogromnej popularnosci tematu 11 Sprawg
ikonografii i wystepowania Madonn ,Piekarskich” zaj-
mowato sie dotagd Wielu badaczy — historykéw sztuki 12
Z ostatnich odkry¢ trzeba wspomnie¢ obrazy: Matka
Boska z Dziecigtkiem 2z kosSciota, Sw. Marka' w Krako-

4 Z materiatdbw rekopismiennych zgromadzonych w archiwum
Stownika Historyczno-Geograficznego Mazowsza (tzw. Teki
Prof. Wolffa): Kartoteka SHGM. Zakroczymskie (ksiegi) rela-
cyjne, k. 5. 443 v. (dane uzyskane dzieki uprzejmosci dra
H. Kotarskiego).

5 Tamze, Metryka Koronna, vol. 9, k88 v i 89 v.

6 Tamze, Metryka Koronna, vol. 9, k. 153—154.

7 Katalog Zabytkéw Sztuki w Poisce, t. X, z. 8 (pow. MinhAsk
Mar), Warszawa 1968, s. Ill, 25, il. 32.

8 Notaty ks. Knapinskiego, Archiwum KonsystorzaWarszaw-
skiego, AKW. 1.39 f. 401 (done uzyskane dzieki uprzejmosci
dr H. Sygietynskiej).

91 Galicka, H. Sygietynska, ,,Hodegetria” z Bitedo-
wa, ,Biuletyn Historii Sztuki”, nr 1, 1980, s. 35, przypis 5.
Autorki sugerowatly istnienie starszego malowidta pod prze-
malowaniem.

10 Dane z ostatniego okresu uzyskane od proboszcza parafii
ks. W. Goérnego, ktéory zlecit wykonanie konserwacji obrazu.
N T. Mrocztco, B Dab, Gotyckie Hodegetrie polskie, (w:)

Sredniowiecze. Studia o kulturze, t. Ill, Wroctaw—Warszawa—
-Krakéw 1966, s. 18.
2T Mroczko, B Dab, op.cit.; J Gadomski, Go-

tyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1420-1470, Warszawa
1981 (tamze peina bibliografia); J. Gadomski, Wstep do
badarn nad matopolskim malarstwem tablicowym XV wieku
(1420—1470), ,Folia Historiae Artium”, t. XlI, 1975, s. 37;
J. Galicka, H Sygietynska, op. cit
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wie, datowania ma okoto 1475 r. lub przed 1460 r.13;
Matka Boska z Dziecigtkiem 2z Btedowo, datowana
1440-60 14; Matka Boslka z Dziecigtkiem z Pustelimiko
w woj. siedleckim, bedgca tematem ninfiejszego opra-
cowania, i Matka; Boska z Dziecigtkiem w Wraaieryza
w woj. kieleckim 15 Obraz z Pustelmika' jest obiektem
znajdujacym sie naijdailej no poinocy Polski w stosun-
ku do mapy sporzadzonej przez B. Dab i T. Mroczka ¥
Dzietem tego typu wystepujagcym najdalej m wscho-
dzie jest Matka Boska z Dziecigtkiem z Muzeum w Ki-
jowie 17.

Nie mamy zadnych przekazéw historycznych - kiedy
i z czyjej inicjatywy obraiz z Pustelnika znailazt sie
w kosciele parafialnym Sw.Sw. Katarzyny i Stanistawa
w tejze miejscowosci. Skape dane Zrédiowe podajag
rok 1540, jaiko date erygowania parafii w istniejgcym
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13 Praca dyplomowa wykonana przez M. Sok6tAugustynskg
pod kierunkiem prof. Zofii Medweckiej na Wydziale Konser-
wacji Dziet Sztuki ASP iw Krakowie w 1980 r., maszynopis
i dokumentacja w Archiwum Wydziatu. Publikacje na temat
obrazu przygotowuje doc. dr hab. B. Miodonska.

14 Por. przypis 9.

15 Obraz jest obecnie po konserwacji przeprowadzonej przez
adi. M. Paciorka z Wydzialu Konserwacji Dziet Sztuki ASP
w Krakowie.

16 Por. przypis 11.

17 Kijowskij Gosudarstwiennyj Muziej Zapadnowo i Wostocz-
nowo Iskustwa. Katalog zapadnoj ziwopisi i skulptury, Mo-
skwa 1961, s. 24-25, fot. 25; M. Frinta, Medieval Bohe-
mica: Addenda et Subtrahenda, ,Acta Historiae Artium Aca-
demical Scientarum Hungaricae"”, t. XXVU, z. 1—2, 1980, s
19, fot. 15.



stan po konserwacji: A
(fot. J.

4. ,Matka Boska z Dzieciatkiem",
i wzmocnienia w formie ,jaskétczych ogonoéw"

4. "Our Lady and the Child", condition after
sponges and strengthenings in the form of "sparrow-like tails"

juz kosciele. Obraiz w zadnych dokumentach archiwal-
nych nie jest wzmiankowany. Jedynie konserwacja
dwudziestowieczna, wykonana w okresie miedzywojen-
byta najprawdopodotaniej realizowana na miej-
Wobec braku danych historycznych, wykonano
prébe identyfiikacjii obrazu na podstawie analizy tech-
nologicznej i stylistycznej. Obraz z Pustelnika mozna
tagczy¢ ze szkolg matopolska w okresie 1440-1460 r.,
blizej raku 1460. Obraz pod wzgledem technologicz-
nym odipowiada dzietlom warsztatébw matopolskich, $Sci-
Slej krakowskich z tego wtasnie czaisu 18 Zgodnos¢
uzycia poszczego6lnych materiatéw i sposobdéw ich sto-
sowania potwierdza te hipoteze. Wszedzie wystepuja
deski liipowe, klejone na> styk, zaprawy kredowo-klejo-
we, wielowarstwowe, rysunek ryty i malowany czernia,
tta srebrzone lab ztocone, czasem grawerowane, pak-
ieta mailairska sktadajaca sie z barwnikéw: bieli oto-
wiowej, czerni kostnej, azurytu, cynobru, kraplaoku,
ugréw, czerwieni i brgzéw ziemnych, zéicieni otowio-
wo-cynowej; ornamenty na szatach ztocone, czesto pa-

nym,
Scu.

tronwo, ztotem w proszku i spoiwem olejnym, technika
malowania obrazu — temperowa. Typ ikonograficzny
jest jedna z wielu wersji powtarzanych w jednym

Nie byty to wierne kopie,
tego samego ry-

z warsztatéow krakowskich.
lecz wizerunki powstate na kanwie

conservation:

— lico w $Swietle biatym; B — odwrocie,
Gawtowski,

A

zamontowane nowe Spongi
1985 r.)

- face in the white light; B - the reverse, imperfect new

sunku, ze zmiang szczeg6tow, koloru lub ornamentyki.
Zalezato to od:
— czaisu, kiedy obraz byt malowany (wiemy, ze naj-
wieksze nasilenie ,,produkcji" miatlo miejsce okoto po-
towy XV w., lecz kontynuacja tematu trwala jeszcze
ponad sto lat),

(réznice techniczne),
ramal przyszia

— od malarza, ktéry go tworzyt
— od wymogoéw zamawiajgcego (format,
lokalizacja).

Wiele ze znanych, zinwentaryzowanych obrazéw znaj-
duje sie jeszcze pod warstwami przemailowan. Najcze-
Sciej lich kolorystyka, i forma sa taik zmienione, iz trud-
no tutaij przeprowadza¢ analize poréwnawczg. Dlatego
tez obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem 2z Pustelnika
poréwnuje jedynie z obrazami po konserwaciji, i to ta>
kirni, w wypadku ktérych miatam dostep bezposSrednio

do oryginatébw i do dokumentacji konserwatorskiej. Sa

Gotyckie'malarstwo, op. cit.; J. Nykiel,
Technologia malarstwa tablicowego Matopolski w latach
1480 — okoto 1510, maszynopis, Krakéw 1976; tenze, Bu-
dowa technologiczna obrazéw na desce tzw. szkoly krakow-
skiej z lat 1420—1460 malowanych na podiozu drewnianym,
,Ochrona Zabytkéw”, nr 4, 1969, s. 273.

B8BJ Gadomski,
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5. ,Matka Boska z Dziecigtkieml z Pustelnika: A — malowidto; B — fotografia rysunku kompozycyjnego na folii (rys. M. Ga-

wilowska, lot. J Gawtowski, 1985 r.)

5. "Our Lady and the Child” from Pustelnik: A — painting;

to obrazy: Matko Bosiko z Dziecigtkiem z kosciota
Sw. Marka w Krakowie 19 (il. 6 A), Matka Boska z Dzie-
cigtkiem z kosciolai w Btedowie k. Warszawy2 (il. 9),
obecnie w kosciele Opatrznosci Bozej w Warszawie,
Matka Basika z Dziecigtkiem z kosciota Sw.Sw. Malgo-
rzaty i Katarzyny w Ketach2l (il. 10), Matka Boska
z Dziecigtkiem z kosciota Sw. Marcina z Wrocieryza2
(it. 7A), Matka Boska z Dziecigtkiem =z katedry Sw.
Krzyzai w Opolu 23 (il. 8 A).

Poréwnanie technologii i technik malowania’ wymie-
nianych abraizéw pozwalai na umieszczenie ich w jed-
nej szkole czy warsztacie. Jedynie Maitka Boslka z Opo-
la réznii sie miieco od pozostatych, lecz raczej pod
wzgledem stylistycznym i chronologicznym niz techno-
logicznym. Technologie te sa zgodne 2z opisanymi
przez J. Nykla i J. Gadomskiego 24.

Pod wzgledem formalnym obraz z Pustelnika wydaje
sie  najblizszy obrazom: z Wojkowic Kos$cielnych2s
(il. 11), z Ket2s (il. 10) i z Jazowska27 (it. 12). Kolor,
kompozycjai i ornamentyka sg tu najblizsze. Obraz
mozna umies$ci¢ w grupie poréwnywalnych wyzej szes-
ciu obrazéw, datujgc go wstepnie ima 1460 r. Tia
w wiekszosci obrazéw sa wtorne, tak ze mie moga
by¢ ainalizowaine.

Napis w aureoli Matki Boskiej z Pustelnika’ (REGINA
COELI LAETARE ALLA QUIA QUEM MERUISTI POR-
TARE), mimo ze mie pierwotny, powtarza zapewne
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B — a photo of the compositional drawing on foil

19 Por. przypis 13. Obraz o wymiarach 112X70,2 cm, dato-
wany na 1475 r.

20 Por. przypis 9. Konserwacje obrazu przeprowadzity w 1980r.
mgr M. WodziAiska, mgr A. Romanowiczowa 2z Pracowni
Konserwacji Malarstwa Muzeum Narodowego w Warszawie.
Obraz datowany na lata 1440—1460.

21 Konserwacje obrazu przeprowadzita w 1968 r. mgr Zofia
Stawowiak. Obraz o wymiarach 113X”~8 cm (3 deski) dato-
wany przez J. Gadomskiego na ok. 1457 r. (Gotyckie
malarstwo, op. cit, s. 127).

2 Por. przypis 15. Obraz o wymiarach 119,5X87 cm.

23 Konserwacje obrazu przeprowadzit w 1983 r. adiunkt
M. Paciorek z Wydziatu Konserwacji Dziet Sztuki ASP w Kra-
kowie. Obraz o wymiarach 129X92 cm, datowany przez ks.
S. Baldy na 1480 r. (Matka Boska Opolska, Opole 1984,
s. 14); por. takze T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztu-
ka Slaska Opolskiego, Krakéw 1974, s. 122.

24 Por. przypis 18.

2% Matka Boska z Dziecigtkiem, Wojkowice Kos$cielne, d. pow.
bedzinski, kosciét Sw. Sw. Marcina i Doroty, wymiary 104X
70 cm, konserwowany w 1956 r. przez Karola Bagbrowskiego;
datowany: 1 ¢éwieré XV w. (Katalog Zabytkéw Sztuki w Pol-
sce) i ok. 1472 r. J. Gadomski, Gotyckie malarstwo, op.
cit., s. 127). Zniszczony podczas pozaru w 1985 r. Obecnie
konserwowany przez autorke.

26 Por. przypis 21. . . .

27 Matka Boska z Dziecigtkiem, Jazowsko, kosciét parafial-
ny, datowany przez J. Gadomskiego na ok. 1457 r.
(Gotyckie malarstwo, op. cit, s. 127, fot. 69).



B

6. ,,Matka Boska z Dziecigtkiem™ 2z kosciota 3w. Marka w Krakowie: A — malowidto (fot. H. Gujda, 1980 r.); B — fotografia
rysunku kompozycyjnego na folii (rys. M. Soko6i-Augustyriska, 1980 r., fot. J Gawtowski, 1985 r.)

6. "Our Lady and the Child" from St Mark's Church in Cracow: A — painting; B — photo of the compositional drawing on foil

tekst i ukiad liter napisu zniszczonego-. Lqgozy sie on jednak ze sobq obraizéw w sposéb bezposredni, bliski,
z nielicz-ng grupgq obrazéw z zachowamymi napisami napotyka najczesciej olbrzymie, tzw. obiektywne trud-
(0o tym samym brzmieniu). Sq to obrazy: z kos$ciota noéci. Podstawowa trudnoscia jest rozrzucenie dziet
3w. Marka w Krakowie28, z Konczyc Matych (d. pow. sztuki z tego samego czasu, osrodka czy warsztatu,
cieszynski)2, z Czudoa (woj. rzeszowskie)3), z Byto- a wreszcie tego samego autora — po calym Swiecie.
mia3l, z Muzeum Malarstwa Zachodnioeuropejskiego Najczeéciej tez, poréwnywamii-e obrazéw w spos6b bez-
w Kijowie 32 posredni, poza okazjonalnymi wystawami autorskimi
Celowo nie podejmuje tu wyczerpujacych rozwazan czy tematycznymi, jest -niemozliwe. Z koniecznosci za-
ikonograficznych i stylistycznych, dotyczqcych szczeg6- stepuje sie te mozliwo$é wykonywaniem jak najwier-
tow datujacych obraz (jak ornamenty, broszal model-u- niejszej 4 najpetniejszej dokumentacji, ktéra jednak
nek szat, modelunek oczu, wioséw, kolor itp.). Wywody zawsze jest w pewnym sensie niedoskonata, czas-tko-
takie w odniesieniu do Madonn ,,Piekarskich” czescio- wa, obarczona mniejszym lub wiekszym btedem. Do-
wo przeprowadziti juz autorzy cytowanych prac — skonalenie metod fotograficznych powigkszen makro-
B. Dgb i T. Mroczko oraz J. Gadomski. Synteza* pro- i mikroskopowych zmierza do jak najwierniejszego od-
blemu, tj. sprawa genezy, rozprzestrzenienia*, uszere- dania koloru, faktury materii, szczegétéw obrazu. Nic
gowania w czasie zachowanych zabytkéw winna- sta- jednak nie zastqpi oryginatlu w jego autentycznym
nowi¢ odrebne opracowanie. wymiarze i formie.

Wszyscy badacze dziet sztuki wiedzg doskonale, jak
niezwykle wazne jest poréwnywanie ze sobg auten-
tycznych obiektéw zabytkowych. Obojetne, czy bedzie-

my je nazywaé oryginatami, czy obiektami autorskimi, 3 Por. przypis 13. )
autentykami czy obiektami pierwotnymi — prawdq jest ® Matka Boska z Dzieciatkiem, KOﬁCZyce. Mate, kosciot para-

! fialny (T. Dobrowolski, Sztuka wojewddztwa Slaskiego,
iz w celu zidentyfikowania- nieznanego obiektu, nalezy Katowice 1933, s. 58, il. 56).
go odnies¢ do analogii doktadnie rozpoznanych, okres- 30 Matka Boska z Dziecigtkiem, Czudec, kosciét parafialny
lonych, sprawdzonych, usystematyzowanych. (Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, woj. rzeszowskie, nowa
Identyfikacja dziet sztuki - tutaj mam na mysli tylko seria Il s 1. s 16. fig. 117).

3 T. Mroczko, B. Dgb, op. cit, fot. 15.

malarstwo — na tym witasnie polega. Poréwnywanie 2 Por. przypis 17.
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7. ,Matka Boska z Dziecigtkiem" z Wrocieryza: A — po usu-
nieciu przemalowan (fot. M. Paciorek, 1985 r.); B — foto-

grafia rysunku kompozycyjnego na folii (rys. M. Paciorek,
1985 r., fot. J. Gawtowski, 1985 r.)

7. "Our Lady and the Child" from Wrocieryz: A — after re-

moval of repaintings; B — a photo of the compositional
drawing on foil

__’——a’_-l

.Matka Boska z Dzieciatkiem" z Bledowa (fot. PIS, 1977 r.)
"Our Lady and the Child" from Biedoéw




8. ,Matka Boska z Dziecigtkiem" z Opola:
(fot. M. Paciorek, 1983 r.); B — fotografia rysunku kompozy-

cyjnego na folii (rys. M. Paciorek, 1983 r., fot. J. Gawlowski,
1985 r.)

8. "Our Lady and the Child" from Opolei A — painting;
B — a photo of the compositional drawing on foil

10. ,Matka Boska z Dziecigtkiem” z Ket (fot. J Gawlowski,
1984 r.)

10. "Our Lady and the Child” from Kety

A — malowidto
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11. ,Matka Boska z Dziecigtkiem"” 2z Wojkowic Koscielnych
(fot. W. Wolny, 1960 r.).

11. "Our Lady and the Child" from Wojkowice Koscielne

Jedng z metod dokumentacji, stuzacej do wiernego
utrwalenia przynajmniej jednego elementu malowidia,
jakim jest rysunek kompozycyjny, pozostaje forma od-

wzorowania go na kalce w sikali 1:1. Skala — pod-
kreSslam — ma tu znaczenie zasadnicze. Talki rysunek
wykonywamy teraz najczesciej ma folii poliestrowej,
niekurczliwej i posiadajacej doskonalg przejrzystose,

jest bardzo waznym czynnikiem w metodzie, ktorg
mozna nazwa¢ metoda ,bezposrednich poréwnan”.
Nie jest ona nowo, lecz stosowana od wielu dziesigt-
koéw lat przez konserwatoréw dziet sztuki i dokumen-
talistobw. Pragne tu przypomnie¢, ze prof. J. E Dutkie-
wicz zwracat wielkg uwage i wytrwale wpajat swoim
studentom koniecznos¢ wykonywaniai dokumentacji
w skati 1:1. Ten wymég utrzymat sie¢ na Wydziale
Konserwacji Dziet Sztuki w Krakowie i niejednokrot-
nie przyniést doskonate efekty.

Konserwator w swej praktyce ma niepowtarzalng moz-
liwos¢ kontaktu z dzietem sztuki od tzw. kuchni, czyli
moze zapoznaé¢ sie z technologia i technikag powsta-
wania obrazu, jego historig, przeobrazeniami, zniszcze-
niami itp. W tym wypadku rysunek w skali 1:1 wy-
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12. ,Matka Boska z Dzieciatkiem”™ z Jazowska, w czasie
konserwacji (fot. A. Wawrynkiewicz, 1965 r.)

12. "Our Lady and the Child” from Jazowsko, during con-
servation

konamy z malowidta i np. zdjeoia rentgenowskiego
daje nieoceniony materiat do dalszych studiéw for-
malnych czy ikonograficznych.

Wyzej opisane prace konserwatorskie przy obrazie
Matki Boskiej z Pustelnika stworzyly okazje dla doko-
nania poréwnan rysunkéw w Skali 1: 1 i wyciagniecia
plynacych stad wstepnych wnioskéw. Liczba zachowa-
nych przedstawien Matki Boskiej z Dziecigtkiem typu
.Piekarskiego” jest od dawna zastanawiajgca i pod-
noszona przez wielu badaczy. Zageszczenie wystepo-
wania nasila sie wokét osrodkéw powstawania tzn.
Krakowa i Slgska. Jednak sporadyczne egzemplarze
pojawiaja sie i w dalszej odlegtosci. W samym Kra-
kowie istnieje kilka przyktadéw, a w najblizszej oko-
licy — wiele. Zinwentaryzowanych zostalo dotychczas
kilkadziesigt wizerunkéw tego typu, mniej lub bardziej
widocznych spod przemailowah Iub plastycznych sukie-
nek. W czasie konserwacji obrazu z Pustelnika wyko-
natam rysunek w skali 1:1 z malowidta i jego zdje-
cia rentgenowskiego. Rysunek ten poréwnatam z rysun-
kiem (tez w skali 1:1) wykonanym z obrazu ,Matka
Boska z Dziecigtkiem" z kosciota Sw. Marka' w Kra-



13. Poréwnanie naloionych na siebie rysunkéw z obrazdw
z Pustelnika i kosciola Sw. Marka w Krakowie wykazuje ogdl-
nq zgodnos¢ kompozycyjnq przy zréinicowaniu osi (fot. J.
Gawlowski, 1985 r.)

13. A comparison of overlapping drawings from the pictu-
res from Pustelnik and from St Mark’s Church in Cracow
shows a general compositional conformity with differences
in the axis

14. Poréwnanie rysunkéw z obrazéw z Pustelnika i Wrocie-
ryia wykazuje ogdlng zgodno$é kompozycyjnqg przy zréinico-
waniu osi i odlegfosci pomiedzy elementami (fot. J. Gawlo-
wski, 1685 r.)

14, A comparison of the drawings from the pictures from
Pustelnik and Wrocieryz shows a general compositional con-
formity with differences in the axis and distances between
elements

15. Poréwnanie rysunkéw z obrazéw z Pustelnika i Opola
wykazuje ogdlnq zgodnosé kompozycyjnq przy zréznicowaniu
osi i odlegloici pomiedzy elementami {pionowe rozciqgniecie
kompozycji z Opola) (fot. ). Gawlowski, 1985 r.)

15. A comparison of drawings from the pictures from Pu-
stelnik and Opole shows a general compositional confor-
mity with differences in the axis and distances between
elements {vertical stretching of the composition from Opole)

S —
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16. Poréwnanie rysunkéw z obraozéw z Wrocieryia i kosciofa
Sw. Marka w Krakowie wykozuje duzq zgodnosé kompozy-
cyjnq przy nieznacznym zréinicowaniu osi (fot. ). Gawlowski,
1985 r.)

16. A comparison of the drawings from the pictures from
Wrocieryz and St Mark's Church in Cracow shows a high
compositional conformity with slight differences in the axis

kowie 33, Okazato sie, ze rysunek kompozycyjny jest
niemal identyczny, jedynie o$ kompozycji zostata prze-
sunieta o 4° w stosunku do analogicznej osi obrazu
z Pustelnika.

To zastanawiajgce doswiadczenie sklonito mnie do
sprawdzenia kilku jeszcze dostepnych obrazéw tego
typu (wszystkich po konserwaciji). Byly to malowidla:
Matka Boska z Dziecigtkiem z Bledowa, obecnie
w kosciele Opatrznoscih Bozej w Warszawie 3 (il. 9),
Matka Boska z Diziecigtkiem z tkosciota Sw.Sw. Kata-
rzyny i Malgorzaty w Ketach 35 {il. 10), Matka Boska
z Duziecigtkiem z kosciola: Sw. Marcina we Wrociery-
zu3 (il. 7A), Matka Boska z Drziecigtkiem z katedry
Sw. Krzyza w Opolu 37 (il. 8 A).

Z braku dokumentacji w skali 1: 1 w wypadku obra-
zé6w 1z Bledowa i Ket, przykladaiom rysunek nia kalce
z obrazu 'z Pustelnika do oryginatéw. W efekcie oka-
zato sie, e zasadniczy rysunek kompozycyjny wszystkich
szesciu obrazéw jest niemal identyczny, tylko w obrazie
z Opola kompozycja zostala jakby ,rozciggnieta’” w
pionie, co wynikato z dostosowania do innego formatu
podobnazia.

Wystepujgce réinice w kierunkach {np. reki Matki
Boskiej) czy odleglodciach miedzy elementami (krétszy
lub dtuiszy tors Dzieciqtka lub Matki Boskie]), a takze
w nachyleniu osi catej kompozycji (zmiana kqta osi

194

o et e e e =

17. Pordéwnanie rysunkéw z obrazéw z Wrocieryia i Opola
wykazuje ogdéing zgodnosé osi kompozycji przy zréinicowaniu
kierunkéw i odlegloici miedzy elementami (fot. J. Gawlow-
ski, 1985 r.)

17. A comparison of the drawings from the pictures from
Wrocierys and Opole shows o general conformity of the
axis of the composition with differences in directions and
distances between elements

np. w obrazie z kodciota Sw. Marka) $wiadczq o tym,
ze szablon czy patron zbudowany byt z ruchomych
czeéci, skladajgcych sie z pewnych statych elementow,
ktérymi artysta. mégt swobodnie operowaé -zaleinie
od wymiaréw i proporcji zamawianego obrazu. Do ta-
kiego wniosku sklania analize przytoczonych malowi-
det. Niemniej jednak jego potwierdzenia trzeba szu-
kaé¢ w przebadaniu motliwie najwiekszej liczby obiek-
téw tego typu.

W tej sytuacji chcialabym postawié ostroing hipoteze,
iz wiekszoéé tych obrazéw malowana byla z jednego
szablonu uwzgledniajgcego ,.zasieg kompozycji” (syl-
wetke obydwu postaci). Najlepszym dowodem na  to
jest zréinicowanie ,0si”’ obrazu na przyktadzie ,Mat-
ki Boskiej z Dziecigtkiem" z kosciota Sw. Marka, gdzie
byé moze (przypadkowo lub w sposéb zamierzony)
krzywo przylozono patron do przygotowanego pod-
obrazia (il. 13). Mylgcqg sprawg jest fakt, ze po-
wierzchnie malarskie poszczegdlnych obrazéw rdiniq
sie doéé znacznie: widaé inny sposéb kiadzenia farby,

33 Por. przypis 13.
34 Por. przypis 20.
35 Por. przypis 21.
36 Por. przypisy 15 i 22.
37 Por. przypis 23.



inng ornamentyke, kolor, szczegdly (np. rzesy czy brwi
ww jodetke™), wreszoie poziom wykonania.

Nasuwa to jednoznaczny wniosek, ze byly to wytwory
réznych artystdw, w réinym czasie (okolo stu lat 2),
lecz w obrebie jednego warsztatu (2). Trudno sobie
bowiem wyobrazié¢, aby ,,patron’, mégt krgzyé (byé wy-
poiyczany) pomiedzy rdinymi warsztatami (2), choé
nie mozna tego wykluczyé.

Fakt, ze obrazy rdiniq sie miedy sobq i to znacznie
wna zewngtrz’, a majq wspdlny rysunek gteboko pod
farbq, $wiadczyltby jeszoze i o tym, ze nie byly one
kopiowane (w dostownym tego sfowa znaczeniu), lecz
powielane czy powtarzane.

Zgodnie z obowiqzujgcym kanonem, modq czy za-
moéwieniem inwestora, zachowujgc wspdlny rysunek
byly one inaczej malowane lub wykanczane. Réznice
sq tak znooczne, iz wolno tu chyba moéwié¢ o zamierzo-
nym aréznicowaniu, a nie o kopiowaniu. Obrazy moz-
na by nazwaé ,wersjami warsztatowymi’” tego samego
rysunku kompozycyjnego. Wydaje sie prawdopodobne,
ze istnial jaki$ ,,patron” nie wiadomo z czego i jak
wykonany, ktéry przechowywany byt przez dziesiqtki

THE CONSERVATION OF THE PAINTING DEPICTING "OUR

In 1983—-1985 the picture on wood depicting Our Lady and
the Child in Hodegetna's style, described on this territory as
"Piekarski” type was subjected to conservation. The picture
belongs to a parish church of StSt Catherine and Stani-
slaus in Pustelnik in the province of Siedice. Designed on
a plane of an upright rectangle measuring 104.3)X71,2 cm,
painted in a distemper technique on linden wood, it has
been repainted several times over centuries. The author of
the painting is unknown; still, certain stylistic and techno-
logical details make it possible to ascribe it to the school
of Little Poland, or — to be more precise — to a Cracovian
one, and date it back to 1460.

The source information revealed so far does not imply
how and on whose initiative and when the painting came
from Cracow to Mazovia, which makes it difficult to study
its history.

The conservation of the painting changed its colouring to
some extent. Repainted several times, after the removal of
subsequent coatings, the picture showed its 15th century
form. Prior to conservation the condition of the painting
was poor. The boards were unstuck and cracked behind
the repaintings, attacked by wood-eaters; the mortar was
brittle and scaling. Painting’s stratigraphy was complicated
and consisted of 27 technological and 5 chronological
layers.

As found out on the basis of the examination, the techni-
que and technology of the painting are in accordance with
fmadlogous examples of the 15th century art of Little Po-
and.

lat i powielany w obrebie jednego warsztatu. Traktuje
te informacje jako poczgtek dalszych prac, obejmujq-
cych przebadanie moiliwie najwiekszej liczby tego ty-
pu przedstawien pod kazdym kqtem, poszukiwania ar-
chiwalne, wykonanie dokumentacji w jednakowych wa-
runkach itp. Wydaije sie, ie najlepszym sposobem na
wykonanie prac poréwnawczych byloby urzqdzenie wy-
stawy tematycznej ,,Matka Boska z Dziecigtkiem typu
«Piekarskiego» na terenie Polski, zgromadzenie mozli-
wie najwieksze] liczby obiektéw datoby niepowtarzalng
szanse dla badaczy. Metoda poréwnan bezposrednich
mogltaby wowczas przyniesé decydujgce ustalenia.

W tym celu, zwracam sie do wszysktich, ktérzy konser-
wowali obrazy Matki Boskiej z Dziecigtkiem typu ,,Pie-
karskiego” o udostepnienie dokumentacji i rysunkow
w skali 1:1 (o ile byly wykonywane), gdyz miatoby
to zasadnicze znaczenie dlar dalszych badan nad tym
zagadnieniem.

doc. Mafgorzata Schuster-Gawfowska
Wydzial Konserwacji Dzief Sztuki
ASP w Krakowie

LADY AND THE CHILD” FROM PUSTELNIK

A number of chemical, physical, dendrological examinations
were made including identification of pigments, binding
agents, mortars, wood, photographies in white light, IR, UV,
X-ray and colour photographies.

On the basis of the interpretation of stratigraphy, techno-
logy, condition and history of the painting a programme
for conservation work has been worked out, taking into
account its future use (in the church which is now under
construction),

The conservation consisted in removing all coatings (except
the groundwork); it covered technical conservation of the
underpainting (impregnation, gluing, filling) and the paint-
ing itself as well as the colour making-up of missing parts
in the painters’ layer and gildings. It also included the
designing of a suitable frame resembling preserved genuine
Gothic framings.

As a result of the above conservation practice a Gothic
painting, dating back to ca 1460, having high artistic and
historic values, was uncovered. The painting enriches a well-
-known group of pictures of Our Lady of "Piekarski” type.
According to the present knowledge, this is the farthest
north-going example in the country representing the school
of Little Poland.

A stylistic analysis of the uncovered painting should be-
come a subject of a separate study for a specialist, i.e.
art historian. Nonetheless, certain suggestions and ana-
logies can be drawn even now: the painting seems to be the
closest to depictions from Wojkowice Koscielne, Jazowsk,
Kety and St. Mark’s Church in Cracow.
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