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REKONSTRUKCJA ELEMENTOW | ZESPOLOW RZEZBIARSKICH

DLA ZAMKU KROLEWSKIEGO

Kiedy po stynnej decyzji o odbudowie Zamku Kré-
lewskiego w Warszawie ze stycznia 1971 roku powie-
rzono wykonanie wszystkich prac PP Pracownie Kon-
serwacji Zabytkéw, potrzebne bylo powolanie specja-
listycznych pracowni dla rekonstrukcji i restauracji wy-
stroju plastycznego Zamku. | tak w ramach Oddziatu
PKZ — Zamek powstata miedzy innymi Pracownia
Rzezby. Jej zadaniem bylo odtworzenie zewnetrznej de-
koracji rzezbiarskiej Zamku, ktéra w trakcie dziatan
wojennych razem z murami ulegla zniszczeniu.
Fragmenty rzeib, ktére zdotano wydobyé z gruzu, zgro-
madzono na terenie podzamcza. Po rozpoczeciu od-
budowy Zamku przeniesiono je pod wiate na plac
przylegajacy do terenu budowy.

Pierwszym kierownikiem Pracowni Rzezby zostala Te-
resa Roztworowska — artysta rzeibiarz, ktéra w po-
czqtkowej fazie prac zajela sie inwentaryzowaniem oca-
latych fragmentdéw rzezb, nanoszgc je na schematy-
czne rysunki i oznaczajgc kolejnymi literami alfabe-
tu. W tym czasie budowano specjalne pomieszczenie
dla Pracowni, ktérej organizowaniem i wyposazeniem
zajela sie réwniez T. Roztworowska.

Nietatwym problemem bylo skompletowanie fachow-
cow, ktoérzy podjeliby sie rekonstrukcji bogatej deko-
racji rzezbiarskiej, rozbudowanej w okresie panowa-
nia Augusta lll.

Wybudowane za jego panowania nowe skrzydlo Zam-
ku od strony Wisly zgodnie z panujgcym o6wczeénie
zwyczajem udekorowane zostalo zespotami rzezbiarski-
mi i modnymi plaskorzezbami o motywach rokokowych.
Z zachowanych rachunkéw wiemy, ze zespoly rzeibiar-
skie oraz tympanony i plaskorzezby nadokienne wy-
konane w narzucie pochodzily z warsztatu Jana Je-
rzego Plerscha, znanego w owym czasie rzezbiarza
i sztukatora.

Przygladajgc sie ocalalym fragmentom rzeib i plasko-
rzezb mozina stwierdzi¢, ie nie wykonata ich jedna
osoba, chociaz wszystkie noszg wyrazne pietno war-
sztatu, w ktérym powstaly. Prawdopodobnie Plersch w
swoim warsztacie zatrudniat kilku zdolnych rzeibiarzy-
-czeladnikéw oraz uczniéw. Sam mistrz kierowal pracami
rzezbiarskimi, wywierajgc wtasne pietno na charakterze
i modelunku rzezb. W tym czasie co Plersch pracowali
na Zamku jeszcze dwaj inni rzezbiarze znani tylko z na-
zwisk: Sendlinger i Krugel, ale dzi§ nie wiemy ktére
rzezby wykonali.

Wspodtczesni rzezbiarze przystepujac do rekonstrukeji
dekoracji Zamku mieli do dyspozycji poza ocalatymi
fragmentami rzezb zdjecia, ktére nie zawsze oddawaly
dokiadnie wszystkie detale kompozycji rzezbiarskiej,
poniewaz wykonywane byly z duzej odlegtosci i pod zltym
katem, a takie z powodu zjawiska paralaksy aparatu
fotograficznego. Uniemozliwialo to jednoznacznq inter-
pretacje szczegdlow dekoracji znajdujgeych sie na fa-
sadach skrzydel zamkowych.

Musimy wziqé réwniez pod uwage, ze XVill-wieczni rzez-
biarze wykonywali rzezby na podstawie rysunkéw lub
matych wzorcdw — modelujgc je i nadajgc im ostatecz-
ny ksztalt bezposrednio w kamieniu czy narzucie wa-
piennym. Natomiast rzezbiarze XX wieku, przewaznie

absolwenci wyzszych uczelni plastycznych, opracowujq
swoje kompozycje w glinie, a mniej znajg technologie
obrdébki materiatéw, z ktérych powstaje dzieto ostate-
czne. Stalo sie prawie zasadq, ze kto inny robi model,
a kto inny wykonuje rzezbe w kamieniu. Prowadzi to
do tego, ze moina na podstawie tego samego modelu
wykonaé wybitne dzieto lub marng figurynke, a zalezy
to od przekuwajgcego. W latach, kiedy odbudowywano
Warszawe z powojennych zniszczen, zapotrzebowanie
na rekonstrukcje wystrojow rzezbiarskich w odrestauro-
wanych zabytkowych budynkach byto duze. Powstala
wéwczas przy przedsigbiorstwie Konserwacja Architek-
tury Monumentalnej — Pracownia Rzeiby.

W Pracowni Rzezby, ktéra miescila sie woéwczas przy
Saskim Ogrodzie, tuz obok Grobu Nieznanego Zoinie-
rza — pracowato przy konserwacji i rekonstrukcji rzezb
wielu dobrych rzezbiarzy z calej Polski, jak réwniez
studenci warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Wyko-
nywali oni czgsciowq lub catkowitg rekonstrukcje rzezb
na podstawie ocalalych czesci oryginatéw lub zacho-
wanych zdjeé. Natomiast przekuwaniem rzeib w ka-
mieniu zajeli sie tak zwani przekuwacze, ktérzy réw-
niez zjechali z calego kraju. Byli to na ogét ludzie
utalentowani, ktérzy nie majgc przed wojng mozliwosci
ksztatcenia sie szli na nauke do zakladdéw kamieniar-
sko-rzezbiarskich, gdzie uczyli sie zawodu, a przede
wszystkim pracy w kamieniu. Dopiero potqczenie wy-

sitku rzezbiarzy z cenzusem i rzezbiarzy-technikéw
przyniosto mniej lub bardziej udane efekty — zrekon-

struowane rzezby w kamieniu. Myli sie ten, kto uwatia,
ze wystarczy model gipsowy, aby kazdy kamieniarz za
pomocq maszynki do punktowania odkut rzeibe w
kamieniu. Owszem, jest to moiliwe. Podobnie jak ry-
sunek przenosi sie pantografem — stosujqc gestq siat-
ke punktéw, moina réwniez wypunktowaé rzezbe. Be-
dzie to jednak martwa rzezba. Aby rzezba kamienna
byta dobra, ,petna zycia”, rzezbiarz musi $mialo ope-
rowaé dtutem i pewnie uderzaé. Niestety, kiedy w
1973 r. organizowano Prgcownie Rzeiby w Oddziale
PKZ — Zamek nie bylo jui zawodowych przekuwaczy,
czyli rzezbiarzy-technikéw. Ci, ktérzy jeszcze zyli, byli
na emeryturze albo na rencie inwalidzkiej. Cze$é z
tych, ktérzy nauczyli sie w latach powojennych prze-
kuwaé rzeiby, pokonczylo wyisze uczelnie plastyczne,
cze$é otworzyto wlasne zaklady kamieniarskie. Mtodzi
zas ludzie o zdolnosciach plastycznych, staraja sie do-
staé na ten kierunek studiéw. Nikt nie chce podjgé sie
ciezkiej, mozolnej i szkodliwej dla zdrowia pracy rzez-
biarza w kamieniu i otizymania na stale epitetu ,ka-
mieniarz”. Kazdy chce byé artystq.

Specjalnie poswiecitem temu zagadnieniu troche miej-
sca, poniewaz chcialem pokazaé, ie nie kaidy arty-
sta-rzezbiarz potrafi przenie$é rzeibg, do tego jesz-
cze stylowq, z modelu gipsowego na kamieri. Nie kai-
dy réwniei wspblczesny artysta-rzezbiarz potrafi prze-
lamaé wiasng maniere i styl, aby méc modelowaé w
duchu styléw dawnych. Dlatego nielatwo bylo znalezé
ludzi do prac przy rekonstrukcji dekoracji rzeibiarskie]
elewacji Zamku Krélewskiego.

Teresa Roztworowska obejmujqc kierownictwo Pracow-
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Srodkowej grupy rzezbiarskiej
ryzalitu $rodkowego:

A — stan przed 1939 r. (zbio-
ry IS PAN);

B — odlewy gipsowe zacho-
wanych fragmentéw (fot. W.
Stylinski);

C — zrekonstruowany model
gipsowy wykonany przez J. L.
Filarskiego i R. Kirszniewskie-
go (fot. W. Stylinski);

D — kartusz w trakcie uzu-
petniania zniszczonych frag-
mentéw kamiennych (archi-
wum PKZ — fot. A. Juszczak);
E — beim lewej figury w
trakcie odkuwania w piasko-
wcu (archiwum PKZ — fot.
A. Stasiak)

The Saxon wing — part of
middle sculptor's group of
the middle break:

A — condition before 1939;
B — plaster castings of the
preserved elements;

c - reconstructed plaster

model made by J L Filarski
and R Kierszniewski;

D — cartouche at the time
of making-up the destroyed
stone details;

E — helmet of the left sta-
tue during hammering in the
sandstone



ni Rzezby staneta przed trudnym zadaniem skomple-
towania zespotlu. Poniewaz sama w latach powojen-
nych zajmowata sie rekonstrukcja rzezb, starata sie
dotrze¢ do rzezbiarzy-technikéw, 2z ktéorymi wowczas
pracowata.

Dzigki jej staraniom 15 maja 1973 r. Pracownia Rzez-
by mogta juz przystagpi¢ do wtasciwych prac nad re-
konstrukcja kamiennych zespotdow rzezb zamkowych.
W zespole znalezli sie arty$ci rzezbiarze majacy pe-

wien dorobek w konserwacji i rekonstrukcji zabytkéw.
Byli to Walentyna Chataczkiewicz, Teresa Chtapowska,
Jézef Leszek Pilarski i Ryszard Kierszniewski. Ci ostatni

nie tylko modelowali, ale réowniez przekuwali w kamie-
niu. Poniewaz w Pracowni byli juz rzezbiarze dos$wiad-
czeni, mozna byto przyja¢ rowniez pracownikéw, ktorzy
chcieli dopiero pozna¢ technologie rekonstrukcji rzezb.
Jeszcze przed otwarciem Pracowni Rzezby sztukatorzy
odlali w gipsie wszystkie fragmenty ocalatych rzezb.
Utatwito to prace rzezbiarzom przy budowie konstruk-
cji pod modele w glinie.

Przekazy informacyjne, zachowane fotografie 1 ocalate
kawatki rzezb pozwolity na okreslenie wtasciwych pro-
porcji i odlegtosci pomiedzy poszczegd6lnymi ocalaty-
mi fragmentami rzezb i modelowanymi w glinie. Na-
stepnie na réznych wysokoéciach umocowano fragmen-
ty odlane w gipsie do stelazu z pretéw i drewna przy-
gotowanego pod cata kompozycje rekonstruowanej
rzezby.

Po znalezieniu wtlasciwych proporcji migedzy catosciag
a umocowanymi do stelaza odlewami gipsowymi oca-
latych fragmentéw, w miejscach, ktére nalezato wymo-
delowaé¢, wiazano duze ilosci drewnianych krzyzykéw
na cienkim druciku, tak, aby miata sig czego trzymac
glina. Nastepnie narzucato sie gline i modelujac szu-
kano formy i charakteru barokowej rzezby.
Ktopotliwg sprawag byta réznorodnos$é zdjeé, czesto
amatorskich, wukazujgcych rzezby w duzych skrétach
perspektywicznych. Szczegétowa analiza, liczne korekty
i porownywanie elementéw rzezby z podobnymi po-
chodzacymi z tego samego warsztatu, ale wystepuja-
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cymi w innych rzeibach, pozwolito na opracowanie
wlasciwych proporcji detalu oraz formy catej kompo-
zycji.

Po wykonaniu modelu dla kaidej rzezby w glinie — a
bylo 6 kompozycji rzeibiarskich od strony Dziedziica
Wielkiego I 11 na trzech ryzalitach elewacji saskiej —
wieloosobowa Komisja Architektoniczno-Konserwator-
ska — z profesorami Zachwatowiczem i Bogustawskim
na czele — oceniala model. Po akceptacji odlewano go
w gipsie, a nastepnie przystgpowano do przekuwania
w kamieniu.

Po odlaniu wymodelowanych wigkszych i mniejszych
brakujgcych czeéci rekonstruowanej kompozycji rzei-
biarskiej rzezbiarze tqczyli gipsem stare i nowe czesci
w jedng calo$¢, tworzqc wtasciwy model gotowy do
przekucia w piaskowcu.

Nastepnie wybierano odpowiedni blok kamienia, pia-
skowca szydlowieckiego z odkrywki w Smitowie. Pias-
kowiec obrabiano z grubsza do geometrycznej formy,
w ktorej miescilby sie odkuwany fragment rzezby i do-
pasowywano do kamiennego fragmentu ocalalej rzez-
by — wczesniej dokladnie oczyszczonej z brudu, sadzy
i resztek farby olejnej oraz nalotéw organicznych. Po-
szczegblne fragmenty tgczono zaprawq cementowq w
stosunku 1:4, dajgac w $rodku, w wykutych gniazdach,
metalowe nierdzewne bolce spinajgce stare czeici
rzetby z nowo odkutymi. Przekréj bolcéw byt zaleiny
od wielkosci tqczonych fragmentéw, tj. od 6 mm do
20 mm, a w cigzkich hetmach -~ jak np. rzeibach
Srodkowego ryzalitu elewacji saskiej — lqczono je z
korpusem wiqzkq 5-6 bolcéw o srednicy 10 mm i dtu-
gosci do 80 cm.

Jedynie duze fragmenty zniszczonych rzezb, jak np.
cale torsy, helmy, chorqgwie itp., byly najpierw odku-
wane, a potem wlgczane do catej kompozycji.

Zanim przystgpiono do punktowania, na modelu gipso-
wym wyznaczano trzy zasadnicze punkty. Takie punkty
okreslano nastepnie na przygotowanym bloku piasko-
wca. Punkty te spasowane byly z drewnianym krzyza-
kiem, na ktdrym przymocowana byta maszynka do
punktowania. Kolejng czynnosciqg bylo przenoszenie wy-
znaczonych na modelu gipsowym punktéw na kamien,
obrabiajgc go diutem, tzw. szpicakiem. Dokladne ogle-
dziny ocalalych fragmentéw rzeib pozwolily na usta-
lenie, ze nie byly one szlifowane ani tez obrabiane
diutem, tak zwang gradzing, powszechnie uiywang w
dwudziestym wieku do wykoAczania formy rzezbiarskiej
w kamieniu. Natomiast w miejscach ostonietych przed
dzialaniem atmosferycznym widaé bylo wyraznie obrob-
ke diutem plaskim, ktérym tak operowano, ze w miej-
scach wypuklych uderzano delikatnie. a w gilebszych
i mniej widocznych miejscach na tyle mocno, e po-
zostawiony przez diuto wyrainy, gieboki $lad pozwala
dzi§ na ustalenie, jakiego uzyto narzedzia rzezbiar-
skiego. Rzeibiarze odkuwajgcy zrekonstruowane mo-
dele starali sie nadaé im podobnq fakture przez uzy-
cie podobnych narzedzi.

Jak zaznaczylem na poczqtku, rzezby dawniej byly mo-
delowane bezpoirednio w piaskowcu. Nie mozna bylo
wigc teraz wyznaczaé za duzo punktdéw, aby nie zagu-
bi¢ charakteru pierwotnej obrébki. Rzezbiarz musiat
mieé¢ miejsce miedzy punktami na Smiale, pewne ope-
rowanie diutem.

Po odkuciu i scaleniu catej zrekonstruowanej rzeiby
uzupetniano jeszcze drobne ubytki oryginalnych frag-
mentéw i spoiny kitem, otrzymanym ze zmielonego
piaskowca z niewielkg domieszkq cementu, wapna i
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barwnika. Pomimo innej struktury tego kitu, otrzyma-
ne w ten sposdb wypetnienie nie rdéinito sie od pod-
stawowego materialu. Czas pokazal, ie byto to trafne
rozwiqgzanie.

Po wszystkich tych zabiegach zwolywano jeszcze raz
Komisje Architektoniczno-Konserwatorskg, ktéra po-
réwnujgc model gipsowy ze zdjeciami i odkutq calqg
kompozycjq rzezbiarskg wyrazala swojg opinie i ze-
zwalata na montaz w miejscu przeznaczenia.

Inne elementy kamienne, takie jak np. zworniki, ro-
zetki, glowice pilastréw nie wymagajgce mistrzowskich
umiejetnosci, Pracownia Rzezby wykonywala tylko w
modelu, a przekuwata Pracownia Kamieniarska. W Pra-
cowni Rzezby wykonywano ponadio konserwacje i cze-
Sciowq rekonstrukcje 6 kominkéw w marmurze carraryj-
skim, a 1 kominek zrekonstruowano i odkuto w wa-
pieniu do Sali Unii Lubelskiej. W Sali Balowej czescio-
wo zrekonstruowano, a czeéciowo poddano konserwacji
duizg supraporte w marmurze carraryjskim, przedsta-
wiajacqg dwie postacie alegoryczne i medalion kréla
Stanistawa Augusta. Wykonano takie w ,,carrarze” kar-
tusz do Pokoju Marmurowego.

Trudnym problemem okazata sie rekonstrukcja rzeib
i ptaskorzeib wykonanych technikq narzutowq. Byly to
dwa duze tréjkatne, bogato rzeibione tympanony, znaj-
dujgce sie nad bocznymi ryzalitami elewacji saskiej
oraz rokokowe plaskorzezby nad wszystkimi oknami tej-
ze elewacji skiadajgce sie z rocaille’éw, wolut, drob-
nych kwiatéw i listkéw. Zadna kompozycja plaskorzezb
nie powtarzata sie, kaida byla inna.

Do rekonstrukeji dekoracji tympanonu przystgpiono
po przeprowadzeniu szczegdlowych analiz, zebraniu
istniejgcych fotografii i materiatdw ikonograficznych
oraz wykonaniu odlewéw gipsowych szczgtkéw zacho-
wanych na elewacji. Na tej podstawie opracowano
model studyjny 'w skali 1:10, co pozwolito uchwyci¢
ogdlny charakter kompozycji i wlasciwe proporcje de-
talu. Nastepnie wykonany zostal model w glinie w
skali 1:5, z bardzo doktadnym opracowaniem szczegé-
téw. Po zatwierdzeniu tego modelu przez Komisje Ar-
chitektoniczno-Konserwatorskq przystgpiono do wyko-
nania modelu w skali 1:1 na specjalnie skonstruowa-
nym rusztowaniu ustawionym w pracowni.

Naturalna wielko$é umoiliwila nie tylko opracowanie
najdrobniejszych szczegdtéw, ale przede wszystkim do-
ktadne wyprofilowania gzymséw i katéw nachylenia.
Modele tympanonu po zatwierdzeniu przez Komisje
zostaly odlane w gipsie, podzielone na czesci (ponie-
waz ditugo$é jednego tympanonu wynosita 22 m) i
przeniesione na elewacje, gdzie przystgpiono do prze-
noszenia tympanonu na $ciane technika narzutowaq.
Najpierw wykonano konstrukcje na murze z ocynko-
wanych hakéw, pretéw i siatki, pospawanych w wielu
miejscach.

Do wypetnienia szkieletu konstrukcji uzyto wegiel drze-
wny i zaprawe cementowa. Nastepnie za pomocqg ma-
szynki do punktowania przeniesiono punkty z modelu
gipsowego na kompozycje tympanonu. Na koniec
wprawna reka rzeibiarza modelowata w zaprawie ‘wa-
piennej kazdy, najdrobniejszy nawet szczegél. Duizym
problemem okazata sie rekonstrukcja czesci wystaja-
cych z lica muru, jak postacie kobiece podtrzymujace
trgby oraz korona.

Wymagaly one specjalnej konstrukcji i duzego nakla-
du pracy przy formowaniu ksztattow z zabezpieczo-
nych przed korozjq pretéw. Technika narzutowa jest
o tyle latwiejsza od odkuwania w kamieniu, ze istnieje



tu moiliwos¢ dodawania i odejmowania tworzywa, z
ktérego wykonywana jest rzeiba, a w kamieniu tylko
odejmowania nadmiaru materialu bez moiliwosci po-
nownego dodania. Ponadto praca w kamieniu wy-
maga wiekszego wysitku fizycznego.

Na podstawie zachowanych kilku zdjeé, zresztq bardzo
stabych, oraz rysunkéw opracowanych w Pracowni Nau-
kowo-Historycznej, rzezbiarze wykonali modele pta-
skorzezb nadokiennych parteru, pierwszego i drugiego

pietra Zamku elewacji saskiej, a nastgpnie — po za-
twierdzeniu przez Komisje Architektoniczno-Konserwa-
torskg — wykonali je w narzucie wapiennym bezpo-

$rednio na elewacji.
W czasie najwiekszego nasilenia prac rekonstrukeyj-

nych Pracownia Rzezby liczyla 17 pracownikéw. 10-12-
oséb rzeibito w glinie, w kamieniu oraz w narzucie
wapiennym. Pod okiem doswiadczonych mistrzow wy-
ksztalcito sie kilku miodych rzezbiarzy, ktérzy poznali
tajniki modelowania w innych stylach oraz technologie
i sposoby obrobki materiatéw, z ktérych wykonane byty
rekonstruowane rzezby. :

Tak wiec dzieki restytucji Zamku Krélewskiego w War-
szawie mamy w Polsce nowq generacje rzeibiarzy
restauratorow i rekonstruktoréw.

Jozet Leszek Filarski

PP PKZ — Oddzial w Warszawie
Pracownia Rekonstrukcji Rxeiby
Kamiennej i Narzutowej

THE RECONSTRUCTION OF SCULPTOR'S ELEMENTS AND COMPLEXES IN THE ROYAL CASTLE

As soon as the reconstruction of the Royal Castle in War-
saw, destroyed during the 2nd World War, had been ini-
tiated work was also undertaken to open a sculptor's stu-
dio attached to the Ateliers for the Conservation of Cul-
tural Property (the PKZ). Its task was to reconstruct rich
sculptural decorations made in stone and lime coat. The
entire sculptural décor of the Saxon side of the Royal
Castle was created in the reign of King Augustus Il and
camme from Jan Jerzy Plersch’s workshop.

A number of renowned sculptors, masters in the technology

of stone working, took up the job to reconstruct baroque
and rococo sculptural complexes in the Castle. They based

EWA KRAKOWSKA-PILCH

their work on the rescued parts of the sculptures and pre-
served photographs. After the modelling in clay and casting
in plaster of 17 big sculptures, the artists started forging
them in stone (sandstone from Szydlowiec). They used the
same kind of tools that were used by artificers of original
works in the 18th century.

The coating technique was employed direct onto the Castle's
elevation to produce two large tympana, each 22 m in
length as well as all window bas-reliefs imitating plaster
models made earlier in the workshop in the scale of 1:1.
The restitution of the Royal Castle gave birth to a new
generation of sculptors-restorers and reconstruction, educa-
ted under supervision of experienced masters.

DOKUMENTACJA KONSERWATORSKA PRAC PROWADZONYCH PRZEZ PRACOWNIE

KONSERWACII DZIEt SZTUKI PKZ

W grudniu 1972 roku w nowo powstalym oddziale
Pracowni Konserwacji Zabytkéw pod nazwq Kierowni-
ctwo Odbudowy Zamku Krélewskiego w Warszawie
powolano Pracownie Konserwacji Dziet Sztuki. Przed
Pracowniq postawiono szeroki zakres zadan zwiqza-
nych nie tylko z konserwacjq ocalatych elementow de-
koracji, ale réwniez z rekonstrukcjq wystroju wnetrz 17
sal historycznych | pietra Zamku Krélewskiego. W ra-
mach Pracowni utworzono zespoly specjalistyczne: kon-
serwatoréw dziet sztuki, modelarzy, snycerzy i pozlotni-
kow.

Dyrekcja Muzeum Narodowego w Warszawie przeka-
zala Pracowni Konserwacji Dziet Sztuki, jako gléwne-
mu wykonawcy wnetrz prawie 2000 ocalalych, orygi-
nalnych elementéw wystroju wnetrz — fragmenty sztu-
katorskie, snycerskie, stolarki drzwiowej, okiennej i bo-
azerii, ktére mialy wréci¢ ‘na swoje pierwotne miej-
sca. Wszystkie one wymagaly nieszablonowego podej-
§cia -zarébwno w trakcie prowadzonych prac, jak i po’

ich zakonczeniu. W zwiqzku z tym utworzono samo-
dzielne stanowisko dokumentalisty, a z czasem, w mia-
re zwiekszania sie zakresu zadan, powotano kilku-
osobowy zespét.

Gléwnym zadaniem tego zespolu bylo opracowanie do-
kumentacji konserwatorskiej powykonawczej, lecz za-
rowno ogrom prac, jak i réinorodny profil dzialania
Pracowni, automatycznie narzucily wiele dodatkowych
czynnosci zwiqzanych z procesem przygotowawczym,
niezbednych do opracowania finalnego. Na poczqtku
pracy konieczne bylo stworzenie nowego modelu do-
kumentacji, ktéra w jasny i czytelny sposéb przekaza-
taby szeroki zaséb informacji dotyczqcych realizacji
wykonywanych zadan. Poniewai w latach tych nie
obowiqzywaly jeszcze jednolite zasady opracowywa-
nia dokumentacji konserwatorskiej, wypracowano wla-
snq jej koncepcje, akceptowanq przez éwczesnego dy-
rektora d.s. naukowo-konserwatorskich Zarzqdu PP Pra-
cowni Konserwacji Zabytkéw, dr Jerzego Baranowskie-
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