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ANNA RAWA-SZUBERT

DOKUMENTACJA KONSERWATORSKA — CELE | ZADANIA *

W 1973 r. odbyta sie w Gdansku sesja naukowa po-
$wiecona dokumentacji konserwatorskiej, W wyniku
obrad sesji opracowany zostal przez Osrodek Doku-
mentacji Zabytkéw w Warszawie schemat dokumenta-
cji konserwatorskiej znany zapewne wszystkim kon-
serwatorom 2,

W opracowanej na podstawie tego schematu doku-
mentacji powinna sie znalezé maksymalna ilo$é¢ infor-
macji dotyczgcych wygladu obiektu, techniki jego wy-
konania, a takze dokladnych danych na temat prze-
prowadzonych prac konserwatorskich, analiz, uzytych
$rodkéw i materiatdw. Tak opracowana dokumentacja
ma byé pomocna historykom sztuki, poszukujgcym wia-
domosci technicznych stuigcych do szerszych opraco-
wan oraz konserwatorom pracujgcym przy obiektach
podobnego typu. Dobrym przykiadem moze tu byé do-
kumentacja konserwacji szat liturgicznych z kosciola
Najswietszej Marii Panny w Gdansku (przeprowadzo-
na przez PKZ w Warszawie). Daje ona réwniez obraz
tego, jak zmienial sie proces konserwacji w ciqgu osta-
tnich dwudziestu lat, w czasie ktdérych rosty mozliwosci
techniczne oraz doswiadczenie i umiejetnosci pracujq-
cych przy nich konserwatoréw. To doskonale opraco-
wane irédlo informacji o obiektach jest mato wyko-
rzystywane zaréwno przez historykéw sztuki, jak i kon-
serwatoréw. Konserwatorzy uwazajg, ze jest w nim za
mato szczegdtowych danych do prowadzenia prac po-
dobnego typu, historycy sztuki nie wierzq, by moina
bylo w dokumentacji znalezé informacje wykraczajgce
poza ich wlasne wiadomosci. Moie tez i dlatego, ie
nie bardzo potrafig postugiwaé sie scisle techniczny-
mi danymi, jakie zdobywa konserwator w czasie pro-
wadzonych prac.

Omawiana tu dokumentacja rozpoczyna sie kartg ty-
tutowq. Sporzgdzanie kart tytutowych dokumentacji
konserwatorskich zwigzane bylo z powstaniem Central-
nego Archiwum Dokumentacji przy ODZ. Istnienie ta-
kich kart jest rzeczq niewaqtpliwie stuszng i potrzebng,
zwlaszcza ze sluiq one identyfikacji tkaniny i prowa-
dzonych prac. Opracowana karta powinna zawieras
wszelkie potrzebne informacje o tkaninie, podane w
mozliwie zwigzly sposdb. Watpliwosci budzg jedynie
dwa punkty: dokladne podawanie czasu trwania kon-
serwacji oraz ogdlnych kosztéw prac. Przy réwnocze-
snym prowadzeniu kilku prac trudno jest bowiem u-
stalié, ile godzin naprawde poswigcono danemu obiek-
towi. Koszt konserwacji za$ nie odzwierciedla wktadu
pracy przy ratowaniu cennych obiektéw, bo sporzqdza-
niem kosztoryséw zajmujq sie pracownie PKZ oraz kon-
serwatorzy pracujgcy w spoldzielniach, a nie pracow-
nie muzealne.

Jednym z najwainiejszych punktéw dokumentacji jest
opis identyfikacyjny przed i po konserwacji. Nacisk,
ktéry powinno sie klasé na ten punkt, jest tym wiek-
szy, im mniej doskonate sq fotografie dotqczone do
dokumentacji. Powinno sie tu podkreslaé te elementy,
ktére sq niewidoczne na zdjeciu, jak np. kolorystyka.
Kolor w tkaninie moze mieé nie tylko znaczenie este-
tyczne, ale réwniez heraldyczne, czy tez stuizyé odczy-
taniu ikonograficznego programu dzieta (np. chorag-
wie miejskie z Torunia konserwowane przez PKZ w
Warszawie). W opisie nalezy uwzglednié¢ réwniez le-
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wq strone (czasami prawa strona jest bardzo spto-
wiala, kolory bardzo sie zmieniajg). Poza kolorystykq
opis powinien zawiera¢: wymiary, ksztalt, kompozycje
oraz elementy, ktére stanowiq o jego strukturze for-
malnej i ikonograficznej. W tym punkcie niesiychanie
waina jest jednoznacznie sprecyzowana i ujednolico-
na terminologia. Odczuwa sie dotkliwie brak jakiego-
kolwiek stownika dotyczqcego tkanin i ich konserwa-
cjid. Waine byloby dotqczenie do kart dla ubioréw
czy szat liturgicznych rysunku kroju oraz opisanie ro-
dzaju szwdw, zwlaszcza gdy zabiegi konserwatorskie
wymagajq rozprucia oryginalnych sciegéw. O ile jest
to moiliwe, nalezatoby dotqczyé tu takie rysunki tech-
niczne, probki wlasciwej tkaniny, podszewki, prébki
przedzy itp.

Szczegbtowy opis techniczny wymaga bardzo doklad-
nego opracowania, zwlaszcza ze niuanse techniczne
majq czesto decydujgce znaczenie przy ustalaniu au-
torstwa i czasu powstania tkaniny.

W opisie technicznym powinny znaleié sie okreslenia
gestosci osnowy i watkéw na 1 cm, ilo$é wezldw na
1 dem w wypadku kobiercéw, wymiary raportéw, sze-
rokos¢ brytéw, rodzaje splotéw, opis i ewentualne ry-
sunki kroju szat, przekroje. Jezeli technika wykonania
tkaniny nie miesci sie¢ w stosowanej terminologii, na-
lezy jq opisaé lub wykonaé rysunki techniczne.

Do budowy technologicznej tkaniny nalezy takze iden-
tyfikacja uzytych do jej wykonania materialéw (spa-
lanie nitek, badania mikroskopowe). Czasami przy
ustalaniu rodzaju i budowy przedzy lub identyfikacji
barwnikéw musimy sie zwracaé o pomoc do chemika.
Badania chemiczne mogg mieé znaczenie zaréwno dla
historyka sztuki, jak i konserwatora. Wiele pracowni
konserwacji nie ma moiliwosci przeprowadzania ba-
dan chemicznych, w wielu pracowniach nie ma nawet
mikroskopu czy lupy.

W wegierskich pracowniach konserwatorskich przy kon-
serwacji wysokiej klasy obiektéw zastosowanie takich
metod jak analiza aktywizacji neutronowej, czy spek-
trometria emisyjna w zakresie widzialnym, czy skanin-
gowa mikroskopia elektronowa do testowania nitek
metalowych, pozwolily na doktadng klasyfikacje nitek,
a to z kolei na dokladne datowanie tkaniny.
Przykladem innej metody badad chemicznych moze
byé metoda chromatografii cienkowarstwowej stuiqcej
do identyfikacji barwnikéw. Metoda identyfikacji barw-
nikdw moze wplywaé na ocene faktéw i wycigganie
wlaéciwych wnioskdéw przez historyka sztuki. Sposdb
identyfikacji barwnikéw przez chromatografie cienko-
warstwowq jest metodq prostq, ale w naszych warun-
kach moze pozostawaé tylko przedmiotem marzen kon-
serwatora tkanin i dokumentalisty.

Trzecim punktem schematu dokumentacji konserwator-
skiej jest historia obiektu, ktéra — zdaniem autorki —

1 Referat opublikowano w calosci w biuletynie SKZ ,Wia-
domosci Konserwatorskie” maj 1986-luty 1987, nr 3, s. 7-14.
2 70b. Schemat dokumentacji konserwatorskiej zabytkéw ru-
chomych. BMiOZ, seria B, T. XLV, 1977.

3 Opracowaniem takiego stownika zajmuje sie w Osrodku
Dokumentacji Zabytkéw w Warszawie dr Marta Michalow-
ska.



rozdziela niepotrzebnie opis inwentaryzacyjny i techni-
cany tkaniny. Gdyby te cze$¢ umieszczono za opi-
sem wygladu i techniki wykonania, dokumentacja zy-
skalaby na przejrzystosci.

Rubryka dotyczqca historii obiektu powinna wedlug
schematu zawieraé wyniki badan obiektu, wykaz ma-
teriatéw zrédlowych i bibliografie obiektu. Zbieranie
materiatéw zrédtowych i bibliogrofii jest pozqgdane w
wypadku obiektéw wysokiej klasy. Ten punkt dokumen-
tacji powinien byé traktowany elastycznie. Jezeli wy-
mienione materialy nie zawierajg niczego ciekawego
z punktu widzenia historii sztuki, punkt ten moze byé
wrecz pominiety. Do pracowni konserwatorskich trafiajg
bardzo czesto nie tylko kilkusetletnie zabytki, ale row-
niez tkaniny wspdlczesne, ktérych historie niekiedy
trudniej jest odtworzyé niz obiektéw ,,wiekowych”. Kon-
serwator czesto nie znajduje czasu na poszukiwanie
tych informaciji.

Nastepnym punktem w schemacie jest stan zachowa-
nia i przyczyny zniszczen, Tu — zdaniem autorki —
powinny znaleié sie dane dotyczqce warunkdéw prze-
chowywania obiektu. Czesto ma to wplyw nie tylko na
ustalenie przyczyny zniszczen, ale na wybdr sposobu
postepowania z tkaning. W wielu wypadkach niezbyt
chetnie podaje sie do wiadomosci konserwatora infor-
macje, w jakich muzeach przechowuje sie tkaniny, gdy?
warunki przechowywania niektérych z nich sg wrecz
karygodne. W tym punkcie dokumentacji powinno sig
réwniez uwzglednié wszystkie poprzednie konserwacje,
ktére mogq byé przestrogq dla przysztych konserwato-
réw, jak postepowaé nie nalezy. Badania tkaniny i
t.aktowanie jej w przeszlosci pozwala nadaé odpo-
wiedni kierunek aktualnie prowadzonej konserwaciji.
Whioski i zalozenia konserwatorskie — dwa kolejne
punkty schematu pozornie pokrywajgce sie ze sobg —
powinny uwzgledniaé przede wszystkim wspdlne usta-
lenia konserwatora i historyka sztuki, ktéry okresli wa-
runki przysztego losu obiektu. W zaleinosci od tego,
czy obiekt ma byé eksponowany czy przechowywany w
magazynie, rozwiqze podstawowqg watpliwo$é konserwa-
tora w przyjeciu witasciwej metody konserwatorskiej,
pomoze mu zdecydowaé, czy ma to byé pelna rekon-
strukcja, czy moina ograniczyé sie do najbardziej nie-
zbednego minimum. Proponowane postepowanie po-
winno wyliczaé w punktach wszystkie czynnoéci, ktére
bedg przeprowadzone z uwzglednieniem zmian, jakie
w trakcie prowadzonych prac powstaly.

Przebieg prac konserwatorskich to cze$sé dokumenta-

CONSERVATION DOCUMENTATION - ITS OBIJECTS AND TASKS

As a collection of detailed information on a specific article,
its environment and all work done on it, conservation do-
cumentation should be useful to all historians of art and
conservators working on such objects. How to prepare con-
servation documentation so that it could serve this purpose?
There is an established pattern of documentation worked
out by the. Monuments Documentation Centre and binding
upon Polish conservators when drawing documentation.
The author discusses this pattern from a viewpoint of its
usefulness to conservation practice.

Documentation should comprise descriptional and photograp-
hic parts. The biggest emphasis in a descriptional part
should be paid to technical and technological aspects of the
object, identification of materials and laboratory studies,
just as when disassembling the textile the conservator has
the possibility to examine in detail all nuances that accom-
panied its creation. This, in turn, is useful in dating and
specifying the place of the production of the textile; it is

cji, jezeli nie najwainiejsza, to réwnie waina jak opis
inwentaryzacyjny i techniczny. Najbardziej pozgdana
jest w tym miejscu rzetelnosé podawanych informaciji,
gdyz ma to zasadnicze znaczenie dla oséb opiekuja-
cych sie obiektem oraz dla tych, ktére bedq prowa-
dzity prace podobnego typu. Przebieg prac powinien
byé zrelacjonowany wyczerpujgco, podawaé wyniki
wszystkich testéw przeprowadzonych przed konserwa-
cjq. Powinien wyliczaé wszystkie uzyte $rodki i mate-
rialy z motywacjq takiego, a nie innego wyboru. Obok
nazw powszechnie stosowanych uzytych s$rodkéw na-
lezy podawaé réwniez nazwy handlowe oraz ich wzory
chemiczne, stezenia procentowe stosowanych roztwo-
row, wszelkie rozpuszczalniki, temperature, w ktérej
przeprowadzono niektére czynnosci, o ile wplywa to
na skuteczno$é zastosowanej metody. Informacje te
mogq byé bardzo przydatne przysztym konserwatorom.
Ostatnim punktem dokumentacji sq zalecenia dla u-
zytkownika, ktére powinny zawieraé najbardziej indy-
widualne wymagania dla kaidego obiektu. Bardzo
wskazane jest zamiast wyliczania, co najlepiej stuizy
danemu obiektowi, poinformowanie czego absolutnie
w wypadku danej tkaniny nie powinno sie¢ robié. Je-
zeli obiekt narazony jest na dziatanie czynnikéw
szkodliwych, takich jak plesnie, grzyby, szkodniki, na-
lezy podaé, jak obiekt przed nimi chronié. Tu takie
powinny znalezé sie informacje, jak tkanina moze byé
eksponowana i przechowywana. Nalezy podkresli¢ ko-
nieczno$é okresowych kontroli obiektu, co pozwoli u-
nikngé skutkéw dzialania czynnikéw szkodliwych dla
tkanin. Na koniec nalezy wspomnieé o dokumentaciji
fotograficznej, ktdra czesto nie daje pelnego wyobra-
zenia o tkaninie. W tym punkcie nalezy podkresli¢
wyraznie brak fotografii kolorowych, ktére moglyby w
wielu wypadkach przedstawié wlasciwe efekty zabie-
géw konserwatorskich. Dobrym pomystem jest zazna-
czanie na zdjeciu calego obiektu wykonanych przed
i po konserwacji miejsc, w ktérych prowadzone byly
prace konserwatorskie, a zwlaszcza rekonstrukcje. Wai-
ne jest réwniez, by fotografie ukazujgce tkanine przed
i po konserwacji wykonane byly w idealnie tych sa-
mych warunkach. Konieczna bylaby réwniez chociaz
jedna fotografia fragmentu w skali 1:1, w wypadku
szczegblnie oryginalnego detalu powinno sie wykonad
makro- lub mikrofotografie.

Anna Rawa-Szubert
Pracownia Konserwacji Tkanin
Zamku Krélewskiego w Warszawie

also of importance to a choice of a conservation technique.
The description should also include: an identificational de-
scription of the article with special attention paid to its
colouring, a brief history of the article, its condition and
causes of its damaging, conclusions and conservation as-
sumptions as well as a proposed conservation procedure.
The author points out the need for a reliable presentation
of the course of conservation work. This is of utmost impor-
tance to conservators who use documentation.

It has been proposed to leave some margin for making no-
tes during periodic checks of the article after completing
conservation. Apart from white-black photos a photogra-
phic part of the documentation should also include colour
photographs, photographs in the scale 1:1 as well as macro-
or micro-photographs in case of particularly interesting de-
tails. Photographs prior to and after conservation should be
taken in exactly the same conditions.
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