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Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



THE CONSERVATION OF TAPESTRIES IN THE LIGHT OF THE ITALIAN THEORY OF CONSERVATION

Italy has two big centres of the conservation of monuments,
i.e. Istituto Centrale Del Restauro in Rome and Opficio Delle
Pietre Dure E Laboratori Del Restauro in Florence. In the
seventies the Atelier for the Conservation of Tapestries was
attached to Florence's Opficio. Teachers in the Atelier are
the persons trained in this profession by former workers of
the biggest conservation workshop, owned by Salvadori Giu-
seppe, existing from 1923 and employing several dozen wor-
kers. In 1983 the Atelier undertook the preservation of 9
arrases from Palazzo Veccio in Florence from the series de-
picting the story of Joseph, ordered by Cosimo de Medici
in 1546. The authors of the cartoons were Agnola di Cosimo
Torri (16 cartoons), Jacopo Carruci (3). Francesco de Rossi
(1). It was done by Filemish workers. The series consists of 20
pieces. Their total area is 420 sq. m. 10 of them are at
present in Palazzo del Quirinale in Rome, the remaining
ones are in Palazzo Vecchio in Florence. The latter ones
were hanging incessantly for 111 years until their removal
in 1983. Special safe techniques of taking arrases from
walls, their transportation and storage in the building of
Opificio were worked out. To wash the arrases a special
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Kolekcja tapiserii, bedqca wiasnosciq Kapituly Metro-
politalnej w Saragossie, przechowywana jest w kate-
drze La Seo zbudowanej w 1189 r., a rozbudowanej na
poczqtku XIV w. w stylu gotyckim. Kolekcja sktada sie
z 63 obiektéw, z ktérych 16 eksponowanych jest w 2
pomieszczeniach Museo de Tapices istniejacego przy
katedrze od 1928 r. Pozostate znajdujg sie w magazy-
nie tejie katedry. Katedralna kolekcja obejmuje 10 ta-
piserii z XV w. pochodzgcych z warsztatow w Arras
i Tournai i 53 tapiserie wykonane w warsztatach
flamandzkich od poczgtku XVI w. do potowy XVIII w.
Poczatek kolekecji datuje sie na rok 1454, kiedy biskup
Don Dalmacio de Mur zapisem testamentowym ofia-
rowal dwie najbardziej cenne i zachowane do dzi$ ta-
piserie z serii ,,Pasja” wykonane w warsztatach w
Arras. Jest to wigc kolekcja starsza o 100 lat od ko-
lekcji arraséw wawelskich i najstarsza w Hiszpanii. Ca-
ta kolekcja zostala w wiekszosci uksztattowana juz w
XVI w. Jej podstawe stanowily dary arcybiskupa Don
Alonsa de Aragon i arcybiskupa Don Andresa Santo-
sa oraz zakupy kapituly. Pierwszy z ofiarodawcéw prze-
kazat w 1520 r. trzy tkaniny z serii , Asuero i Ester”
wykonane w Tournai w Il potowie XV w., oraz cztery
tapiserie reprezentujgce wczesny renesans flamandzki
wykonane ok. 1500 r. Don Andres Santos ofiarowal
w 1585 r. serie zlozong z 12 tkanin zatytutowanq ,,Mie-
sigce” pochodzgcq z warsztatéw brukselskich z  lat
1540-1560. Jest to jedyna zachowana kompletnie se-
ria znajdujgca sie w jednym miejscu. W tym samym
czasie kapituta zakupila wiele innych obiektéw, a mie-
dzy innymi serie ,Historia Mojiesza” skladajgcq sie z
8 tkanin wykonanych w latach 1540-1565 w Brukseli.
W latach 1695-1703 kapitula uzupetnila kolekcje na-
stepnymi cennymi obiektami, wérdéd ktérych znalazly sig
tapiserie z serii ,,Adoracja Krzyza Swietego”, ,Ofiara
Jeftego” i ,Wyprawa Brutusa do Akwitanii”.

W roku 1984 autorka przebywala przez trzy miesiqce
w Saragossie na zaproszenie Kapituly Metropolitalne;j
w celu wykonania ekspertyzy stanu zachowania kolekcji
z katedry La Seo, ktéra bytaby podstawq do opraco-

folding bath-tub was designed with a perforated steel plate
on its bottom. A rolled-up arras on the roller was graduaily
unfolded, soaked, tamponed and reeled on the second roller
placed at the other end of the bath-tub. A solution of soap-
-wort in determinalized water was used for washing. Larger
missing parts are made up on tables with movable tops.
New threads of the weft are laid vertically, contrary to the
way used on a loom. This is not a typical method, origina-
ting from the 19th-century traditions of Florentine conserva-
tors. Only very small missing parts are done on a loom.
The Florentine workshop advocates a technique of through
conservation (metodo integrativo) assuming that reconstruc-
tion of 2 basic elements: the warp and the weft is the best
method of integrating the fabric.

After taking from the loom arrases are lined with a linen
cloth fastened with vertical stitches placed parallelly on the
entire surface. Work on the conservation of the entire dis-
cussed series will be continued still for years. Following the
progress of conservation work Polish convervators might take
some advantage of Florentine experience.

SARAGOSSIE — STAN ZACHOWANIA

wania diugofalowego programu konserwatorskiego, pro-
ponowanego jako zlecenie dla Pracowni Konserwacji
Tkanin PKZ w Warszawie.

W zwigzku z tym konieczne bylo opracowanie takiego
schematu badania kaidej z tkanin, aby ekspertyza by-
ta mozliwa do wykonania w ciggu trzech miesiecy.
Schemat sktadat sie z nastepujgcych 9 punktéw:

1. Tytuh

2. Seria.

3. Czas i miejsce powstania (datowanie i prowenien-
cje podawano wedtug katalogu zamieszczonego w
ksigzce La Seo de Zaragoza, dane te nie wchodzity
bowiem w zakres ekspertyzy).

4. Sygnatury (byly one przerysowane w skali 1:1).

5. Wymiary obiektu. Podawano tylko wymiary samego
obiektu bez tasm i obszyé dodanych w pdiniejszych
okresach. Przy obiektach z bordiurami podawano réw-
niez ich szeroko$é.

6. Materiat i technika wykonania. Z kazdej z tkanin
pobrano po kilkanascie prébek przedzy wetnianej,
jedwabnej i nici z oplotem metalowym. Prébki opisa-
no po powrocie do kraju. Gegsto$¢ osnowy obliczano
za pomocq lupy w 5 réinych miejscach, natomiast
gestosé wqtkdw w 10 réinych miejscach dla kazdego
z nich. Do badania wybierano partie wykonywane bar-
dziej starannie i cienszq przedzq (partie twarzy i rqk).
Poniewaz partie tta wykonywano z zasady przgdzq grub-
szq, dato to mozliwo$é okreslenia w przyblizeniu wy-
stepujqcej rozpietosci od najmniejszej do najwiekszej
iloéci nitek na 1 cm?

7. Kolory: wymieniono jedynie wszystkie zasadnicze ko-
lory (4-20) wystepujace w kaidej z tkanin z podzia-
tem na kolory wetny i jedwabiu. Nie istnieje bowiem
precyzyjny sposéb dla wiernego oddania kolorystyki
tkanin. Woyliczenie koloréw nic nie méwi o propor-
cjach, a okreélenie wszystkich odcieni jest niemoiliwe
ze wzgledu na szerokq game kolorystyczng, np. manu-
faktura gobelinéw w Paryzu szczycita sie¢ posiadaniem
ponad stu tysiecy réznych odcieni, natomiast w Pra-
cowni Konserwacji Tkanin PKZ w Warszawie do re-
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1. Fragment tapiserii ,,Banquete de Asuero"
1 Part of the tapestry "Banquete de Asuero” ,

stauracji jednej tkaniny przygotowuje sie S$rednio od
40—70 odcieni.

8. Stan zachowania. Dla sprawnego, szybkiego, a jed-
noczes$nie dos¢ precyzyjnego okreslenia stanu zacho-
wania zostata opracowana specjalna metoda. Na
roztozong tkanine w miejscach zniszczen naktadano
prostokatne lub kwadratowe kartki papieru o powierz-
chni od 5 do 100 cm2 Po przykryciu wszystkich ubyt-
kow mozna byto okresli¢ rozmieszczenie zniszczeh - czy
obejmuja one partie twarzy, ubiorow czy tez tla. Po za-
notowaniu powyzszych uwag, a takze szczegétowym
opisie stanu zachowania, obejmujagcym rodzaje i przy-
czyny zniszczen, kartki byty zbierane i sumowane. tacz-
na powierzchnia uzytych kartek w stosunku do powie-
rzchni catej tkaniny okre$lata procent zniszczonej sub-
stancji tkaniny.

9. Uwagi i obserwacje. W tym punkcie notowano
wszystkie kwestie nie mieszczace sie w poprzednich
punktach. Dotyczyty one analogii czy ro6znic zaréwno
w technice wykonania, jak i sposobie traktowania nie-
ktérych motywow.

Wszystkie tkaniny z kolekcji z katedry La Seo zostaty
zbadane i opisane wedlug tego schematu. Kazdy
obiekt ma wtasng specyfike techniczng i historie, od
ktorych zalezg rodzaje i rozmiary destrukcji. Sposrod
wielu czynnikow decydujgcych o stanie tkanin wyodreb-
niono te, ktére wystepujg najczesciej. Mozna je po-
dzieli¢ na 5 zasadniczych grup:

1. Podstawowga przyczyng systematycznie postepujgce-
go procesu deterioracji jest nagromadzony w ciagu
stuleci brud i kurz. Jest to przyczyna najgrozniejsza,
poniewaz zachodzacy proces destrukcji jest niezauwa-
zalny nawet dla najlepszych obserwatoréw, dlatego tez
jest czesto lekcewazony.

50

2. Fragment tapiserii ,Voto de Jéfte”
2. Part of the tapestry ,Voto de Jefte”

2. Drugim podstawowym czynnikiem powodujgcym naj-
wieksze zniszczenia jest proces naturalnego starzenia
sie widkien jedwabiu.

3. Trzecig przyczyng bardzo duzych zniszczen sg zwigz-
ki chemiczne uzywane pierwotnie w procesie utrwala-
nia przedzy wetnianej, farbowanej na wszystkie od-
cienie brazu. Zwigzki te spowodowaly rozpad brazo-
wej weilny w niedtugim czasie. Dodatkowa przyczyna
tak znacznych ubytkéw brazowej wetny jest juz dawno
stwierdzony przez konserwatoréow fakt, ze larwy moli
atakujac tkanine rozpoczynaja ,spozywanie" jej wtas-
nie od koloru brgzowego.

4. Czwartg grupg przyczyn bardzo powaznych uszko-
dzen sg roéznego rodzaju proby zabezpieczania obiek-
tow w miare jak postepowata ich destrukcja. Nie-
umiejetnie wykonywane zabiegi przyczynity sie tylko do
przyspieszenia destrukcji tkanin (np. przy zszywaniu
na okretke). Poza uszkodzeniami mechanicznymi ,,zdro-
wych" watkow powodowaly prawie zawsze znieksztat-
cenie ornamentow poprzez ich $ciggniecie. Innym po-
wodem uszkodzenia tkanin jest podszywanie catego go-
belinu grubym Inianym ptétnem i przymocowywanie do
niego na rézne sposoby uszkodzonych fragmentéw.
R6zne napiecie obydwu tkanin powodowato powsta-
wanie fald i zmarszczen w jednych miejscach, a nad-
miernych naprezen w innych. Jest to szczegdllnie nie-
bezpieczne w wypadku tkanin wiszgcych, gdzie w gre
wchodzi dodatkowo rézny ciezar obydwu tkanin.

5. Piata przyczyna zniszczen byt nieprawidtowy sposob
ich zawieszania. Przybijano je bezposrednio do S$cia-
ny lub belek grubymi gwozdziami lub hakami, co po-
wodowato rozdarcia wzdluz wszystkich gornych kra-
wedzi.

Wymienione wyzej podstawowe przyczyny zniszczen



3. Fragment tapiserii ,La Crucificion"
3. Part of the tapestry "La Crucificion"

mozna uzna¢ za uniwersalne dla wszystkich tapiserii.
Nalezatoby jeszcze wspomnie¢ o jednym rodzaju, moze
nie tyle zniszczenia, co znieksztatcenia artystycznego
wyrazu w omawianej serii tkanin. W nie znanym bli-
zej czasie w wielu tapiseriach zostaly domalowane
bragzowag farbg (prawdopodobnie temperg), grubym pe-
dzlem, znacznie bardziej wydatne nosy prawie wszystkim
postaciom zaréwno meskim, jak i zenskim. Fakt ten nie
byt znany wtascicielom kolekcji, wobec czego nie jest
jeszcze blizej zbadany. Usuniecie tych domalowaé¢ be-
dzie trudnym zadaniem.

Na stan zachowania tapiserii z La Seo zasadniczy

wplyw miat réwniez spos6b ich uzytkowania. Byly orlé
wielokrotnie przewozone, wieszane, wystawiane na dzia-
tanie promieni stonecznych i wilgoci. Na przyktad tka-
nina Zaslubiny Heleny i Parysa byla dziesigtki razy
zawieszana z okazji ceremonii matrymonialnych o0so6b
zwigzanych z kapitutag, az do czasu, kiedy zostato
to zakazane w 1672 r. Od tego momentu obowigzywat
zakaz wypozyczania tapiserii, nie dotyczyt on jedynie
krola Hiszpanii i gtow panstw. Nalezy tez wspomnieé
o istniejgcym od XV w. zwyczaju tworzenia dekoracji
ze wszystkich prawie tkanin we wnetrzu katedry La
Seo przez caly rok z wyjatkiem adwentu i wielkiego
postu. Powodowato to konieczno$¢ czterokrotnego za-
wieszania i zdejmowania tkanin przy zastosowaniu me-
tody przybijania grubymi gwozdziami do drewnianych
belek do dzi§ widocznych na kolumnach katedry. Zwy-
czaj ten istniat jeszcze w XX w. W podobny spos6b
tapiserie byly zawieszane na 400-lecie odkrycia Ame-
ryki oraz z okazji wystaw w latach 1906, 1908, 1917,
1928, 1965, 1979. W 1928 r. urzadzono niewielka sta-
ta ekspozycje ztozong z najcenniejszych 16 tapiserii.
Zabiegi wykonywane w ciggu kilkuset lat mialy charak-
ter jedynie dorazny i prowizoryczny. Tkaniny te nigdy
nie byly poddawane prawidtowym zabiegom konserwa-
torskim. Stan zachowania kolekcji La Seo przedstawia
sie nastepujaco: stopien zniszczenia 10 tkanin wyno-
si ok. 10% ich catej powierzchni. W 18 tkaninach zni-
szczenia wynoszg 10-22%, natomiast az w 34 ta-
piseriach zniszczenia obejmuja 25-60% powierzchni
(dotyczy to tylko wielko$ci ubytkéw).

Od 1983 r. kapituta podjeta energiczne dziatania
zmierzajace do rozpoczecia planowych prac konserwa-
torskich — zlecita wykonanie ekspertyzy i wydata w
1985 r. ksigzke pt. Los tapices de la Seo de Zarago-
za. Publikacja ta prezentuje cata kolekcje. Opubli-
kowano w niej takze obszerne fragmenty ekspertyzy
wykonanej przez autorke tego artykutu. Obecnie Pra-
cownia Konserwacji Tkanin PKZ w Warszawie opraco-
wuje wieloetapowy program konserwatorski dla catej
kolekcji, ale konserwacja wszystkich 63 tkanin bedzie
trwata zapewne kilkadziesiat lat.

Helena Hryszko
Pracownia Konserwacji Tkanin PKZ
Oddziat w Warszawie

A COLLECTION OF TAPESTRIES IN THE CATHEDRAL OF LA SEO IN SARAGOSSA - THE CONDITION AND CONSERVATION

PROBLEMS

The collection of tapestries is the property ofthe Metro-
politan Chapter in Saragossa. It consists of 63 objects, 16
of which are displayed in 2 rooms ,Museo de Tapices" at-
tached to the cathedral since 1928. The remainig ones are
stored in store-rooms of the cathedral. The collection compri-
ses 10 15-th century tapestries from workshops in Arras in
Tournai and 53 were made in Flemish workshops, coming
from early 16th century to mid-17th century. The collection
was initiated in 1454 and its base were gifts presented by
the archibishops: Don Dalmacio de Mur, Don Alonso de
Aragon, Don Andres Santos and purchases made by the
Chapter.

In 1984 upon the commission of the Chapter the author
of this report made a conservation expertise of the collec-
tion. Each of the tapestries was assessed according to a 9-
-point scheme. The most important points of the scheme
were: material and technique of execution and the condi-
tion. To have an efficient and reliable expertise, a special
work technique was prepared. In addition to this, main fac-
tors which bring about destruction were described in much
detail and grouped in 5 basic groups.

In the light of the expertise the condition of tapestries is the
following: only in 10 tapestries a degree of impairement
oscillates at 10 per cent of the entire surface, in 18 tape-
stries this figure comes to 22 per cent, while in 34 — the
damage covers 25 to 60 per cent of the surface. Unfortuna-
tely, the last group comprises nearly all most valuable
objects.

A general cause of such a disquieting condition of tape-
stries was their use in the past centuries — they were often
subjected to the effect of sun light, moisture, nailed to de-
corate the cathedral. On the other hand, they were never
subjected to conservation. Conservation procedure applied so
far had merely an off-handed and temporary character.

In 1983 the Chapter undertook energetic measures aimed
at commencing conservation work. In 1985 the book was
published entitled "Los Tapices de la Seo de Zaragoza"
presenting a collection with illustration. The book contains
large excerpts from the expertise done by the author. At
present the Atelier for Monuments Conservation in Warsaw
prepares a multi-stage conservation programme covering
the entire collection.
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