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TEORIA | PRAKTYKA REKONSTRUKCIJI NA PRZYKLADZIE MALOWIDEL SCIENNYCH
W KAPLICY SW. JAKUBA W KOSCIELE MARIACKIM W GDANSKU

Obecnie, gdy konserwacja powoli przestaje byé sztu-
ka, a bardzo chce byé naukg, gdy przedstawiciele
nauk przyrodniczych przejmuja ster prac konserwator-
skich, gdy chemicy przeicigaja sie w wymyslaniu co-
raz lepszych, trwalszych materiatéw konserwatorskich,
umyka gdzie$ — a w kazdym razie zostaje zepchniete
no drugi plan — co$, co do niedawna stanowito isto-
te pracy konserwatora — jej wynik estetyczny.

Paolo Marconi w lapidarnej formie ujat calq powyi-
szq kwestie: ,!mbalsamare ¢é facile, rifare é difficile”
(,,Zabalsamowaé jest latwo, naprawié jest trudno”) .
Artykul ten traktujemy jako przyczynek do dyskusjl na
temat granic ingerencji konserwatorskiej, a dotyczy on
konserwacji i restauracji malowidel $ciennych w ka-
plicy Sw. Jakuba w koiciele Najswietszej Marii Panny
w Gdansku 2. Malowidla te po odstonieciu spod po-
bial moina bylo émialo nazwaé ,ruing, ktéra zacho-
wala swéj szkielet”. Przed przystgpieniem do prac kon-
serwatorskich i restauratorskich 3 jako ich wykonawcy
musieli§my odpowiedzie¢ na kilka pytan dotyczqcych
zasiegu i ksztattu wprowadzanych uzupeinien. Réwno-
czeénie doswiadezalismy niejednoznacznosci kryteridw,
na podstawie ktérych mogliby$smy odpowiedzie¢ sobie
na pytanie, czy i jak restaurowaé? Podobnie sformuto-
wane pytanie, dotyczqce zaréwno przykladéw jedno-
stkowych, jak i ogdélnych rozwazan teoretycznych, zada-
walo wiele innych oséb. Préby odpowiedzi czestokroé
byly przeciwstawne. Wsréd réinorodnych opinii, ocen
I ogélnych tez, jakie powinny przyswieca¢ kaidej re-
konstrukcji czy restauracji, staralismy sie odnaleié te,
ktére przysporzylyby nam argumentéw i pozwolily na
opracowanie zaloien i programu prac konserwatorskich
dla malowidel we wnece kaplicy Sw. Jakuba. Rozwa-
zanie rézhych racji na powyiszy temat, w tym kon
kretnym wypadku, jest przedmiotem niniejszych rozwa-
7an, a ostateczny wybdér metody postgpowania jest ich
efektem.

W 1983 r. w ,,Ochronie Zabytkéw" nr 3—4 (s. 258) opu-
blikowalismy komunikat pt. Odsfoniecie, konserwacja
i restauracja czeéci wystroju malarskiego w kaplicy Sw.
Jakuba w kosciele NMP w Gdansku. Komunikat ten
dotyczyt malowidla znajdujgcego sie na skarpie ka-
plicy, przedstawiajgcego sw. Jakuba i scene Sqdu
Ostatecznego. Jak zaznaczono w komunikacie, z réi-
nych wzgledéw konieczne bylo zamknigcie prac na
skarpie w ciggu jednego sezonu. Nie mozna wiec byto
uwzglednié petnego kontekstu artystycznego i historycz-
nego, Jakim byla ukryta pod pobiatami pozostata cze$z
polichromii, znajdujaca sie na $cianach wneki kaplicy.
Po wykonaniu prac na skarpie juz w rcku nastepnym
rozpoczgto prace przy odslanianiu malowidel na icia-
nach wneki. Prace te w latach 1983-1985, podobnie
Jak poprzednio wykonali studenci z Zakladu Konserwa-
cji i Malarstwa Rzezby Polichromowanej Wydziatu Sztuk
Pigknych UMK w Toruniu w ramach wakacyjnych prak-
tyk konserwatorskich pod kierunkiem mgr mgr D. i R
Zankowskich, A. Diakowskiej-Czarnota i J. M. Piekniew-
skiego. Pracami kierowata doc. dr Maria Roznerska.
Prace konserwatorskie i restauratorskie wykonali doc.
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dr Maria Roznerska, mgr Anna Diakowska-Czarnota i
mgr Marcin Kozarzewski w sezonach 1985 i 1986.
Skala omawianych malowide! jest znaczna. Proporcjo-
nalnie odpowiadajg one swojqg wielkoscig rozmiarom
kaplicy, wypetniajac niemal catkowicie jej wneke. Po-
wierzchnia malowidetl wynosi ok. 90 m2. Skiepienie wne-
ki znajduje sie na wysokosci ok. 21 m nad posadzkg
kaplicy, za$ maksymalna wysoko$é kompozycji na écia-
nie wschodniej wynosi 16,4 m. Wielko$é postaci w po-
szczegdlnych scenach odpowiada wielkosci postaci w
przedstawieniu Sqdu Ostatecznego na skarpie. Deko-
racja malarska kaplicy Sw. Jakuba powstala w latach
dwudziestych XV w., zapewne tuz po fundacji kaplicy,
czyli po roku 14234 Na skarpie przedstawiony jest mo-
numentalnych rozmiaréw patron kaplicy, nad nim scena
Sadu Ostatecznego. Na S$cianach wneki oftarzowej,
nad ciekawym ikonograficznie wyobrazeniem Swietej
Tréjcy namalowano kilkanascie scen pasyjnych, ktére
zamykajq u gdéry sceny Zmartwychwstania i Zstgpienia
do otchiani s,

Budowa techniczna omawianych malowidel jest naste-
pujaca: na nienasiekanym murze ceglanym (uktad glé-
wka-wozéwka), o starannie opracowanych, dwuskoénych
fugach lezy tynk wapienno-piaskowy z niewielkq do-
mieszkqg wypetniocza organicznego (wegiel drzewny).
Tynk powtarza nieregularnosci muru. Jego grubosé
waha si¢ od 3 do 10 mm, a sposéb zalozenia jest ty-
powy dla tynkéw gotyckich, ktére nie byly zacierane
paca, a tylko gltadzone. Malowidlo wykonane jest na
pobiale wapiennej w technice temperowej (spoiwo biat-
kowe).

Zasadniczym skladnikiem spoiwa byta prawdopodobnie
kazeina. Do malowania uiyto pigmenty zelazowe —
ugier czerwien i umbre; pigmenty miedziowe — azuryt
i malachit; pigmenty otowiowe — minie i zéity cynian
ofowiu oraz czerin pochodzenia organicznego i biel

*P. Marconi, Arte e cultura della manutenzione dei
monumenti. Bari 1984, s. XIX.

2 Dokumentacje konserwatorskie malowidet sciennych w
kaplicy Sw. Jakuba w kosiciele Mariackim znajdujq sie w
archiwum Gdanskiego Osrodka Dokumentacji Zabytkow.

3 Przez rekonstrukcje autorzy rozumiejg uzupelnienie rozleg-
tych ubytkéw w kompozycji zabytku, a w wyjgtkowych wy-
padkach catkowite odtworzenie zniszczonego oryginalu na
podstawie istniejgcej dokumentacji lub analogii formalnych
i stylowych.

Terminem restauracja okreilono prébe przywrécenia zabyt-
kowi dawnego stanu, najczgiciej — choé nie zawsze — moi-
liwie zblizonego do stanu pierwotnego.

* W. Drost, Die Marienkirche in Danzig und ihre Kunsts-
chdtze. Stuttgart 1963, s. 65.

5 Malowidlami w kaplicy Sw. Jakuba zajgt sie niedawno
J, Domastowski, Nowe odkrycia w Bazylice. ,,Gwiazda
Morza” nr 3/84 Gdansk i z 1 i 8 1l 1987, s. 6-7. Szersze
oméwienie naszych malowidel zawiera praca K. Zalew-
skiej, Analiza ikonograficzna malowide! $ciennych w ka-
plicy Sw. Jakuba w kosiciele Mariackim w Gdansku. Zagad-
nienia stylu i datowanie. Warszawa 1987, ODZ Gdansk,
maszynopis.



7. Malowidta w kaplicy Sw. Jakuba — rysunkowe rozwinie-
cie kompozycji z graficznym oznaczeniem specherzen i usz-
kodzen tynku (rys. A. Diakowska-Czarnota, M. Kozarzew-
ski)

1 Paintings in St Jacob's Chapel - a graphic development
of the composition with a graphic description of bubblings
and damages of plaster

Swietojanska6. Opracowanie malarskie jest co najmniej
dwu-, trzywarstwowe. Karnacje opracowane zostaly sza-
rosciami na rézowym podmalowaniu. Formy podkreslo-
no ciemnym konturem - czarnym lub brgzowym. Po-
dobnie wielowarstwowo opracowano szaty, gdzie mode-
lunek malarski wspomagany byt ciemnym konturem
zréznicowanym w grubosci.

Stan zachowania malowidet na skarpie i we wnece byt
podobny. Tynki zachowaly sie dobrze, ale warstwa ma-
larska ulegta znacznej destrukcji. Trudno okresli¢ pro-
centowo stopien zachowania oryginalnej pobiaty iwar-
stwy malarskiej. Bez watpienia pobialy zachowatlo sie
wiecej. Dobrze przylega ona do tynku i cechuje jg do-
bra wewnetrzna spdéjnos¢, niemniej na catej powierz-
chni wystepuje wiele przetar¢ i wykruszen.
Niewatpliwie czes¢ przetar¢ wystepujacych na biatym
tle i w miejscach ubytkéw warstwy malarskiej powstata
w trakcie mechanicznego usuwania pobiat przykrywa-
jacych malowidto. Unikniecie ich bylo w praktyce nie-
mozliwe, gdyz brak ciggtosci warstwy malarskiej i sil-
ne sklejenie z wierzchnimi pobiatami bardzo zaciemnia-
ty obraz i utrudnialy idealne wypreparowanie warstwy
pobialy tam, gdzie byla ona pozbawiona przykrywaja-
cego ja malowidta.

Przyjmujac, ze oceniamy jako zachowane wytacznie te
miejsca, gdzie malowidto utrzymalo sie w catej grubo-
Sci to mozna stwierdzi¢, ze warstwa malarska zacho
wata sie w ok. 10%. Jezeli zas$ uzna¢ za zachowane
wszystkie te miejsca, gdzie z warstwy malarskiej pozo-
stat chociaz stabo czytelny, ale jednak uchwytny $lad,
to nalezatoby przyja¢, iz malowidto zachowato sie w
70—80%. Stopien zachowania warstwy malarskiej w po-
szczeg6lnych partiach malowidta jest roé6zny. Obok
miejsc stosunkowo lepiej zachowanych, co nie znaczy,
ze dobrze, w peini czytelnych, znajdowaly sie cale
partie, ktdrych stopien zachowania byt bardzo maly.
Zniszczenia warstwy malarskiej mozna podzieli¢ na trzy
typy: | typ — warstwa malarska wykruszona catkowicie,
az do pobiaty, Il typ — warstwa malarska wykruszona
i przetarta do tego stopnia, ze zachowata sie w formie
Sladowego odbicia koloru na pobiale; w malowidle wy-
stepowal gtéwnie ten typ zniszczen, Ill typ — warstwa
malarska wykruszona i przetarta mniej wiecej do po-
towy swojej pierwotnej grubosci; na malowidle zacho-
wal sie kolor, brak jednak modelunku.

Konserwacja zachowawcza polegata na utrwaleniu pu-
drujacych sie, osypujacych resztek warstwy malarskiej.
Wykonano ja stosujac niskostezony (3%) roztwér Pa-
raloidu B-72 w toluenie po uprzednim oczyszczeniu ma-
lowidta z resztek pobiat. Podklejono wieksze pecherze
tynku wstrzykujac w nie dyspersje polioctanu winylu
(1:3 z wodag) z dodatkiem kredy ptawionej. Usunieto
nadmiar starych kitéow i tat. W miejscach ubytkéw tyn-
ku zalozono kity wapienno-piaskowe.

Omawiane tutaj prace konserwatorskie nie bylyby w
ogodle godne szerszej prezentacji, gdyby nie wigzaty sie
z nimi dos$¢ ztozone i — naszym zdaniem — ciekawe

6 Badania chemiczne wykonata dr Zuzanna Rozlucka i dr
Maria Poksinska. Spoiwo okreslano na podstawie testow
mikrochemicznych (test ninhydrynowy) oraz chromatografii
bibutowej (identyfikacja biatek poprzez rozdzial aminokwa-
séw). Stwierdzono, ze spoiwem jest substancja polipeptydo-
wa, przy czym wykluczono obecno$¢ jajka kurzego (brak
cystyny) i kleju glutynowego (ujemny test na hydroksypro-
ling). Pigmenty zidentyfikowano na drodze reakcji mikro-
chemicznych, cynian olowiowy dodatkowo na drodze spekt-
ralnej analizy emisyjnej.
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2. Fragment sceny ,.Chrystus przed Herodem”; A - stan po odstonieciu spod pobiat; B - stan po restauracji

2. Detail of the scene: ,Christ in Front of Herod”; A - condition

B — condition after restoration

problemy aranzacji plastycznej odkrytych malowidet.
Ztozonos$¢ tych zagadnien pogtebiat fakt, ze prace re-
stauratorskie zostaty wykonane w dwéch etapach. | tak,
jak juz zaznaczono, pierwsza cze$¢ pracy zamknieto
zanim zostaly odstoniete malowidta we wnece. Nato-
miast podczas drugiego etapu wykonane juz przy ma-
lowidle na skarpie prace, ktére mozna bylo oceni¢,
sktanialy do refleksji na temat granic ingerencji kon-
serwatorskiej oraz przyjetej metody uzupetnien. Zatoze-
niem restauracji malowidta na skarpie byilo peine uczy-
telnienie formy i koloru wszystkich elementéw kompo-
zycji. Uzupetnienia wykonano akwarelami metodg trat-
teggio. Prace restauratorskie na skarpie mozna chyba
uzna¢ za poprawnie wykonane. Ich wynik estetyczny nie
zadowolit jednak w petni wykonawcoéw. Refleksja nad
ksztaltem i zasiegiem ingerencji konserwatorskiej nastg-
pita zbyt pézno. Do pracy bowiem przystapiliSmy w spo
s6b dos¢ automatyczny, moze nawet schematyczny,
akceptujac bez zastrzezen zatozenia o koniecznosci pet-
nej rekonstrukcji i uznajgc tratteggio za najodpowied-
niejsza metode retuszu. Jednak po wykonaniu tej pracy,
po usunieciu rusztowan i po odstonieciu malowidet we
wnece (a wiec majac mozliwos¢ poréwnania wygladu
malowidta po rekonstrukcji z malowidtem nie rekon-
struowanym) byliSmy do pewnego stopnia zaskoczeni
tym, jak nasze dziatlania restauratorskie wptynety na
odbiér malowidta. Skionito nas to do postawienia so-
bie pytania, czy w ogdle mamy prawo podporzgdkowy-
waé wartos¢ malowidta jako dokumentu przesziosci
pewnej koncepcji artystyczno-konserwatorskiej, ktorej
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after the uncovering from under the whitewash;

zadaniem jest przywrécenie malowidtu czytelnosci za-
rowno tresci jak i formy. Pytanie to implikuje wiele
innych, bardziej szczegétowych. Pojawiajg sie tu pyta-
nia dotyczace funkcji malowidta jako dokumentu, za-
bytku, dzieta sztuki. Pojawia sie tez problem wartos$cio-
wania zmuszajacy nas do okres$lenia, ktére z wartosci

kulturowych i uzytkowych malowidta majg znaczenie
nadrzedne. Odpowiadajac nie wprost na pierwsze py-
tanie, mozna powiedzie¢, ze — jak sie wydaje — za-

sadniczg pierwotng funkcja malowidta bylo stworzenie
okreslonego przekazu wizualnego okreslonych tresci za
pomoca okreslonej formy. Obecnie, kiedy ,w miejsce
mitu sztuki powotano mit dawnosci" 1, gotyckie malowi-
dio funkcjonuje przede wszystkim jako dokument prze-
sztosci. Mamy tu wiec do czynienia z desakralizacja
i demistyfikacja sztuki8. Pragniemy jednak podkreslic,
ze naszym zdaniem owa desakralizacja i demistyfikacja
sztuki, przynajmniej w sakralnym wnetrzu, nie jest az
tak czesta w powszechnym odbiorze. Pozwolimy sobie
przytoczy¢ pewne zdarzenie, ktéore moze w jaki$ spo-
s6b zilustrowa¢ nasz poglad.

W 1985 r. w kosciele Mariackim w Gdansku zakonczo-
no prace nad rozdzieleniem dwéch, lezacych na sobie
malowidet $ciennych z XV i XVI w. stanowigcych tio
dla figury $w. Jerzego. Jeden z autoréw tej publikacji

7J Biatostocki, Historia sztuki wsréd nauk humanisty-
cznych. Wroctaw 1980, s. 136.

8 O pogladach tych, dos¢ powszechnych ws$réd miodej ge-
neracji historykéw sztuki pisze J. Biatostocki, op. cit,
s. 139.



3. Fragment sceny , Ukrzyzowanie": A - stan po odstonieciu spod pobiat, B — stan po restauracji

3. Detail of the scene ,Crucifixion"; A - condition after the uncovering from under the whitewash, B — condition

after restoration

uczestniczyt w tych pracach. Staly kontakt z materig
zabytku i zawodowa rutyna oddality od konserwatora
poczucie sakralnej funkcji zabytku. Dopiero widok mo-
dlgcego sie przed ,,zakonserwowanym zabytkiem” mto-
dego zoinierza przypomniat o niej. Trudno wiec nie
przyzna¢ racji zwolennikom zachowania funkcji zabytku.
Wyrazicielem takich pogladéw jest Henryk Tomaszkie-
wicz, ksigdz i konserwator, ktéry w 1977 r. w czasie
dyskusji poswieconej gotyckiemu malarstwu $ciennemu
w Europie $rodkowo-wschodniej stwierdzit, ze ,,malowi-
dta powinny dzi$§ jeszcze petni¢ role, do jakiej byty
przeznaczone pierwotnie" 9.

Wspoétczesnie w mysleniu konserwatorskim funkcja sa-
kralna dzieta sztuki zajmuje dalsze miejsce, jeSli w
ogoéle jest w nim obecna. Praktycznie rzecz biorac
wszelkie rozwazania obejmujg dwie podstawowe fun-
kcje zabytku — historyczng i estetyczng. Funkcje te -
robwnoprawne - czesto w momencie podejmowania de-
cyzji konserwatorskiej zaczynaja ze sobg rywalizowac.
Odejdzmy tu chwilowo od zasygnalizowanego proble-
mu funkcji sakralnej rozpatrywanego przez nas dzieta
sztuki i wroémy do punktu wyjscia, tj. do pytania do-
ktrynalnego: restaurowac¢ czy tylko konserwowac?

Jan Bialostocki w swoim eseju Historia sztuki i konser-
watorstwo pisze: ,,Konserwatorstwo jest dziataniem. Hi-
storia sztuki jest poznawaniem. Dziatanie winno zmie-
rza¢ do osiggniecia zakres$lonych sobie celéw, do prze-
ksztatcenia istniejacego stanu rzeczy i urzeczywistnienia
stanu rzeczy uznanego za cenniejszy" 10.

Rieglowska postawa akceptacji status quo zabytku, w
zasadzie odrzucajagca dziatanie wykraczajagce poza
obszar $cisle rozumianej konserwaciji, wydaje sie dzisiaj
podstawg romantycznego idealizmu. Nie moze tu
umknaé¢ uwadze fakt, ze niedokonanie uzupeinien w
skorodowanej formie dzieta sztuki jest juz samo w so-
bie interpretacjag, a wiec dziataniem, o ktérym mowi
Biatostocki. Podobnie podkresli¢ nalezy, ze obecnie -
dzieki oddziatywaniu nowoczesnej sztuki i nowej
estetyki 11 — bardziej niz kiedykolwiek dotagd dos¢ tatwo
akceptujemy funkcjonowanie w otaczajgcej nas rze-
czywistosci niekompletnych dziet sztuki dawnej. Druga,
biegunowa postawa forsuje rekonstrukcje. Jest ona
dos¢ powszechna w polskim mys$leniu o ksztatcie kon-
serwatorstwa. O przyczynach tego zjawiska pisano juz
wielokrotnie 12

Aby sprowadzi¢ rozwazania na witasciwy nam obszar,
przytoczmy kilka gtoséw wypowiedzianych podczas

9 Gotyckie malarstwo $cienne w Europie $rodkowo-wschod-
niej. Materialy konferencji naukowej Instytutu Historii Sztu-
ki, Poznan 20-23 X 1975. Red. A. Karlowska-Kamzowa. Dy-
skusja w opracowaniu J Domastowskiego. Poznan 1977, s.
176.

DJ Biatostocki, op. cit, s 133

n M. Gotaszewska, Zarys estetyki. Warszawa 1986,
S. 415.

2 Por. np. J Frycz, Restauracja i konserwacja zabytkow
architektury w Polsce w latach 1795—1918. Warszawa 1975,
s. 261: J Kubiak, Konserwowaé¢ czy restaurowac¢? ,Ochro-
na Zabytkéw" 1983, nr 1—2, s. 17.
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wspomnianej juz dyskusji na temat gotyckiego malar-
stwa $ciennego B, Zdaniem Jerzego Frycza, ,Warto
uzupelniaé odsfonigte malowidla w celu podniesienia
ich czytelnosci. Szereg zabytkéw pozostawionych po
odslonigciu w stanie szczqtkowym zostalo w niediugim
czasie ponownie zabielonych przez uzytkownikéw" ™.
Janusz Kebtowski zauwaizyt m.in., ze ,jezeli obiekt za-
bytkowy ma w pelnym zakresie sluzyé dzialaniu spotecz-
nemu we wnetrzu sakralnym, to uzupelnienie czytelno-
$ci w zakresie ikonografii jest niezbedne”. Poglad ten
jest podobny nieco do cytowanej juz wypowiedzi ks.
Henryka Tomaszkiewicza. Tomaszkiewicz podkreslat tez,
ze nie nalezy prezentowaé odbiorcom ,szczqtkdéw” dziel,
ktére stracily moc oddziatywania emocjonalnego i dy-
daktycznego. Zauwaiyt takie, iz zakres uzupetnien po-
winien byé dostosowany kazdorazowo do obiektu, za$
konserwator, zajmujqcy sie zabytkiem, znajgc go naj-
lepiej — najtrafniej okresli zakres tego dzialania.
Wypowiedziane opinie sprowadzajg nas w sfere prak-
tyki. Wiladystaw Zalewski pisat: ,,pozostaje (...) jako je-
dyna regula, ktérq naleiy kierowaé sie w postepowaniu
konserwatorskim, poswiecenie glédwnej uwagi indywi-
dualnemu charakterowi obiektu, zaréwno pod wzgle-
dem historycznym, estetycznym jak i stanu zachowania.
W ten sposdb zalozenia konserwatorskie nie bedqg sie
pokrywaé z regufami i teoretycznymi doktrynami. Bedq
mogly tylko byé bardziej lub mniej do nich zblizone” 5,
Zastanéwmy sie czy przyjecie zasady nieuzupelniania
w ogdle w wypadku naszego malowidta miatoby racje
bytu? Pozostawienie malowidta bez uzupetnied réwna-
toby sie uznaniu za nadrzednq warto$é historyczng za-
bytku. W krétkim jednak czasie po malowidle pozo-
statby jedynie $lad stanowigcy $wiadectwo tego, ze kie-
dy$ w tym miejscu co$ istnialo. Po niedlugim czasie —
po nieuniknionym zakurzeniu, naturalnym wyblaknieciu
farb, ktére najpierw chronily kolorowe szkia witrazy, a
potem przystaniajgce je pobialy, na skutek wplywéw
coraz bardziej agresywnej atmosfery — malowidio ule-
globy de facto fizycznemu znikaniu, dzielac los np.
wspéfczesnego mu malowidla z prezbiterium kosciola
Sw. Mikolaja w Gdansku, odslionietego niespetna pét
wieku temu 6,

Tak bardzo zniszczone malowidio bytoby dla zdecydo-
wanej wigkszo$ci odbiorcéw zupetnie nieczytelne. Na-
wet z rusztowania trudno byto niekiedy odczytaé forme,
a przeciez najwyisze partie malowidta oddalone sq od
widza o blisko 30 m.

Rodzaj i zakres zniszczen warstwy malarskiej sprawiaty,
ze zachowane fragmenty malowidia ukladaly sie w
niemal abstrakeyjng, amorficzng kompozycje, tworzqc
zupelnie przypadkowe wartosci. W tej sytuacji malo-
widlo nie mogto petnié funkcji emocjonalnej i dyda-
ktycznej, dla pelnienia ktérych je stworzono .Przy roz-
strzyganiu kwestii zachowaé status quo czy uzupelni¢ —
stusznie jak sqdzimy — zwyciezyla restauracja.
Przystepujac do pracy przy malowidtach we wnece, ma-
jac przed oczyma efekty prac konserwatorskich na skar-
pie, zastanawiali$my sie, czy i w jaki sposéb zmienié
metode retuszu. Zastosowanie na skarpie tratteggio
jako metody punktowania i rekonstruowania podykto-
wata przede wszystkim tradycja wykonywania tego typu
uzupelnien, ugruntowana w Polsce od wielu juz lat.
Tratteggio — w formie stosowanej do dzisiaj — zostato
teoretycznie opracowane przez Cesare Brandiego w
koficu lat pigédziesiqtych ¥V | doié szybko przeniesio-
ne na grunt polski. Wydaje sig, ze w ujeciu polskim
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wloskie tratteggio zostalo w znacznej mierze uprosz-
czone, czasami nawet w pewien sposdb zbarbaryzo-
wane. Obok punktowania kropkq stalo sie ono naj-
czesciej stosowanq metodq uzupetnien, niezaleinie od
charakteru wystgpujgcych zniszezed. W klasycznym uje-
ciu tratteggio jest pomyslane jako sposéb punktowa-
nia ubytkéw o wyrainie okres$lonych granicach, gdzie
uzupetniane malowidlo jest zachowane w catej swo-
jej grubosci, a odczytanie formy i koloru nie pozosta-
wia zadnych watpliwosci.

Przyjecie przez nasz zespét tratteggio jako metody pun-
ktowania byto wyrazem przywiqzania do wspomnianej
wyzej tradycji. Retuszujqc kreskq trudno bylo jednak
uzyskaé malarskqg swobode. Formy, naszym zdaniem,
usztywnity sie. Trudno bylo zdecydowaé, do jakiej war-
stwy technologicznej modelunku malarskiego wykony-
wac uzupetnienie i konsekwentnie te zasade realizowad,
tak aby przywréci¢c malowidtu spdjnoié formy przy réw-
noczesnym poszanowaniu autentyku. Nie udalo sie tez
do konca sprostaé wymogowi odrdinialnosci punktowan
rekonstrukcji od oryginatu. Byto to zupelnie niemozliwe
tam, gdzie formy zachowaly swq czytelnosé jedynie
dzieki odbiciu lokalnego koloru na tynku. W tych miej-
scach konieczne bylo wzmocnienie intensywnosci kolo-
ru, co spowodowalo zagubienie resztek autentycznej
warstwy malarskiej w gaqszczu kresek.

Przy punktowaniu kreskq konieczne jest w zasadzie
odpowiednie przygotowanie podioza pod retusz, tak aby
odpowiadalo ono chtonnoiciq i gtadkosciq charaktero-
wi malowidta i umotliwiato dobre prowadzenie kreski.
W wypadku omawianego malowidla pobiale moina
bylo zatozyé¢ tylko w miejscu wiekszych siegajgcych do
tynku ubytkéw warstwy malarskiej. W trakcie pracy
stwierdzono jednak, ie powstala w ten sposéb niejed-
norodnos¢ podkiadu pod retusz utrudniata jego wyko-
nanie. Pobiata zmieniata odcief kreski, natomiast chro-
powatos¢ tynku sprawiala, ze miejscami kreska wyda-
wala sie niestaranna. Poza tym istniala jeszcze trud-
nod¢ polegajgca na niemoinoici precyzyjnego wypel-
nienia kreskg bardzo drobnych wykruszen.

Na réine niebezpieczefnstwa zwigzane z uzupelnieniem
malowidel iciennych metodq tratteggio zwracal uwage
cytowany juz wczesniej Wladystaw Zalewski, Do naj-
wazniejszych zaliczat ,,wykonanie tym sposobem duzych
plaszczyzn rekonstrukcji w swym ostatecznym wyglg-
dzie niezgodnych z charakterem malowidia i dajgcych
nieprzewidzione efekty tworzenia sie przypadkowych

B3 Gotyckie malarstwo sScienne w Europie...,, op. cit, s. 175—
—-176.

" Niestety, sami doswiadczylismy tego, o czym wspomina
J. Frycz. Na sklepieniu wneki nie wprowadzono uzupetnie-
nia kolorystyki poza dwubarwnym pasem okalajgcym plasz-
czyzne sklepienia. Zalozono jedynie scalajgce pobiaty lub
bardzo cienkq zacierke wapienno-piaskowq, ktére nastepnie
doprowadzono do tonacji starego tynku. Juz po zakoncze-
niu prac przez ekipe konserwatorskq nie doéé doktadnie po-
instruowany pracownik kosciota, majgcy tylko uzupetnié po-
bialy wokoél malowidta, z rozpedu zamalowal takze sklepie-
nie wneki i spatynowany tynk nad malowidtem na skar-
pie.

BW. Zalewski, Problemy estetyczne konserwacji malar-
stwa $ciennego. Zakres i metody dziafania. W: Dysputy
konserwatorskie. 1. Problemy konserwacji malowidel $cien-
nych w wojewddztwach jeleniogérskim i legnickim. Mate-
rialy sympozjum objazdowego. Krakéw 1979, s. 30.

¥ Por. Dokumentacja konserwatorska malowidla ,,Sceny
Pasyjne” z prezbiterium kosciola Sw. Mikolaja w Gdarisku.
Torun 1981, Gdanski Osrodek Dokumentacji Zabytkéw, ma-
szynopis.

7 C. Brandi, Teoria del restauro. Torino 1977.



4. Fragment sceny ,,Zdjecie z krzy-

za"; A — stan po odstonigciu spod
pobiat, B — stan po restauracji

4. Detail of the scene ,Descent

from the Cross": A — condition
after the uncovering from under
the whitewash, B — condition af-

ter restoration

form” 18 Na poczatku lat szesédziesigtych w podobnym
duchu wypowiadat sie Heinz Althofer, z tym ze jego
uwagi dotyczylty praktycznie malarstwa sztalugowego 19
Dos¢ precyzyjng formute postepowania w wypadku uzu-
petniania malowidet, w ktérych wystepuja przetarcia
i drobne wykruszenia warstwy malarskiej, podjat Paul
Philippot oraz Laura i Paolo Mora. W swojej funda-
mentalnej ksigzce pisza oni, ze tratteggio nigdy nie po-
winno zachodzi¢ na zniszczone miejsca oryginatu. Trat-
teggio powinno by¢ uwazane za substytut brakujacej
warstwy malarskiej, natomiast uszkodzona warstwe ma-
larska koryguje sie za pomocg laserunkéw?20. Ten wta-
$nie wariant uzupetnien, polegajacy w naszym wypadku
na lawowaniu akwarelg ubytkow i przetaré, zespo6t nasz

BW. Zalewski, op. cit, s 31; H Althofer, Die
Retusche in der Gemalderestaurierung. W: Museumskunde.
Berlin 1962/2 Teil |, s. 73-88, 1962/3 Teil I, s. 144-170.

O Tenze, Wptyw stylu epoki i wzgledy estetyczne w kon-
serwacji malarstwa. ,Ochrona Zabytkéw” 1965, nr 2, s.
23-33.

2 P. Philippot, P. i L Mora, La Conservation des
peintures murales. Bologna 1977, s. 358.

Uwagi te mozna tak samo odnies¢ do stosunkowo niedaw-
no opracowanej przez Umberto Baldiniego modyfikacji
tratteggio zwanej we Wtoszech selezione cromatica, polega-
jacej w gruncie rzeczy na tej samej co tratteggio zasadzie,
z tqg jednak réznica, ze kreska biegnie po formie. Por. U.
Baldini, Teoria del restauro e unita di metodologia. Vol.
Il, Firenze 1983 s. 35-45; O. Casazza, Il restauro pitto-
rico nell unita di metodologia, Firenze 1983, s. 59-63.
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zaproponowat komisji konserwatorskiej zatwierdzajqcej
program prac przy malowidtach we wnece. Wykonane
préby wykazaly, ze sposdb ten w wigkszym stopniu re-
spektowal autentyk niz punktowanie kreskq. Przy dobrym
scaleniu formy zyskiwalo sie wiekszq malarskos¢ przed-
stawien, a granica miedzy oryginatem a partiami uzu-
petnianymi byta fatwiejsza do uchwycenia. Komisja za-
aprobowala zmiang w technice retuszu utrzymujac w
mocy zasadnicze zalozenie mozliwie pelnego uczytelnie-
nia rysunku i koloru malowidta. Z uwagi na bardzo zly
stan zachowania nalezato liczyé sie z tym, ze w niekts-
rych scenoch niemozliwe bedzie wypetnienie tego po-
stulatu. Obok scen stosunkowo dobrze zachowanych,
dajgcych moiziliwosé dobrego odczytania form poszcze-
golnych elementéw kompozycji, istniaty takie, ktérych
odczytanie wydawalo sie wrecz niemozliwe. Rzeczywi-
icie dwie najwyzej umieszczone sceny — Zmartwych-
wstanie i Zstqpienie Chrystusa do otchiani — nie da-
waly zadnych podstaw do ich rekonstrukeji, totez pozo-
stawiono je praktycznie bez uzupetnien. Wszedzie tam
jednak, gdzie $ladowe chodby resztki warstwy malar-
skiej porwalaty domyslaé sie petnego ksztattu i zasad-
niczej kolorystyki form — rekonstrukcje zostaty wykona-
ne. Jestesmy $wiadomi tego, ze pozostaje to do pew-
nego stopnia w sprzecznosci z art. 9 Karty Weneckiej,
w ktdrym moéwi sie kategorycznie, iz rekonstrukcja po-
winna zatrzymaé sie tam, gdzie zaczyna sie hipoteza.
Rozmiar tej sprzecznosici zalezeé bedzie od miary, jakq
przytozymy do podjecia hipotezy. Usprawiedliwieniem tej
dos¢ daleko idqcej rekonstrukcji jest — jak to starali$my
sie wczesniej wykazaé — przyjecie zasady, ze rekon-
strukcja rozumiana jako scalenie i uzupetnienie ubytkéw
powigzana z prébg przywrécenia malowidtu funkcji sa-
kralnej, nie musi zacieraé¢ jego waloréw historycznych.
Aby uzmystowié zasieg wprowadzonych uzupetnied ma-
lowidla oraz zwigzane z tym trudnosci, nalezatoby wia-
Sciwie przeanalizowaé prace przy kazdej z kolejnych
scen. Na przykiad sceny Chrystus przed Herodem, Nai-
grawanie sie i Biczowanie tworzqce jeden poziom mialy
w zasadzie czytelny rysunek. Stqd wypetnienie ubytkéw
i przetar¢ lawowaniem bardzo szybko je ,uczytelnito”.
Podobnie byto z wyie] usytuowanym Ukrzyzowaniem,
gdzie malowidio zachowalo sie najlepiej. Szczegdlnie
na $cianie potudniowej w scenie Zdjecia z krzyza ilosé
uzupelnien byta znikoma. Sceny te w pewnym sensie
nadawaly ton rekonstrukcji catego malowidta. W wielu
miejscach warstwa malarska zachowana tu byla w calej
swojej grubosci, ukazujgc peten modelunek, Napigcie
walorowe pomiedzy ciemnym, czarnym konturem a wy-
petnieniem barwnym formy bylo do$¢ duze, zas przy-
wrécenie cigglosci konturom jeszcze bardziej je potego-
walo. Istnialo duze niebezpieczeristwo, ie sceny te
bedq sie wybijaly swojq intensywnosciq. Stqd tez wie-
lokrotnie wracano do przedstawien znajdujqcych sie po-
nizej, dgzqc do ich zharmonizowania z poziomem Ukrzy-
zowania. Duzy kontrast istniat takie miedzy Ukrzyzo-
waniem a usytuowang powyzej scenq Zlozenia do gro-
bu, nie méwiqc juz o scenie Zmartwychwstania i osta-
tniej, wienczqcej cale malowidlo scenie Zstgpienia do
otchtani, ktére byly prawie zupelnie nieczytelne, Jesli
chodzi o Zloienie do grobu, to udalo sie w zasadzie
odczytaé wszystkie elementy ikonograficzne kompozycji,
tj. na przyklad zarys gtowy Chrystusa w nimbie krzyio-
wym, postaci optakujgcych niewiast i $w. Jana znajdu-
jace sie za grobem, a takze niemal calq postaé chyba
Jozefa z Arymatei, stojgcego przed sarkofagiem. W po-
staci tej trudno bylo znalezé i umiejscowi¢ glowe. Swo-
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istqg zagadke stanowiq zarysy dwdch postaci meskich
wyrainie znajdujgcych sie wewnqtrz grobowca. Wydaje
sig, ze osoby te pomagajq w zloieniu ciata Chrystusa
w gtebokim sarkofagu. Jedna z nich, stojgca u ndg
Zbawiciela, widoczna od pasa w gdre, ktérej glowe
otacza nimb, podobna jest do znajdujqgcych sie w niz-
szych scenach przedstawien sw. Piotra. Drugiej wida¢
tylko glowe w czerwonej czapce, tuz obok gtowy Chry-
stusa. Autorom rekonstrukeji wydaje sie, ze jest to pra-
widtowe odczytanie sceny, nawet jesli wykonane wbrew
sugestiom historykdw sztuki, wykluczajgcym mozliwosé
ukazania we wnetrzu sarkofagu postaci sktadajgcych
ciato Chrystusa. Bardzo staranna, wnikliwa analiza za-
chowanych fragmentéw wskazata nam ten wiasnie spo-
sob interpretacji. Trudno zresztq znalezé inne wyttuma-
czenie, dlaczego postaé Jézefa z Arymatei zachowata
si¢ dos¢ dobrze i pozostala czytelna na tle grobowca,
natomiast ze znajdujgcej sie tuz obok postaci — chyba
sw. Piotra — miatoby nie pozostaé nic od pasa w dét.
Na dodatek postaé ta jest wyrainie przecigta w pét
czarnym konturem $ciany sarkofagu. Niewgtpliwie prze-
ciwnicy tej interpretacji bedq argumentowali swoje sta-
nowisko tym, ze omawiane postacie mogly byé namalo-
wane juz po namalowaniu sarkofagu, stqd np. czarna
linia przecinajgca postaé $w. Piotra pierwotnie mogia
byé przykryta przez opracowanie malarskie postaci, ktd-
re sie nie zachowato. Niemniej autorzy rekonstrukcji sq
p.zekonani, ze gdyby tak miato byé w istocie na scianie
zachowalby sie jaki$, choéby minimalny slad. Intensyw-
nos¢ kolorystyki wprowadzonych tu uzupetnien jest
mniejsza niz w scenach usytuowanych nizej poziomu
Ukrzyzowania, co bylo podyktowane w giéwnej mierze
koniecznosciq harmonijnego przejicia od dobrze zacho-
wanej strefy Ukrzyzowania do bardzo zniszczonych scen
usytuowanych nad Zfozeniem do grobu. Nie bez zna-
czenia byla tu tez wspomniana kontrowersyjno$¢ naszej
interpretacji ikonograficznej. W scenie Zmartwychwsta-
nia zdolano zrekonstruowaé rysunek postaci uspionych
zotnierzy przy grobie Zbawcy. Postanowiono nie wpro-
wadzaé tu zadnych uzupeinien barwnych, ciagle majqgc
na uwadze harmonijne powigzanie partii lepiej zacho-
wanych z miejscami, gdzie praktycznie pozostal goly
tynk. W tych wiasnie miejscach wyretuszowano kreskq
stare faty i nowe kity, by nadaé im nieco szlachetnej
patyny, ktéra wystepowata na oryginalnym tynku. Po-
dobnie postgpiono w najwyziej potoionej scenie Zstq-
pienia do otchfani, gdzie wzmocniono rysunek zacho-
wanych, czytelnych fragmentéw i podretuszowano laty
i kity. Generalng zasadq bylo zatem takie wykonanie
uzupelnien, aby nie tylko nie zachwiaé¢ réwnowagi mie-
dzy partiami lepiej i gorzej zachowanymi, ale wrecz jq
przywréci¢. Moina zadaé sobie teraz pytanie, czy uzy-
skany efekt jest w petni zadowalajgcy, czy nie istnieje
miedzy nim a przyjetymi zaloieniami konserwatorskimi
zadna rozbieinos¢. Odpowiedz na te pytania jest nie-
jednoznaczna, gdyi zalezy ona od gustu, smaku, ocze-
kiwah i przygotowania odbiorcy. Formalnie uzupetnie-
nia wykonane poprzez lawowanie spetnily oczekiwania.
Rzeczywiscie, przy dobrym scaleniu formy zyskiwalo sie
wiekszq malarsko$é przedstawien, granica miedzy ory-
ginatem a partiami uzupelnianymi byla fatwiejsza do
uchwycenia, niz w wypadku wykonywania retuszu kre-
skq.

Poréwnujgc efekty uzupelnien na skarpie i we wnece
mozna stwierdzi¢, ze nie rzuca sie w oczy zadna réz-
nica, z tym ze malowidla we wnece wyglgdajq jednak
lzej i sq bardziej malarskie. Wydaje nam sie, iz zdola-



5. Scena ,Ztozenia do grobu":

A - stan po odstonieciu spod po-
bial, B — stan po restauracji

5. Scene ,The Entombment": A —
condition after the uncovering
from under the whitewash, B —
condition after restoration

lismy w miare harmonijnie wywazy¢ poszczeg6lne uzu-
petnienia i to w stosunku do oryginatu, jak i wzajem-
nie do siebie.

Na zakonczenie zwracamy uwage ha znaczehie prac
odkrywkowych. W kaplicy Sw. Jakuba nie mozna im
byto zarzuci¢ niestarannosci, a jednak ich efekt nie
byt w peini zadowalajgcy. Nie mozna bylo unikngé
uszkodzen spowodowanych zdejmowaniem pobiat wraz
z silnie przylegajacag don wierzchnig warstwg malowi-

dia. Najkrocej mozna okresli¢c to w ten sposob, ze
kohezja warstwy malarskiej bytla mniejsza od jej ad-
hezji zarébwno do pobiaty, na ktorg zostata naniesio-
na, jak i do pobialy, ktérg zostala zamalowana. W tra-
kcie pracy rodzito sie wiele watpliwosci, czy w ogdle
nalezy odkrywa¢ malowidto, jezeli nie ma mozliwosci
zapobiezenia uszkodzeniom. Wydaje sie uzasadnione
podjecie szerzej zakrojonych badan, zmierzajacych do
opracowania skutecznej metody odstaniania malowidet
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6. Fragment skarpy i wneki kaplicy .Sw. Jakuba po resta-
uracji

6. Part of the buttress and niche of St Jacob's chapel after
restoration

(fot. 2A — 4.B i 5B — A. Florkowski, 5.A — J.M. Piekniew-
ski, 6 — M. Kozarzewski)

przystonietych pobiatami i sprawiajacych przy tym za-
biegu podobne trudnos$ci. Juliusz Makarewicz juz w
1911 r. na Pierwszym Zjezdzie Mitosnikéw Ojczystych
Zabytkdbw w Krakowie stwierdzit, ze ,,umiejetne odkrycie
malowidta zatynkowanego jest prawie polowa restaura-
cyi tegoz” 21
Przedstawiona w niniejszym artykule praca nie aspiruje
do miana wzorca. Zdajemy sobie sprawe z jej niedo-
ciggnie¢. Niemniej one wiasnie skionity nas do prze-
mys$len. W ich wyniku zmieniliSmy metode retuszu, re-
zygnujac z tratteggio na korzy$¢ lawowania. Mimo licz-
nych wahan i watpliwosci utrzymaliSmy — poparci przez
komisje konserwatorskg — zasadnicze zalozenie peine-
go uczytelnienia malowidia. Oceniajac z perspektywy
catla realizacje w kaplicy Sw. Jakuba nie jestesmy wol-
ni od obaw, jak zostanie ona przyjeta przez specjali-
stobw — historykéw sztuki i konserwatoréw. Ufamy jed-
nak, ze podzielenie sie naszymi trudnosciami zostanie
przyjete zyczliwie i ze zrozumieniem. Przypuszczamy, ze
podobne trudnosci majg i inni konserwatorzy - prakty-
cy. Wynikaja one — jak sadzimy — na ogo6t z niedoce-
niania znaczenia doktadnej analizy zatozenn konserwa-
torskich. Zwracamy uwage na to, ze podejmowaniu de-
cyzji czesto towarzyszy pospiech. Czesto tez decyzje wa-
runkujag wzgledy ,techniczno-organizacyjne” i réznego
rodzaju naciski. Z tymi zjawiskami nalezy walczy¢. Kon-
serwatorzy-praktycy z reguty koncentruja uwage no
aspektach praktyczno-wykonawczych, moze dlatego, ze
w momencie podejmowania decyzji o zasiggu prac cig-
gle jeszcze brakuje gtosu teoretyka-krytyka. Najchetniej
wypowiada sie on po zakonhczeniu prac. Takim kryty-
kiem zazwyczaj jest historyk sztuki. Cytowane przez nas
zdanie Jana Bialostockiego, ze konserwatorstwo jest
dziataniem, a historia sztuki poznawaniem, wyjasnia
moze ten brak porozumienia miedzy teoretykiem a pra-
ktykiem, ale go nie usprawiedliwia. Odwotajmy sie je-
szcze do glosu Tadeusza Chrzanowskiego, przyklaskujac
tezie, ze powinna wreszcie powsta¢ obiektywna i rze-
czowa krytyka, bedaca wyrazem ,wspélnej troski — wy-
konawcy i teoretyka-krytyka — o los dziel sztuki minio-
nych pokolen” 22.
Mamy nadzieje, ze nasze rozwazania ozywig troche dy-
skusje na temat teoretycznych zalozen konserwacji i re-
stauracji malowidet Sciennych. W sprawozdaniach
z prac konserwatorskich na og6t pomija sie badz wy-
gtadza problemy zwigzane ze sformutowaniem zatozen
konserwatorskich. JesteSmy przekonani, ze pos$wiecenie
wiekszej uwagi ogoélnej koncepcji konserwacji przy kaz-
dej pracy, ktérg podejmujemy, bedzie zyskiem nie tylko
dla zabytku, ale i dla nas samych.

Anna Diakowska-Czarnota

Marian Kozarzewski
Torun

22J) Makar ewicz Malowidta $cienne, ich konserwacya
i restauracya. W: Pamietniki Pierwszego Zjazdu Mito$nikéw

Ojczystych Zabytkéw w Krakowie w dniach 3 i 4 lipca
1911. Krakéw 1912, s. 110.
2T Chrzanowski, Problemy estetyczne w konserwacji

zabytkéw ruchomych. ,Ochrona Zabytkéw” 1980, nr 2, s. 169.



THE THEORY AND PRACTICE OF THE RECONSTRUCTION ON THE EXAMPLE OF MURAL PAINTINGS IN ST JACOB'S CHAPEL

IN THE CHURCH OF OUR LADY IN GDANSK

After the overtaking of the church by Protestants, mural
paintings in St Jacob's Chapel in the Church of Our Lady
in Gdansk dating back to the thirties of the 15th century
were painted white and until recently no one has known of
their existence. This article is the second report published
by the same authors on paintings in St Jacob's chapel.
The first of them (,,Ochrona Zabytkdéw'”, 1983, nos 3-4, p.
258) concerned paintings on the buttress depicting a figure
of Saint Jacobs and a scene of the Last Judgement, which
were uncovered, preserved and restored in 1982. The pre-
sent article contains a report of the uncovering, preserva-
tion and resoration of paintings on the walls of the altar’s
niche. The work was completed in 1986. The paintings in
the niche depict the Holy Trinity, passion scenes from The
Last Supper to Descent from the Cross as well as The En-
tombment and Descent to the Limbo.

The two conservation projects, differing from each other
with the employed method of making-ups, on the buttress
"trattegio”, in the niche "washing”, provided inspiration
for @ number of purposes and methods of restoration.
These considerations provide the basic content of the pre-
sent article. There was some reflection on whether or not

and how to restore and how to reconcile some inconsisten-
cy between the value of the monument as a document
and its didactic and aesthetic function in a sacral inte-
rior. Quoting various voices and opinions the authors en-
deavoured to substantiate the decision to undertake re-
construction. A separate place was devoted to the method
of introduced complements. An analysis was made of the
reconstruction carried out on the buttress by the ,tratteg-
gio” technique and its theoretical assumptions were consi-
dered. As a result of that ,trattegio” was replaced with
washing, using water-colours for that purpose. To illustrate
difficulties encountered by the executor, restoration work
on some scenes was described. Attention was paid to the
importance of an iconographic interpretation to the form
of making-ups introduced and the need for cooperation
with an art historian in this field. Of interest is an inconsi-
stency described herein of the historian and the conserva-
tor in the scene of "The Entombment”. Finally, the authors
draw attention to the importance of a clear formulation of
assumptions, thanks to which it is possible to foresee
a final form of the executed conservation project.



