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ARTYKULY

KONSERWATORSTWO POMIEDZY ,ESTETYKA” | AUTENTYZMEM *

Konserwacje zabytkéw w XIX w. charakteryzowal perfe-
kcjonizm. Sredniowiecznym katedrom i zamkom przy-
wracano ich domniemane pierwotne formy, usuwajqgc
pdzniejsze nawarstwienia stylowe. Nie cofano sie na-
wet, jak w wypadku katedr w Kolonii i Pradze, przed
»naukowym doprowadzeniem’ do konca dzieta $rednio-
wiecznych mistrzédw. Puryzm jako doktryne estetyczng
akceptowato i wcielalo w zycie $rodowisko konserwa-
toréw; nieprzypadkowo Eugéne Viollet-le-Duc objat Ka-
tedre Estetyki i Historii Sztuki w paryskiej Ecole des
Beaux-Arts. Doktryna estetyczna puryzmu i idaca z nig
w parze praktyka konserwatorska byly powszechnie
akceptowane przez owczesne spoteczefstwa Europy.
Odrestaurowane w duchu jednosci stylowej, jasniejace
w swej okazalosci zabytki architektury sredniowiecznej
wywolywaly entuzjazm, rozbudzaly patriotyzm i dume
ze wspanialej przesztosci narodowej. Nie dostrzegano
jeszcze wtedy, ze 6w powdd do dumy uzyskano za
cene gwaltu dokonanego na zabytkach, ktoéry spowo-
dowatl utrate ich autentycznosci na zawsze. Wspomi-
najqc dzisiaj tamte czasy, Viollet-le-Duc’a nazywa sie
nieraz uszczypliwie ,Violer-le-Monument”. Ten wywo-
dzgcy sie z kraju jego rodakéw zart, wyrzqdzajqcy
krzywde wielkiemu na gruncie swej epoki Francuzowi,
miatby wskazywaé, ze dzi§ jesteSmy mqdrzejsi o do-
$wiadczenia jego czaséw. Czy jest tak rzeczywiscie?
Mamy dzisiaj spdjna doktryne konserwatorskq, sformu-
towang jui na poczqtku naszego stulecia i skodyfiko-
wang w obowiqzujqcej obecnie formie w historycznej
juz Karcie Weneckiej z 1964 r. (Jej istotne, chociaz jui
dyskutowane, uzupelnienie stanowi przyjeta ostatnio
przez Zgromadzenie Ogdlne ICOMOS w Waszyngtonie
»Miedzynarodowa Karta Miast Historycznych”). Jest to
oparta na naukowych zasadach doktryna, pozostajqca
poza wszelkimi kryteriami estetycznymi. Jej gtéwnym
celem jest ochrona i zachowanie dla przyszlosci auten-
tycznej substancji zabytkéw. Zaleca ona opartg na
naukowych metodach konserwacje zabytkéw, odrzuca
natomiast ich restauracje, rekonstrukcje i odbudowe,
widzgc w nich gltéwne niebezpieczefnstwo. Wystepujqc
przeciw restauracji i odbudowie, wspdtczesna doktryna
konserwatorska jakby nie dostrzegata innego niebez-
pieczenstwa zagrazajqcego na co dzien naszym zabyt-
kom. Tym nie nazwanym dotad po imieniu i nie pod-
danym iadnej naukowej analizie niebezpieczenstwem
sq stosowane w praktyce zasady ekspozycji (prezenta-
cji V) zabytkéw architektury. Zasady te sq tylko w cze-
$ci zgodne z doktrynqg konserwatorskq, w czesci nato-
miast sq z nig raiqco sprzeczne i powodujq systema-
tyczne pozbawianie zabytkéw autentyzmu. A dzieje sie

to wszystko w imie konserwacji, w oparciu o argumen-
tum ex silentio jej doktryny.

Skutki dzialalnosci konserwatoréw, architektéw i inzy-
nieréw, majqcej na celu ekspozycje zabytkéw archite-
ktury, widzimy codziennie, zwiedzajac je lub przecho-
dzqgc kolo nich. Nie zdajemy sobie na ogdél sprawy
z tego, ze ogladamy je w stanie jakze zmienionym w
stosunku do stanu z czasu ich powstania. Czy jest to
ich prawdziwy, czy falszywy obraz?

Architekt wznoszqc budowle chciat wierzyé, ze niezmie-
niona bedzie trwaé przez pokolenia. Ale przebudowujqc
dawny gmach lub przeksztalcajgc jego otoczenie po-
znawal gorycz przemijania i widzial, ze rozwéj form
izycia pociqga za sobq nieuchronnie przemiany w dzie-
dzinie architektury. Nie mégt jednak dawny mistrz prze-
widzieé, ze jego dzielo stanie sie w przyszloéci zabyt-
kiem, ktéry bedzie obiektem technicznych i estetycznych
zabiegéw, majgcych na celu nie dostosowanie go do
zmieniajqcych sie form zycia codziennego, lecz glownie
ekspozycje budowli.

Do poczqtkéw naszego stulecia cztowiek otoczony byt
formami historycznymi w architekturze. Ich ciqgtosé
bytla dla niego zjawiskiem oczywistym. Eksplozja wywo-

‘dzqcej sie z Bauhausu nowej, zrywajgcej z historycznq

tradycjq architektury, a réwniez wojenne zniszczenia
zabytkowych zespotéw, wywotaly w ostatnich dziesigcio-
leciach nostalgie za zabytkowym otoczeniem, niezbed-
nym dla narodowej i kulturowej identyfikacji jednostki
ludzkiej. Zmaterializowane dziedzictwo przesztosci, wias-
nej wsi, miasta lub kraju, rozbudza patriotyzm lokalny.
Znajomos$é naszej wspdlnej europejskiej kultury arty-
stycznej wzmacnia poczucie przynaleznosci do niej. Po-
znanie przesziosci innych cywilizacji odkrywa nam bo-
gactwo kultury ludzkiej. Mieszkancy historycznych miast

* Artykut niniejszy powstal na podstawie wykladu wygloszo-
nego w Wissenschaftskolleg zu Berlin, ilustrowanego stu
dwudziestoma parami kolorowych przezroczy wykonanych w
wielu krajoch i uzasadniajgcych wywody autora. Tekst te-
go wyktadu pt. Denkmalpflege zwistnen ,Asthetik” und
Authentizitdt opublikowany zostat w ,Wissenschaftskolleg —
Institute for advanced study — zu Berlin”. Jahrbuch 1982/83.
Siedler Verlag, Berlin (West) 1984, s. 357-371, a nastepnie,
ze wzgledu na niewielki naklad i ekskluzywny charakter tego
wydawnictwa, uprzystepniony pod tym samym tytulem szer-
szemu kregowi czytelnikéw przez redakcje kwartalnika ,,Die
Alte Stadt” 1984 nr 3, s. 227-240. Obecny tekst jest sko-
rygowang i nieco skréconq wersjq poprzednich wydan, po-
dobnie jak one pozbawiong aneksu ilustracyjnego.

1 W tekicie postuguje sie przyjetym raczej w Polsce termi-
nem ,ekspozycja zabytku”, mimo ze coraz powszechniej w
Swiecie wchodzi w uzycie stosowany od dawna w literatu-
rze francuskiej i niemieckiej termin ,,prezentacja”.
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sq dumni ze swych zabytkdw i chcq je sami widzieé
i innym pokazywaé w moiliwie najbardziej ,estetycz-
nym” stanie. Wzrastajgca potrzeba poznawania histo-
rycznych miejsc we wiasnym i w obcych krajach wywo-
tata prawdziwg eksplozje .turystyki zabytkowej”. Ma
ona jednak dwa oblicza. Z jednej strony jest sympto-
mem zainteresowania (choé¢ zwykle powierzchownego)
historig kultury, ktére trzeba uszanowaé i rozwijaé, z
drugiej — jest zirédlem pokaznych dochoddéw dla
panstw, dla historycznych miast i last not least dla
wielu ludzi interesu. W przemysle turystycznym zabytek
pelni role towaru, ktéry powinien by¢é eksponowany w
mozliwie atrakcyjnej formie — takiej, jaka odpowiada
gustom przecietnego klienta. Jakie sq jednak odczucia
i potrzeby przecietnego wspdlczesnego czlowieka w tej
sferze?

Odpowiedzi na to pytanie naleiafoby oczekiwaé od so-
cjologéw. Mozna jednak przyjgé, ze istnieje powszechny
consensus co do tego, ze zabytek powinien by¢ w te-
chnicznie dobrym i w ,estetycznym” stanie i ze powi-
nien stuiyé wspdiczesnemu spoleczenstwu; znaczy to,
ze powinien byé poddany zabiegom konserwatorskim,
ktére im byly lepsze, tym pigkniejszy i Swiezszy ,wy-
szedl” zabytek spod rqgk konserwatoréw. Przecietny czio-
wiek nie orientuje sig w teorii konserwatorskiej. Wierzy,
ze oglgda wyniki wzorowej konserwacji i jest zafascy-
nowany mozliwosciami wspdiczesnego konserwatorstwa.
Nie wie, jak czesto pryncypia konserwacji sq zastepo-
wane regutami ekspozycji zabytkéw.

Obserwacje z wielu krajéw prowadzq do wniosku, ze —
mimo lokalnych drobnych réinic —~ istnieje miedzynaro-
dowa szkola ekspozycji zabytkéw architektury, ktéra
opiera sie na podobnych kryteriach estetycznych 2 i po-
dobnie czerpie z moiliwoici wspdiczesnej techniki. War-
to rozwaiyé, jakie to sq kryteria, jakie sq ich zrédia
i w jakim pozostajq stosunku do teorii konserwatorskiej.
Mozina sqdzié, ze istniejq cztery irédta, z ktérych za-
czerpniete zostaly wzorcowe postepowania z zabytkami,
majgcege na celu ich eksporycje. Sq to:

— archeologia,

- muzealnictwo i wystawiennictwo,

— wspbiczesna architektura,

- teatr i film,

Kaida 2z tych dziedzin zasugerowata konserwatorom
i architektom wlasne kryteria ,,estetyczne”. Rozpatrzmy
je kolejno.

nEstetyka archeologiczna” zabytku architektury

Cechq charakterystycznq archeologii jest to, ze odkry-
wane przez niq obiekty zachowane sq w niepetnym lub
nawet czgstkowym stanie. Podstawowym zabytkiem
archeologicznym sq jednak nie wykopane obiekty, lecz
uktad warstw kulturowych w ich pionowym przekroju,
ktéry pozwala odczytaé kolejne fazy chronologiczne ba-
danego terenu. Aieby zrekonstruowaé forme rozbitego
garnka, skleja sie mozolnie jego zachowane fragmen-
ty i uzupelnia brakujgce czgsci nowym materialem.
Z profili archeologicznych zdejmuje sig kalki dla udo-
kumentowania chronologii przemian badanego stano-
wiska. Wszystkie wykopane archeologiczne zabytki ru-
chome po ich konserwacji stajq sie¢ eksponatami. Wie-
le obiektéw architektury, bedqcych przedmiotem odkryé
i badan archeologicznych, przetrwato do naszych cza-
séw w postaci luznych, rozrzuconych elementéw lub za-
chowanych in situ partii fundamentéw i muréw. Kla-
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syczna anastyloza dopuszczata jedynie ponowne zesta-
wienie rozproszonych elementéw budowli w pionie: ko-
lumn, kolumnad, murdéw z cioséw kamiennych. Dzisiqj
rozumie sie czesto pod tym pojeciem rekonstrukcje ca-
tych zespoldw budowli w formie sztucznych ruin. Postu-
gujgc sie zasadami rekonstrukcji stosowanymi w arche-
ologii uzupetnia sie autentyczne fragmenty neutralnym
tworzywem, dbajgc zazwyczaj o czytelne rozréznienie
autentyku od nowego materiatu. Od proporcji pomie-
dzy autentykiem i uzupelnieniem zaleizy stopien wiary-
godnosci rekonstrukcji.

W kranicowych wypadkach otrzymujemy od archeologdéw
i konserwatoréw nie tylko watpliwy, lecz z gruntu fal-
szywy obraz budowli. Nie znang nam pierwotnq jej forme
zastepuje licentia archaeologica. Niektére realizacje
idqg jeszcze dalej. Odbudowuje sie cate budowle, azeby
w nich umiescié male i nielicznie zachowane autentycz-
ne elementy. A wszystko to odbywa sie pod nazwgq
anastylozy, akceptowanej przez teorie konserwatorskq.
Problem anastylozy i jej wspdtczesnych wynaturzen lq-
czy sie przede wszystkiem z architekturq antyczng.
W dziedzinie europejskiej architektury éredniowiecznej
i nowoiytnej odpowiada mu problem konserwacji reli-
ktéw lub ruin budowli wzniesionych z kamienia lub cegly
wiqzanych zaprawqg murarskg, ktére nie rozpadly sie
z biegiem czasu na elementy, lecz trwajq jako spoista
cato$¢. Ojczyzng nowoczesnej szkoly konserwacji ruin
jest Anglia, bedqgca réwniez ,krajem strzyzonych trawni-
kéw i trawiastych kortéw tenisowych’. ,Estetyka’ zielo-
nej, gladkiej jak stét bilardowy tafli trawnika zaciqiyla
na tej szkole. Nie zwazajgc na historyczne otoczenie
zabytku architektury praktykuje sie zasade kontrastowa-
nia nagiej ruiny z trawnikiem. Sama konserwacja ruiny
bywa wzorowa: bez dodatkéw i uzupelnien, zabezpie-
czona przed dalszq destrukejg i wplywami atmosferycz-
nymi, trwa ona w autentycznym stanie. Elementy planu
budowli, ktére nie zachowaly sie w postaci muréw na-
ziemnych, uczytelniane sq w plaszczyznie trawnika. Prze-
niesienie zasad szkoly angielskiej na Kontynent i dalej
na pozaeuropejskie obszary dato nieoczekiwane wyniki.
Odkryte przez archeologéw relikty architektury sq
nuczytelniane” w postaci fatszywych muréw z nowego
materiatu. W wypadku ruin zachowanych powyziej po-
ziomu terenu nadbudowuje sie je nieraz znacznie, nie
ujawniajqc przy tym czesto, gdzie biegnie granica po-
miedzy murem autentycznym i nowym. W stosunku do
takich, coraz czesciej obserwowanych praktyk ,,arche-
ologicznej rekonstrukcji” rzadziej dochodzi do gtosu za-
sada eksponowania ruin zabytku architektury w ich na-
turalnym stanie i otoczeniu.

Habent sua fata libelli. Majq je tym bardziej zabytki
architektury, ale rzadko sq one tak wyraznie czytelne
jak np. w Porta Etrusca w Perugii. Zazwyczaj pdiniejsze
przemiany zacierajq stan wczesniejszy i dopiero bada-
nia architektoniczne odstaniajg poszczegdlne nawar-
stwienia stylowe w murach budowli.

Archeolodzy i konserwatorzy dqig na ogét do uczytel-
nienia przemian budowlanych, drogq odstonigcia spod
tynku odkrytych dawniejszych fragmentéw i pokazania
w ten sposéb historii budowli. Potraktowany w ten spo-
séb budynek traci jednak swojg jednolitos¢ stylowaq,

2 Postugujgc sig w dalszych rozwazaniach terminami ,este-
tyka" i ,estetyczny” ujmowaé je bede w cudzystéw. Nie ro-
zumiem pod nimi estetyki jako dziedziny nauk filozoficznych
(ktéra sie zresztq omawianym problemem dotqd nie intere-
sowala), ani kryteribw przez t¢ nauke sformulowanych,



ktérq do czasu badan i konserwacji posiadatl i staje
sie sztucznym preparatem archeologicznym, zyskuje jed-
nak na wartoéciach dydaktycznych i wzbogaca sie o
nowe elementy. Istnieje w tym wzgledzie wiele mozliwo-
éci rozwiqzan, od dyskretnych do agresywnych, od hi-
storycznie uzasadnionych do fatszywych, tam gdzie nie-
kompetentny badacz mylnie odczytal przemiany budo-
wlane obiektu.

Wyiej wspomniana Porta Etrusca, mimo wyrainie wyste-
pujacych nawarstwien, nadal zachowata jednoéé archi-
tektoniczng — moze dlatego, ze jest to wynik naturalnego
procesu.

Oméwiona ,,archeologiczna estetyka” zabytku archite-
ktury rozpowszechnia sie coraz bardziej. Mozna jq
akceptowaé tam, gdzie stuizy ona zachowaniu i poka-
zaniu nowych wartoéci zabytku. Jest jednak nie do
przyjecia tam, gdzie prowadzi do budowy pseudo-
zabytkéw lub do tworzenia agresywnych preparatéow.

nMuzealno-wystawiennicza estetyka” zabytku archite-
ktury

Muzeolog zapytany, co znajduje sie w jego muzeum,
nie odpowiada zazwyczaj, ze sq tam zabytki lub dziela
sztuki, ale eksponaty. Dzielo dawnej sztuki, trafiajgc do
muzeum, pozbawione zostaje swego naturalnego oto-
czenia i staje sie obiektem podlegajgcym prawom wy-
stawiennictwa. Dobiera sie dla niego odpowiednie
ramy lub gablote, umieszcza na odpowiednim tle i za
pomocq przemyslanego systemu os$wietlenia wydobywa
sie wszystkie jego (przewidziane lub nieprzewidziane
przez twérce) wartosci formalne i ekspresyjne. W ten
wilasnie sposdb muzeolog przedluza twdrczy proces
dziela sztuki.

Rozwdj muzealnictwa prowadzil od tworzenia zbiorowisk
dziet sztuki typu Louvre czy muzedw watykanskich, gdzie
gesto rozmieszczone eksponaty podporzqdkowane byly
wnetrzom wielkich sal, do muzedw, ktérych przestrzen
dostosowywana jest do potrzeb ekspozycji. Wnetrze, po-
zostajgce w mroku lub idealnie neutralne, jest niedo-
strzegalne dla zwiedzajgcego. Uwage skupia eksponat
kontrastujqcy ze wspéiczesnym ttem lub gablotg. Ten-
dencja do podporzgdkowania otoczenia eksponatom
prowadzi do budowy gmachéw muzealnych dla okreslo-
nej z gory kolekcji dziet sztuki.

Wystawiennictwo korzysta chetnie z doswiadczen wspdi-
czesnego muzealnictwa. Wielkie miedzynarodowe wysta-
wy i targi przemystowe udoskonalily zasady ekspozycji
dla celéw reklamowych. Wznosi sie specjalne pawilony
wystawowe o atrakcyjnej, zawsze supernowoczesnej
formie. Produkty przemyslowe ustawia sie jak rzezby
na podestach i postumentach, iluminujgc je i dekoru-
jac zieleniq i kwiatami. Nie zaniedbuje sie zadnego
srodka ekspresji, ktéry mégtby przyciqgnqé uwage zwie-
dzajgcego — potencjalnego kupca do eksponowanego
towaru. .

Podobne do muzealnych i wystawienniczych kryteria pa-
nujq coraz powszechniej w dziedzinie ekspozycji zabyt-
kéw architektury. Zabytek stat sig eksponatem podlega-
jacym zasadom wystawiennictwa. Pozbawianie zabytkéw
ich naturalnego otoczenia, przez wyburzanie okolicz-
nych budowli uznanych za bezwartoiciowe, siega gle-
boko w XIX wiek; uczynil tak juz Viollet-le-Duc z pa-
ryskg Notre Dame. Ale chociaz dzisiaj sztuczne izolo-
wanie zabytkéw jest wyjatkowqg z gola koniecznosciqg
(jak w wypadku Bramy Brandenburskiej stojqcej na zie-

mi niczyjej na granicy dwéch paristw), to postepowa-
nie podobne wciqz moina obserwowaé. Nie wzgledy
polityczne sq tego przyczyng, lecz rozwdj turystyki i fo-
tografii: zabytek powinien byé ze wszystkich stron mo-
zliwy do fatwego obejrzenia, sfotografowania i sfilmo-
wania. Nic nie $mie zastaniaé widoku ani odwracaé
uwagi zwiedzajqcego.

Naturalnym ttem zabytku sq nie tylko otaczajgce go
budowle, lecz w réwnym stopniu powierzchnia terenu.
Dawne bruki, chodniki, cmentarze przykoscielne stano-
wig integralng cze$é¢ krajobrazu miejskiego. Obecnie
zastepuje sig je coraz czesciej idealnie gtadkq i zimnq
taflg kamiennq o obcym, graficznym rysunku lub strzy-
zonym trawnikiem, przypominajgcym izywo poziome tlo
gabloty muzealnej, na ktérym stoi eksponat. Przedtu-
zeniem idei zielonej tafli trawiastej jest ,,ogrodnicza
estetyka” zabytku architektury. Bezmysélnie sadzi sie
drzewa tam, gdzie nigdy nie mialy racji bytu, jak np.
na Place de la Cariere w Nancy, i klomby kwiatowe
tam, gdzie one nigdy nie istnialy. Zabytek architektury
staje sie eksponatem wystawowym, dekorowanym kwia-
tami i krzewami. Zielona tkanina tla zastgpiona jest
barwnym dywanem kwietnym. Kwiaty i krzewy sluiq
rébwniez czgsto do uczytelniania niezachowanych ele-
mentdéw eksponowanej ruiny.

Przeniesieniem dos$wiadczed muzealnictwa i wystawien-
nictwa w dziedzine ekspozycji zabytkéw architektury sq
réwniez pawilony i podziemne wnetrza, w ktérych ekspo-
nowane sq relikty architektury. Wnetrza te, o ksztalcie
podporzgdkowanym ukladowi reliktéw i kontrastujqce
z nimi swq nowoczesng formqg, majg na celu optymalne
wydobycie wartosci ekspresyjnych eksponatu. W odréz-
nieniu od podziemnych ekspozycji, pawilony ekspozycyj-
ne majg réwniez swq forme zewnetrznq, stanowiqcqg
obcy element w zespole zabytkowym. Ambicje twércze
architektéw powodujq, e pawilony te rzadko majq kul-
turalnie powsciqgliwg forme. Przewazajq konstrukcje
natretnie agresywne, rodem z wystaw przemystowo-han-
dlowych.

Innym zapoiyczeniem z dziedziny muzealnictwa sq mu-
zea architektury ludowej pod golym niebem, do ktérych
dziwnym trafem przylgneta w Polsce nazwa ,,skansen”
(podobnie, jak dawniej: rower, patefon, elektroluks,
czy u sqgsiadéw: karandasz lub rojal). Tworzenie takich
muzeéw jest uzasadnione w wypadkach, gdy zabytki
architektury z réinych wzgledéw nie mogq pozostaé na
swych miejscach (budowa sztucznych jezior, budowa
sieci komunikacyjnej, eksploatacji z16z itp.). W pozo-
statych wypadkach operuje sie argumentem, ze zaby-
tek w takim muzeum jest latwiejszy do zachowania
i konserwacji oraz — co wainiejsze — latwiejszy do
zwiedzania. Wyjete ze swego naturalnego krajobrazu,
utraciwszy znaczng cze$¢ swej autentycznej substancii
w czasie rozbidrki i ponownego montazu, zabytki archi-
tektury ludowej stajq sie eksponatami ustawianymi we-
dlug upodoban konserwatoréw. Powstajq w ten sposéb
sztuczne wsie, majgce byé syntezg architektury danego
kraju lub regionu, zaludniane w godzinach zwiedzania
przez ,sztucznych” chtopdw, wykonujgcych sennie na
pokaz swoje codzienne zajecia. Inng tendencjq jest
umieszczanie w obrebie zespotéw zabytkowych budyn-
kow przeniesionych z innych miejsc, co niszczy auten-
tycznosé tych zespoldw.

»Estetyka” ekspozycji zabytkdw architektury na wzér
muzealny zyskuje coraz wiekszy zasieg. Wydobyto na
tej drodze wiele nowych wartoici ekspresyjnych zabyt-

149



kéw, stracily one jednak swoje naturalne warunki bytu
i swoje otoczenie. Dzieto architektury bylo zawsze zro-
$niete z podlozem. W sztucznych warunkach zyskaé
moze na atrakcyjnosci, traci jednak swg autentycz-
nosé.

Wspolczesna architektura i zabytki architektury

Wspolczesnie wznoszone budowle w bezposrednim sq-
siedztwie zabytkdw architektury staja sie ich nowym
kontekstem i oddzialujg na ich percepcje. Dotyczy
to na réwni dziet sztuki wspélczesnej umieszczanych
w zabytkach architektury. Wspdlczesny architekt two-
rzacy w $rodowisku zabytkowym musi wybraé jedng
z trzech drég: przeciwstawienie form nowoczesnych
formom historycznym, wprowadzenie form neutralnych
lub tzw. pastiszu. Wszystkie drogi sq jednakowo trud-
ne. Nowoczesna architektura musi byé wyjgtkowo wy-
sokiej préby, jesli w zestawieniu z zabytkami archite-
ktury dawnej ma stanowi¢ dobre $wiadectwo naszych
czasdw, ktérych znamieniem jest réwniez — nie znany
poprzednim stuleciom -~ pietyzm wobec dziedzictwa
kultury. Od osobistej kultury i talentu architekta za-
lezy, w jakim stopniu potrafi on sprostaé temu zada-
niu. Przeciwstawienie form nowoczesnych i historycz-
nych dotyczyé moie zaréwno pojedynczego zabytku
i jego wnetrz, jak i catego zespotu zabytkowego. Naj-
mniejsze skalg sq dziela wspélczesnej sztuki lub rze-
miosta artystycznego umieszczane w zabytkowej budo-
wli, lub nowoczesne umeblowanie jej wnetrz, wprowa-
dzanie nowych elementéw wyposazenia, stuiqcych no-
wym lub tylko zmodernizowanym funkcjom obiektu. Po-
zytywne przyklady harmonijnego wspodtiycia dawnego
z nowym sq rzadkie. Z reguly panuje krzykliwa agresy-
wno$é¢ nowego. W ten sposéb zeszpecono wiele wnetrz
katolickich ko$ciotéw, przystosowujac je do nowych
form liturgii po |l Soborze Watykanskim. Zasada kon-
trastu w skali zespolu potwierdza sie w wypadku
wprowadzania architektury nowoczesnej o formach nie-
agresywnych 1 zachowujgcej dawny gabaryt. Nader
czesto zasada ta prowadzi jednak do deprecjacji hi-
storycznych budowli. Pizyczyny tego zjawiska i jego
powszechnosci sq zlozone i wykraczaja daleko poza
sprawy architektury. Niekiedy staje architekt pod na-
ciskiem zgdan inwestora, ktére stara sie jednak zreali-
zowaé z motzliwie najmniejszym uszczerbkiem dla cha-
rakteru zabytkowego otoczenia. Kiedy indziej — jak
w wypadku Centre Pompidou w Paryzu — wzniesienie
dziela architektury wybitnego, lecz catkiem nieodpo-
wiedniego do otoczenia i degradujgcego je, jest éwia-
domym gwattem zadanym zabytkowej i bogatej w tra-
dycje dzielnicy miasta. Deprecjacja zabytkowej archi-
tektury wynika czesto z przestanek ideologiczno-poli-
tycznych, gdy chodzi o zamanifestowanie miaidigcej
przewagi wspaniatej wspédiczesnosci nad tolerowang
przesztoscia. Zjawisko to jest charakterystyczne dla sy-
steméw wiadzy totalitarnej.

W skali posredniej — wnetrza zabytkowej ulicy lub pla-
cu — uzyskuje sie czesto kontrast nowoczesnych i hi-
storycznych form za pomocq tzw. matej architektury, co
obserwujemy w Europie zwltaszcza na przyktadzie ulic
zamienionych na ciqgi piesze. Sama zasada, stuszna,
gdy kulturalnie przeprowadzona, doprowadzita jednak,
zwlaszcza w wielu miastach zachodnioniemieckich, do
wynaturzen. ,,Fussgéingerzonen’ otrzymujq niewiarygod-
ne wprost wyposazenie: fontanny i kaskady wodne, ka-
mienne wulkany, w ktérych kraterach rosng kwiaty,
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agresywne gabloty i lampy. Jest to czesto najgorsza
w guscie, droga pseudonowoczesnosé, niszczqca cha-
rakter zabytkowego wnetrza.

Wprowadzanie nowej architektury o formach neutral-
nych do zabytkowych zespoléw wywodzi sie z doktryny
konserwatorskiej. Jednak architektura pozbawiona
ambicji przestaje byé architekturg. Z reguly degraduje
sie ona sama albo do zlej architektury nowoczesnej
albo tez ztego pastiszu.

Zasada architektonicznego pastiszu, bliska zasadzie
kontrastu, polega na wznoszeniu budowli z nowocze-
snego materiatu i wyposazonych w nowoczesny detal,
lecz zachowujgcych skale, bryle i artykulacje sqsiadu-
jacych z nimi zabytkowych budowli. Jest to zasada tru-
dna do zastosowania w praktyce, ktéra oscyluje miedzy
zbyt duiqg agresywnoscia form a produkowaniem
pseudozabytkdéw, przedrzezniajgcych nie tylko historycz-
ne formy, lecz réwniez historyczne techniki budowlane.
Te ostatnie rdézniq sie od prawdziwych zabytkéw gtéw-
nie tym, Ze tchnqg nowoscig i $wiezoscig. Ale rdznica
ta nie zawsze istnieje. Odkad bowiem André Malraux
zaczql pozbawiaé zabytki paryskie patyny, uwaziajgc jq
za brud, konserwatorzy ruszyli tym $mielej do czyszcze-
nia, malowania i odéwiezania wszelkimi sposobami fa-
sad zabytkowych budowli; patyna stala sie ich wro-
giem. Zabytki poczely znéw blyszcze¢ swieiq farbg fa-
sad i zlotem kopul. Czy sq to zawsze dawne i tylko
przywrécone kolory? Coraz wigkszq uwage przywiqzuje
sig do badan stratygrafii tynkéw i warstw malarskich
na fasadach dawnych budowli, chociaz jesli badania
takie nie stanowiq czesci kompleksowych badan archi-
tektonicznych, przynoszq nieraz mylgce rezultaty. Ale
tam, gdzie brak danych, decydujg zwykle upodobania
kolorystyczne konserwatordow.

wTeatralno-filmowa estetyka’ zabytku architektury

Teatr i scenografia poszukujg stale nowych srodkéow
wyrazu artystycznego, siegajgc coraz obficiej po mo-
zliwosci wspblczesnej techniki swiatla i diwieku, Tra-
dycyjne dekoracje sceniczne stymulowane sq za pomo-
ca wyswietlanych przezroczy, muzyka i efekty akustycz-
ne ptyng z taém magnetofonowych. Niemozliwe do zre-
alizowania marzenia teatru osiagngl film, stwarzajqc
prawie pelnq iluzje rzeczywistosci i przenoszgc nas w
dowolng epoke i w dowolne miejsca. Zardwno teatr,
jak i film realizujg sie w strefie $wiatta sztucznego.
Przeznaczeniem architektury jest trwanie w naturalnym
$wietle stonca lub ksieizyca, ktérych blask i cien ma-
luje ich piekno. Ale od zarania ogien: blask pochod-
ni, $wiecy, kominka wydobywat z mroku jej ksztalty.
Pierwsze znane studia iluminacji budowli pochodzq
z czasow Renesansu. Projekt Michata Aniola placu Ka-
pitolinskiego w Rzymie przewidywal na fasadach pala-
cow rzad zelaznych uchwytéw do pochodni. Humino-
wano czesto okna rezydencji, dla ostentacji bogactwa
ich wlascicieli. Lampa gazowa i zaréwka elektryczna
zwigkszyly sile swiatla i uniezaleinily je od miejsca
zrodta energii, nie zmienily jednak charakteru oswie-
tlenia. Neon znalazt zastosowanie przede wszystkim w
dziedzinie reklamy. Dopiero rozwdj technik oswietlenia
za pomocq reflektoréw, wywodzqcy sie z teatru i filmu,
a do szczytu mozliwosci doprowadzony przez wojskowq
obroneg przeciwlotniczg, pozwolil na eksponowanie za-
bytkowych budowli za pomocq s$wiatla. W ten sposdb
rozpoczely one nie znane im Zycie nocne,



Jeéli budowla iluminowana jest od dotu, a wiec prze-
ciwnie od naturalnego oéwietlenia, uzyskuje sie nega-
tyw formy architektonicznej. Inzynierowie $wiatta, $wia-
domi tej deformacji, poszukujg rozwiqzan zblizonych do
naturalnego oswietlenia. Nawigzujg do historycznych
projektéw iluminacji, wzmacniajgc ich efekt swiatltem
reflektorédw lub postugujq sie dwoma rodzajami swia-
tta: cieplejszym ,,$wiatlem wnetrz” i zimniejszym ,,swia-
ttem ksigezyca”. Operowanie $wiatlem kolorowym pro-
wadzi do barwnych kompozycji swietlnych, dla ktérych
zabytek architektury jest juz tylko pretekstem. Zmie-
niajgc rytmicznie barwe $wiatla pokazywaé mozna ten
sam zabytek co chwile w innej gamie kolorystycznej
(jak np. boczng fasade Partenonu ogladang od stro-
ny miasta). luminacja historycznych fontann pozwolila
uzyskaé dodatkowy element ruchu. Oswietlenie tak
dyskretnie eleganckie jak w wypadku Fontana di Trevi
w Rzymie naleiy do rzadkosci. Zwykle wykorzystuje sie
wszelkie dostepne $rodki techniczne w celu uzyskania
maksymalnej ekspresji. Fontanny iluminowane sq wigc
z zewnatrz oraz od dotu reflektorami umieszczonymi
pod powierzchniq wody. Zwlaszcza ten ostatni sposéb
dostarcza wielu efektéw $wietlnych: podswietlenie wy-
tryskujgcego pidropusza wody stwarza wrazenie, iz
mamy do czynienia z jarzacq sig kolorami i fluoryzu-
jaca cieklq substancjq; o$wietlone poprzez rozedrgang
powierzchnie wody elementy architektoniczno-rzezbiar-
skie fontanny pokrywaja sie z tanczgcymi po ich po-
wierzchni blaskami i cieniami, zdajq sie ozywaé i po-
ruszaé. Fontanny Villa d'Este w Tivoli ukazujg chyba
najpeiniej bogactwo moizliwych do uzyskania efektéw
swietlnych.

Eksperymenty w dziedzinie iluminacji zabytkéw dopro-
wadzily do aranzacji zabytku za pomocq srodkéw
teatralno-filmowych.

Przez polqczenie techniki $wiatla z technikg diwieku
powstaly nocne spektakle ,,swiatto i diwiek”, w ktdrych
gltéwnym aktorem jest sam zabytek. Niektdre z takich
spektakli, tworzone przy udziale wybitnych historykéw
i historykéw sztuki, stojg na wysokim poziomie arty-
stycznym. Jest to twdrcza eksploracja historii zabytku
i jego piekna, chociaz dokonywana w sposéb nie prze-
widziany przez jego twdrcéw. Nocne iycie zabytkéw nie
szkodzi ich zdrowiu. lluminacje nie naruszajq ich sub-
stancji, a wszelkie efekty Swietlne sq zabiegiem chwi-
lowym i odwracalnym. Wystarczy zgasié $wiatlo i wszy-
stko wraca do porzqdku dziennego.
»Teatralno-filmowa estetyka” zabytkéw architektury sie-
ga jednak znacznie dalej i groinie wkracza w ich iy-
cie dzienne. Teatralny efekt, stwarzajqgcy dzisiejszym lu-
dziom iluzje przeniesienia sie w odleglte czasy, moina
osiagnaé¢ nie tylko dekoracjami teatralno-filmowymi.
Prawdziwa architektura nadaje sie do tego znacznie
lepiej, nosi bowiem cechy realizmu i autentyzmu.

Ta idea przy$wieca = nieraz nieiwiadomym tego —
architektom i konserwatorom, ktérzy na sposéb teatral-
ny restaurujg i araniujg wnetrza zabytkowych zespo-
téw. | tak w sqgsiedztwie zabytkowych obiektéw buduje
sie pseudozabytki, przenosi sie z innych miejsc zabyt-
kowe fasady lub cale ich ciqgi i uzupelnia nimi luki
w historycznej zabudowie, agresywnq restauracjq po-
zbawia sie zabytkowe fasady patyny. Gdyby jeszcze
udalo sie przywrécié kominom dymy, ktérych pozba-
wito je centralne ogrzewanie, a nas ubraé w historycz-
ne stroje, iluzja przeniesienia si¢ w dawng epoke be-
dzie silniejsza niz w kinoramie. Tak spreparowane ze-

spoly zabytkowe przestajqg nimi byé raz na zawsze. Sta-
ja sie disneylandami — najwigkszq tragediq konserwa-
torska potowy XX w.

Idea disneylandu wcielona po raz pierwszy w iycie
przez Waltera Eliasa Disney’a przed trzydziestu laty
miata na gruncie amerykanskim glebokie psychologicz-
ne, a réwniez kulturowe uzasadnienie. Wznoszqc wiel-
kim nakladem kosztéw swoje bajkowo-historyczne mia-
sto nie przewidzial zapewne Disney, jak predko jego
idee przejmqg europejskie kraje bogate w zabytki i zre-
alizujg ja za cene znacznie wyiszq: za cene bezpo-
wrotnej zatraty autentycznosci swego dziedzictwa kul-
turowego.

Nacisk masowych zainteresowan spolecznych zabytka-
mi architektury i podsycajacego je w celach komercyj-
nych biznesu — z jednej strony, a z drugiej — nowe
mozliwosci techniki, postawily nas w sytuacji bardzo
trudnej, wobec ktérej doktryna konserwatorska jest
bezsilna. Jej zalecenia, formalnie akceptowane przez
wszystkich, ktérzy decyduja o zabytkach, zostaly.w pra-
ktyce zastgpione nie sformulowanymi nigdzie zasada-
mi ,ekspozycji zabytkéw” — show zabytkowego. Owa
powszechnie wcielana w zycie ,estetyka ekspozycji za-
bytkéw” ma dwie strony medalu. Z jednej strony wy-
dobyto wiele nowego i nieoczekiwanego pigkna z za-
bytkéw i zafascynowano nimi spoleczenstwo. Z dru-
giej — doprowadzono w masowej skali do zniszczenia
substancji zabytkowej i autentyzmu historycznych bu-
dowli i ich zespotdw. Sztuczne preparaty przedstawia
sie spoteczenstwu jako autentyczne zabytki, swiadomie
wprowadzajgc spoteczenstwo w blad. Dokonane spu-
stoszenia w inwentarzu zabytkéw sq znacznie wigksze
niz w wypadku purystycznych restauracji w XIX w. Gdy
bowiem nasi poprzednicy preparowali pojedyncze obie-
kty, my przeszlismy od skali architektonicznej do urba-
nistycznej. To nasze pokolenie jest pokoleniem ,,Violer-
-le-Monument”. Przepa$é miedzy teoriq konserwator-
skq a praktykq stala sie tak duia, ze spowodowata po-
wstanie smutnego artu: wasza doktryna jest jak cno-
ta, kazdy o niej méwi, lecz ktdéz jq widziat? Co wigc
zmienilo sie od XIX wieku?

— Dawna teoria puryzmu, bedqca w gruncie rzeczy nie
teoriq konserwatorskq, lecz teoriq estetyki ekspozycji
zabytku, ustqpila miejsca teorii naukowej, postulujqcej
zachowanie jego autentyzmu,

— Powstala nowa ,,nowoczesna” wizja spotecznej fun-
keji zabytku. Dawna wizja — elitarna — oparta byta na
wierze w site ludzkiej wyobrazni, zdolnej przenie$é umyst
cztowieka w odlegte epoki. Kulturalni ludzie pielgrzymo-
wali do Grecji, aby na jej ruinach czytywaé Homera
(oczywiscie w oryginale). Wspédlczesna wizja — maso-
wa — ktéra nie poszia w parze z pogtebieniem kuitury
historycznej spoleczenstw, oparta si¢ na sile nowoczes-
nej techniki, zdolnej przenie$é¢ zabytek do naszych cza-
sow i pokazaé go w nowej, zaskakujqcej innosciq for-
mie. Zabytek przestat byé antiquite, stat sie curiosite.
Dzisiaj wycieczka Amerykandw wysiada z autokaru przed
iluminowanym Collosseum i kupuje w pobliskim kiosku
komiks Pochodnie Nerona.

— Praktyka konserwatorska tylko w czeéci poszta za
teoriq. Odrzucajgc zasade jednosci stylowej zabytku,
zaczeta z przesadq pokazywaé jego nawarstwienia sty-
lowe. Poza tym pozostata nadal przy XIX-wiecznym per-
fekcjonizmie prowadzgcym do restauracji i totalnej re-
nowacji. Pozostala nadal praktykg ekspozycji zabytku.

Granica pomiedzy tym, co powinno byé w dziedzinie
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ekspozycji zabytkéw popierane i rozwijane, a tym, co
akceptowane byé nie moze, jest latwa do przeprowa-
dzenia i wyraza sie w starozytnej maksymie: primum
non nocere. Chodzi o to, by rozwijaé te jej elementy,
ktére pogtebiajg nasze umitowanie i naszq znajomosc
historycznej spuscizny architektonicznej i pokazujq nam
zabytki w ich nowo odkrytym pieknie, a ktére przy
tym nie niszczq ich substancji, nie falszujg ‘ich, nie
odbierajg im ich naturalnego otoczenia i patyny wie-
kow. Pozostate elementy praktyki trzeba wykorzeniaé,
jesli chcemy zachowaé w autentyzmie to, co nam je-
szcze zostato. tatwo to postulowaé, o wiele trudniej
przeprowadzié i pytanie, czy jest to w ogdle realne,
Teoria konserwatorska nie jest odpowiedzialna za pro-
ktyke, tak jak matka nie moie byé odpowiedzialna za
swe potomstwo, zwlaszcza za to niechciane. Ojcem pra-
ktyki jest natomiast caly wspdlczesny system uwarun-
kowan ekonomicznych | spolecznych, polityczno-kultu-
ralnych, ideologiczno-psychologicznych itd., wyciskajgcy
swe pietno réwniez na mentalnosci konserwatordw.

Nie wolno nam jednak dalej pokrywaé milczeniem roz-
dzwieku miedzy teoriq i praktykq i udawaé przed sa-
mym sobg i przed spoleczenstwem, e wszystko jest
w porzadku, skoro doktryna jest dobra. Nalezy opra-
cowaé w poszczegdlnych krajach raporty o stanie pra-
ktyki konserwatorskiej i jej odchyleniach od obowig-
zujgcych zasad i w oparciu o nie prowadzi¢ poprzez
srodki masowego przekazu kampanie informowania
wtadz (zaréwno panstwowych, jak i koécielnych) i cate-
go spoleczehistwa o niebezpieczeAstwach groigcych

CONSERVATION BETWEEN "AESTHETICS” AND AUTHENCITY

The main aim of the present conservation doctrine (codified
in the 1964 Charter of Venice) is the protection and preserva-
tion of authentic monuments' substance for future generations.
It recommends the conservation of monuments based on
scientific principles and rejects their restoration, reconstru-
ction and rebuilding, the danger of which is usually perce-
ived. On the other hand, another danger threatening the
display and flowing from practically applied principles of
presentation is not as a rule seen.

On the basis of the observation of ways of the presentation
of monuments in different countries one can draw the con-
clusion that there exists an international school of displaying
art monuments which employs similar aesthetic criterions and
modern technical solutions.

It may be supposed that models of handling monuments
have been taken from the following four sources: -

1) archaeology

2) museology and exhibitions

3) modern architecture

4) theatre and film.

1) Following principles of reconstruction applied in archa-
eology authentic parts are made up with neutral materials,
with the care paid to a clear differentiation between the
authentic and new material. Unfortunately, this method often
gives a false picture of the monument. It happens also that
whole structures are rebuilt only to place in them some pre-
served elements. All these measures are referred to as
anastylosis, accepted by conservation theory.

A separate problem is the conservation of relics or ruins of
buildings made from stone or brick. Their conservation is
often exemplary (without any additions or making-ups) but
the exposition leaves much to be desired. The principles
taken from the English school and transferred onto the
Continent and non-European territories "enrich” the structu-
res with fake walls from new materials and interfere into
the closest environment of the structure.

"Archaeological aesthetics” of the structure becomes more
and more popular. If it is to serve the preservation and dis-
play of new values of the monument, then it may be accep-
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dziedzictwu architektonicznemu ze strony falszywie ro-
zumianej konserwacji. .
Nalezatoby réwniez usciélié teorie konserwatorskq. Po-
winny sie w niej znalezé sformulowania pietnujqce
jako najwieksze niebezpieczeristwo niszczenie substan-
cji i autentyzmu zabytkéw w celu ich ,,ekspozycji”.
Réwnoczesnie mogtoby byé wytqczone z doktryny to,
co tej substancji nie dotyczy (a wiec nie niszczy), a co
stuzyé moze dydaktyce lub polityce kulturalnej. Na
przyklad: reprodukcja zabytkéw catkowicie zniszczo-
nych, budowanie kopii zabytkéw istniejgcych lub nie-
istniejgcych, wznoszenie obiektéw w formach pseudo-
historycznych, budowanie nowych ,,disneylandéw” czy —
inaczej mdéwigc — ,historycznych wysp”, byle z dala
od zespoldw autentycznych. Wszystko to nie nalezy
bowiem do dziedziny ochrony débr kultury, lecz - i to
wytqcznie — do kultury wspdlczesnej.

Zmiana na lepsze, diugotrwala i trudna, zaleieé be-
dzie z jednej strony od powodzenia i postepdw naszych
dziatan (nikt inny za nas tego nie uczyni), ksztaltowa-
nia opinii spotecznej w duchu prawdziwych zasad
ochrony i konserwacji débr kultury, z drugiej — od roz-
woju wewnetrznego naszej dyscypliny, ktéra musi dy-
sponowaé coraz wigkszq liczbg starannie wyksztalco-
nych i o wysokiej moralnosci zawodowe] specjalistow
i w coraz wigkszym stopniu stawaé sie dyscypling
naukowgq.

prof. dr hab. Andrzej Tomaszewski
Instytut Historii Architektury
i Sztuki Politechniki Warszawskiej

ted. If, on the other hand, it is to lead to the construction
of pseudomonuments, then it should be rejected.

2) A work of art found in the museum is deprived of its
natural environment and has become an object subjected to
the principles of display. Similar tendencies toke ploce on
an ever bigger scale in the displaying of architectural monu-
ments. The monument should be easily available for seeing,
photographing or filming. Old cobbled streets or pavements
are replaced with smooth stone streets or hewn lawns. The
area adjoining the monument is adorned with trees, bushes
and flowers. In that way a monument of architecture beco-
mes a richly decorated exhibition object.

Adopted from museology are modern exhibition pavilions in
which preserved relics of architecture are put in. Also open-
-air museums of folk architecture, the so-called skansens,
refer to the experience of museology. Taken from their na-
tural landscape and largely deprived of their authentic
substance during disassembling and reassembling monuments
of folk architecture become accidentally placed exhibits.
Also, putting the buildings brought from other places amongst
the existing historic complexes has been taken from muse-
ology. The transfer of the principles of exhibiting applied in
museology results in the loss of authencity by monuments of
architecture. The work of architecture had always been blen-
ded with the environment.

3) Positive examples of a harmonous co-existence of old
architecture with new one are extremely rare. The architect
working in the historic environment may choose one of the
following roads: to oppose modern forms to historic ones, to
introduce neutral forms or the so-called pastiche or to build
modern structures from modern materials but referring — in
their scale and mass — to the neighbouring historic buildings.
Unfortunately, in practice we often get an unfavourable
effect. The aggressiveness of modern architecture brings about
its predominance over historic structures. A modern work of
architecture may be itself outstanding (e.g. Centre Pompidou
in Paris) but when introduced into the historic environment,
it brings about its degradation.

4) The fashion of artificial illumination of monuments of



architecture has been adopted from the film and the theatre,
where the action usually takes place in such a light. For
monuments of architecture the natural lighting is the light
of the sun and the moon and also of torches, kendles or
chimneys. The introduction of artificial illumination for historic
objects does not affect their historic substance. Still, it brings
about other dangers in the creation of spectacular images
of life in the old ages.

Monuments are thus brought down to a decorative role.
However, those failryland — historic images, adpoted from

RYSZARD BRYKOWSKI

TATARSKIE MECZETY W RZECZYPOSPOLITE)®

Tatarom — zolnierzom ,Tej, co nie zginela”

Osadnictwo

Powszechnie przyjmuje sig, ie Wielki Ksigze Litewski
Witold byl tym, ktéry pierwszy sprowadzit i osadzit Ta-
tardw na ziemiach spod znaku Pogoni i Korony, zo-
bowiqzanych do stuiby wojskowej w zamian za nada-
wang im ziemie oraz przywileje. W rzeczywistosci Ta-
tarzy, jako osadnicy wojskowi, pojawili sie znacznie
wczedniej na pdiniejszych obszarach Rzeczypospolitej .
Na Rusi Halickiej najstarsze osady tatarskie znane sq
juz w drugiej potowie XIl w., na Ziemi Krakowskiej
przed rokiem 1300; na Litwie pierwsza wzmianka o
wsiach tatarskich pochodzi z roku 1324 z czaséw Gie-
dymina (1315-1341). Ksiqze Witold (1392—1430) przyj-
muje hold od syna chana Mamaja i osadza Tataréw
na Zadnieprzu; cze$é wojsk tatarskich positkujgcych
polsko-litewskg armie pod Grunwaldem osadza na Li-
twie 2. W czasie odprawianych w Bazylei podczas so-
boru egzekwii za dusze Wtadystawa Jagielly, wérdd
licznych zaslug krélewskich ksigdz Mikotaj Koztowski,
rektor uniwersytetu krakowskiego, wymienit réwniez
sprowadzenie do kraju i ochrzczenie ok. dwdch tysiecy
Tatardw 3,

To najwczeéniejsze osadnictwo tatarskie miato chara-
kter emigracji politycznej, a osady tatarskie na Zad-
nieprzu i cze$ciowo na Rusi Halickiej zostaly starte
z powierzchni ziemi przez péiniejsze wydarzenia, za$
pozostale na Ziemi Krakowskiej i Ruskiej ulegly z cza-
sem zupetnej asymilacji*. Nowa fala osadnictwa ta-
tarskiego, gléwnie pochodzenia jenieckiego, pojawia
si¢ na Ziemiach Koronnych — w Malopolsce, na Wo-
tyniu i Podolu w ciqgu XVI i pierwszej polowie
XVil w3

Stan iloSciowy

Liczba Tataréw osiadtych na roli i zobowiqzanych do
stuzby w wojsku Rzeczypospolitej nie byla nigdy zbyt
wielka. Na Litwie wedtug spisu dokonanego w 1528 r.
miato zamieszkiwaé ok. 3500 Tatardw wraz z rodzinami,
a na calym obszarze Rzeczypospolitej Obojga Naro-
déw osadnictwo tatarskie dochodzito w XVI stuleciu
do 7000 oséb, za$ w nastepnym wieku do 9000 osdb.
Najwiekszq liczbe Tataréw na dawnych ziemiach Rze-
czypospolitej Zrédta wykazujg w roku 1897; wéwczas
zarejestrowano 13000 Tataréw. Wspélczeénie w Polsce

W. E. Disney, result in an irretrievable loss of the authencity
of monuments.

Summing up it may be said that more and more often the
conservation doctrine has no effect upon practice. This fact
cannot be covered in silence. In this context, it is necessary
to prepare in individual countries reports on the state of
conservation practice and its departure from binding princi-
ples. It would also be necessary to precise the conservation
theory, with the attention paid to the greatest endangerings
to which monuments are exposed.

7yje od 2000 do 3000 Tataréw rozproszonych na obsza-
rze calego kraju, za$ na Litwie i Bialorusi szacuje sie
ich liczbe na ok. 10000 oséb S.

Zréinicowanie etniczne

Poczgtkowo Tatarzy zamieszkujgcy w Rzeczypospolitej
pochodzili z réznych grup etnicznych i etnograficznych,
tureckich i mongolskich. Rekrutowali sie z Polowcdw,
Nogajéw, Tataréow kazanskich i krymskich, nawet Tur-
kéw i sturczonych Mongotéw 7. W XVI stuleciu Tatarzy
litewscy wystepuja jui jako jednolita grupa ludnosci

* Jest to uzupeiniony tekst referatu wygloszonego na semi-
narium terenowym Pracowni Dokumentacji Etnograficznej
PKZ we wrzesniu 1987 (zob. ,,Ochrona Zabytkéw 1988,
nr 1, s. 68) oraz w dniu 12 Il 1988 r. w SARP-ie, w Sekcji
Ochrony Zabytkéw Oddziatu Warszawskiego.

' Za obszar Rzeczypospolitej przyjmuje sig¢ granice zgodne
z konkretnymi okresami historycznymi, tzn. granice przed-
rozbiorowe do 1918 r., nastepnie granice z lat 1920-1939
i po 1945 r. W okresie miedzywojennym meczety tatarskie
na Litwie znajdowaly sie w Kownie, Rejzach, Winksznupiu,
za$ na Bialorusi przed 1917 r. w Minsku oraz mialy istnieé
w miejscowosciach: Kopyl, Smilowicze, Uzda, ale o nich
brak danych.

Literatura dotyczqca réinych aspektéw zycia Tatardw w
Rzeczypospolite] jest stosunkowo obszerna. Podstawowym
i wzorcowo ujetym opracowaniem jest rozprawa Stanista-
wa Kryczyrnskiego opublikowana w 1938 r. (Tatarzy
litewscy, préba monogratii historyczno-etnograficznej. ,,Rocz-
nik Tatarski” 1938, nr 3, s. 318), na ktérej w duiym stopniu
opierajq sie ostatnie publikacje poswigcone Tatarom, a mia-
nowicie: P. Borawski, A, Dubinski, Tatarzy polscy,
dzieje, obrzedy, legendy, tradycje. Warszawa 1986, s. 271
oraz P. Borawski, Tatarzy w dawnej Rzeczypospolitej.
Warszawa 1986, s. 319.

2St. Kryczynski, Tatarzy litewscy.., op. cit, s. 1=55;
P. Borawski, A. Dubinski, op. cit, s. 15 18-19, 34;
zob. tez: J. Talko-Hryncewicz, Mudlimowie czyli tak
zwani Tatarzy Litewscy. Krakéw 1924; L. Krawiec, Zarys
dziejow ludnosci tatarskiej w Rzeczypospolitej Polskiej. W:
Tatarzy w Polsce. Wilno 1936; P. Borawski, O sytuacji
religijnej ludnosci tatarskiej w Wielkim Ksiestwie Litewskim
i w Polsce (XVI-XVIIl w.). ,,Euhemer” 1980, nr 4, s. 43-54.
3P, Borawski, A, DubiAski, op. cit, s. 19.

4 Jw., s. 18; M. Zdan, Kilka sféw o sladach tatarszczyzny
na terytorium wojewédztwa Iwowskiego. ,,Rocznik Tatarski”
1935, nr 2, s. 396—399.

5P. Borawski, A, DubifAski, op. cit, s. 65.

¢ Tamze, s. 7-8.

7 Obszerniej na ten temat zob.: St. Kryczynaski, Tatarzy
litewscy..., op. cit., s. 56-92; P. Borawski, AL Dubif-
ski, op. cit, s. 208 i nast, a takie M. Tuhan-Bara-
nowski, O muslimach litewskich. Warszawa 1896, s. 44
i nast.; L. Krawiec, Zarys dziejdw ludnosci tatarskiej, op.
cit.
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