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BADANIA NAD KOLORYSTYKA XVI-WIECZNEGO PIECA KAFLOWEGO Z DWORU ARTUSA

W GDANSKU

Najcenniejszym zabytkiem ceramiki pomorskie jest piec
kaflowy wzniesiony na przetomie 1545 i 1546 r. Zdobil
on wnetrze Dworu Artusa w Gdansku do 1943 r. W la-
tach 1943-1944 zostal czeiciowo rozebrany, a zdemon-
towane fragmenty ukryto. Odnalezione w 1945 r. przez
polskich konserwatoréw, powrécity do Gdanska.

W 1983 r. rozpoczeto prace konserwatorskie zmierzajgce
do rekonstrukcji pieca. Towarzyszyly im badania histo-
ryczne, technologiczne i dokumentacyjne 1. Analiza ko-
lorystyki pieca stanowila jeden z etapdédw prac badaw-
czych. Uzyskane wyniki mialy stuiyé konserwatorom za-
rébwno do odréziniania partii oryginalnych od pdzniej-
szych uzupetnien, jak tez do podjecia decyzji zwiqza-
nych z rekonstrukcjq barwng tych fragmentéw piecq,
ktérych pierwotny wyglqd wskutek licznych przemalo-
wan i zniszczenia polichromii trudno bylo okreéli¢. Ko-
lorystyka samych kafli w ciqgu wiekéw nie zmieniala
sie. Szkliwa olowiowo-cynowe barwione tlenkami me-
tali: zelaza na iétto i brgzowo, manganu na fioletowo
i brqzowo, miedzi na zielono, kobaltu na niebiesko po
odcief czarnoniebieski, zachowaly swq nasycong, I$nig-
cq barwe. Szkliwa te, podobnie jak i biate szkliwo
olowiowo-cynowe, kiadzione byly na delikatnej warstwie
angoby 2 Na -rzezbionym cokole pieca3, wykonanym
z piaskowca i wapienia, polichromia zachowala sie w
niewielkiej ilosci, gtéwnie w zaglebieniach reliefu. Na
powierzchni pierwotnych, rzezbionych elementéw glinia-
nych i pochodzqcych z XIX w. elementéw ceramicznych,
stanowiqcych obramowanie kafli, pozostata takie nie-
wielka ilo§¢ polichromii. Badania obejmowaly réwniez
alabastrowq plycine przedstawiajqcq Dyla Sowizdrzata,
gdzie wystgpowatly jedynie $lady opracowania malar-
skiego. Zestawienie wynikdw badan z zawartymi w lite-
raturze informacjami na temat kolorystyki pieca, ufa-
twito podjecie decyzji zwiqzanej z rekonstrukcjq barwng
tego obiektu. Ponadto uzyskany materiat moze poslu-
2yé do analizy polichromii innych zabytkéw kamiennych
i ceramicznych z tego okresu.

Rys historyczny

Stan badan pieca jest zadziwiajgco skromny. Podsta-
wowe dane na temat jego historii zawarte sq w mono-
grafii Paula Simsona Der Artushof in Danzig und seine
Briderschaften, die Banken wydanej w Gdarsku w
w 1900 r4 Powtarzajq je autorzy pdiniejszych wzmia-
nek | oméwien tego obiektu. Ten fragment, wielokrotnie
juz wykorzystywany, przytaczamy tu w catosci.

~Podczas gdy tawy ozdabialy dzietlami plastyki i ma-
larstwa wiekszq, tylnq cze$é¢ Dworu, to przednia jego
cze$é od okien ai po pierwsze jego pilastry po obu
stronach, w ktérych miala swe miejsce Rada i fawnicy
pozostawala zrazu bez wiekszej ozdoby. Natomiast zimq
1545[/46 Rada polecila wznieéé ten wspanialy, 38 stép
liczqey piec w péinocno-wschodnim naroiu sali, ktéry
jeszcze dzi$ nalezy do najbardziej znanych i podziwia-
nych dziel sztuki Dworu Artusa. Mistrz garncarski, kto-
rego nalezy uwazaé za geniusza w swoim fachu, na-
zywal sie Georg Stelzener. Udzialem jego stal sig jak
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na owe czasy dla rzemieslnka bardzo rzadki zaszczyt —
4 grudnia 1545 roku zostal przyjety do tawy Malbor-
skiej, a w trzy dni pdiniej do tawy Rajnolda. Lecz takze
on byl gleboko przekonany o znaczeniu swego dziela,
gdyz do nazwiska swego w ksiedze bractwa tawy Mal-
borskiej dolqgczyt sfowa: w roku, w ktérym postawilem
piec w Dworze. Nie placit natomiast oplaty dla brac-
twa. Réwniez i tawa Krzysztofa okazala mu wyréznie-
nie, gdyz dafta mu w zaszczytnym prezencie 4 talary na
szaty. Cokdt pieca wykonaf mistrz murarski Wolf, a po-
malowal malarz Jost. Konstrukcje zelaznqg wewnqtrz pie-
ca, ktéra Iqczyla miedzy sobq kafle, dostarczyt Hans
Lickfett. Prace przy piecu trwaly od listopada 1545 do
marca 1546 roku. Koszty wyniosly okolo 500 marek. Wy-
daje sie, ze tawy mialy w tym skromny udzial, przynaj-
mniej w roku obrachunkowym 1545/46 znajduje sie no-
tatka przy tawie Rajnolda o wydaniu 4 talaréw joa-
chimskich na wspomozenie prac przy piecu.

W tym miejscu mozna blizej przyjrzeé sie piecowi. Naj-
nizszq, oblozong kamieniem do uskoku czeéé wznoszqg-
cego sie w 6 pietrach i znacznie ku gérze zwezajqcego
sig ogromnego, wieiowego dziela sztuki, tworzq czarne
podpory w rodzaju pilastréw, pomiedzy ktérymi na czer-
wonym tle umieszczone sq w reliefie damskie i meskie
figury. Kolejno nastepuje dalszych 5 pigter skfadajgcych
sie z tego samego typu kafli, oddzielonych miedzy so-
bg bialym ornamentem o motywach girlandowych.
Wszedzie tlo szkliwionych kafli jest ciemnozélte, na kaz-
dym znajduje sie popiersie portretowe we wnetrzu ar-
kady potraktowanej architektonicznie. W najniiszym
skladajqcym sie z kafli rzedzie, na wszystkich czterech
stronach pieca, znajdujq sie postacie dzieci, w pozosta-
fych popiersia meiczyzn i kobiet w charakterystycznych
dla tego okresu kostiumach. Kazdy kafel przedstawia
inny obraz. Figury te niezmiernie przypominajq portre-
ty tukasza Cranacha i jego szkoly, wydaje sie, ie nie-
ktére portrety elektoréw saksoriskich mogly sfuzyé jako
wzory. Kazdy portret jest od drugiego odmienny, tak ie
panuje ogromna réznorodno$é. tqcznie w gérnych pie-
trach skladajqcych sie¢ z podobnych kafli znajduje sig

1 Juz w 1971 r. opracowany zostal w Pracowni Projektéw
QOddziatu Gdanskiego PKZ przez inz. arch. Kazimierza Macura
szczegblowy projekt rekonstrukcji pieca. Dzieki prowadzonym
ostatnio badaniom moina bylo dokonaé wielu istotnych ko-
rekt w tym projekcie. Miedzy innymi dotyczy to kolorystyki
nieszkliwionych elementéw pieca: kamiennego cokolu i gli-
nianych listew oslaniajgcych spoiny.

2S, Skibinski, Badania materialu ceramicznego pieca
z Dworu Artusa w Gdarsku, 1984—1986. Maszynopis (badania
wykonano na zlecenie Konserwatora Zabytkéw Miasta Gdan-
ska).

3 M. Poksinska, Wyniki badan polichromii kamiennego
cokolu, elementéw glinianych oraz plyciny z przedstawieniem
Dyla Sowizdrzala z pieca z Dworu Artusa w Gdarisku, 1984~
—1986. Maszynopis (badania wykonano na zlecenie Konser-
watora Zabytkéw Miasta Gdanska).

4 P. Simson, Der Artushof in Danzig und seine Brider-
schaften, die Banken. Danzig 1900, s. 176-178.



1 Piec kaflowy z Dworu Artusa w Gdansku, 1545-1546 (na
podstawie P. Simson, ,,Der Artushof in Danzig und seine
Bruderschaften", s. 178 — repr. R Petrajtis)

1 A tile-stove from the Arthus' Court in Gdansk in 1545-1546
(after P. Simson, "Der Artushof in Danzig und seine Bruder-
schaften", p. 178)

268 popiersi. Wykonanie tych obrazoéw jest bardzo czy-
ste. Na gornym gzymsie najnizszej odsadzki, na spo-
czywajgcym na pilastrach belkowaniu przedstawiona
jest wykuta w marmurze posta¢ lezgcego mezczyzny,
ktéry przyglada sie w lustrze swemu obnazonemu zad-
kowi. Wedtug tradycji jest to Dyl Sowizdrzat. Piec zwien-
czony jest herbem Gdanska; nad gzymsem cokotu zo-
stat on jeszcze raz umieszczony podobnie jak herb Pol-
ski i Prus Zachodnich. Na narozach czworobocznego
pieca biegna motywy arabeskowe. Przemys$ina jest kon-
strukcja pieca. Kafle potagczone sg ze sobg tylko we-
wnetrznymi kotwami zelaznymi. Pojedyncze kafle usta-
wione sg pionowo na sobie jeden na drugim tak, ze
spoiny biegna prosto od dolu ku go6rze, podczas gdy
w zwyklym piecu gdérna spoina wypada posrodku dwu
nizszych. Nigdy chyba nie stuzyt ten piec praktycznym
celom. Miat on wprawdzie otwér do palenia, ku ulicy
Chlebnickiej, lecz otw6r ten jest teraz zamurowany.
Trudno przyjaé, by piec ten rzeczywiscie kiedykolwiek
byt rozpalony. Juz dawny sprawozdawca z XVII wieku
powiada, ze piec ten stoi tylko «pro forma» i nigdy nie
bedzie gorgcy" 5.

W czasie gruntownej renowacji wnetrza Dworu Artusa
w 1690 r. piec odnowiono na koszt 6 taw6, a nastepna
informacja dotyczaca tego obiektu pochodzi z 1831 r.:
~W 1831 r. wielki piec zostal ponownie postawiony na
miejsce, co pociggneto za sobg koszta w wysokosci 172
talarow" 7.

Zawarte w pracy Paula Simsona informacje dotyczagce
pieca maja dla nas wielka warto$¢ nie tylko ze wzgle-
du na podane fakty historyczne, lecz i opis jego wy-
gladu. Opis ten powinien by¢ jednak przyjmowany Kkry-
tycznie, mimo ze jego autorem jest znakomity badacz
historii Gdanska.

H. F. Seeker, w wydanym w 1915 r. opracowaniu Die
atle Topferkunst Danzigs und seiner Nachbarstadte8
ogranicza sie do omowienia kaflarstwa w XVIII w.
Ostatnia relacja z okresu, gdy piec stat na swoim miej-
scu, pochodzi z artykutu wydanego w 1940 r. W od-
r6znieniu od Simsona jej autor, Gunter Wendt9, mowi
o trzech swobodnie stojgcych $cianach pieca, co po-

5 Biblioteka Gdanska PAN Ms. 51 (Erasmus Schultetus?),
Observationes in  Reinholdi Curicken Chronica, k 19 r.
,,Fornax immensa altitudinis exstat gegen dem Rathause
Uber pro forma in dem Junckerhoffe nunquam calefit licet
tria habeat foramina”. Podobnie sformutowang informacje za-
wiera poOzniejszy rekopis Albrechta Rosenberga (ur. 1675,
zm. 1749). B. Gd. PAN Ms. 50.

A. von Rosenberg, Anmerkungen zu Reinhold Curicken
Secretarii (...) Historische Beschreibung der Stadt Danzig,
k. 18 r. (p. 30), ,ad pag.: 54. Hb.: 1 cap.: 23 1 lin.: 4.
Junckerhoff. Fornax immense altitudinis exstat pro forma im
Junckerhoffe, wird niemalseingeheitzet, licet tria magna ha-
bet foramina.”

Za pomoc w korzystaniu z tych Zzrédet serdeczne wyrazy po-
dzigkowania zechce przyja¢ mgr Jan Michal Krzeminski z Bi-
blioteki Gdanskiej PAN.

6 P. Simson, opt. cit, s. 250.

7 P. Simson, op. cit, s. 288, wedlug Ksiegi Rachunkowej
tawy Malborskiej z lat 1767—-1850; B. Sch mid, D/e Denk-
malpflege in Westpreussen 1804—1910. Danzig 1910, s. 19.

8 H. F Seeker, Die alte Topferkunst Danzigs und seiner
Nachbarstadte. ,Der Cicerone”, R VII. Leipzig 1915.

9 G. Wendt, Danziger Handwerkskunst zir Zeit der Fri-
hrenaissance. ,Weichselland Mitteilungen des Westpreussis-
chen Geschichtsverens" 1940, R. 39, z. 1, s. 7-11.
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twierdzily ukoriczone w 1985 r. badania architektonicz-
ne cokolu i pétnocno-wschodniego naroza sali 10, Wyka-
zaly one, ze dolna cze$é pieca ztoiona z kafli portreto-
wych przylegata do $ciany, a gérna czes$é wznosila sie
jako swobodna budowla wieiowa. Piec oglqdany od
frontu mogt robié wrazenie konstrukcji wiezowej. Pozna-
nie jego budowy od strony zachodniej uniemozliwiata
szczelnie ostaniajgca $ciang pieca boazeria oraz umie-
szczona nad niq rzeiba Hansa Brandta przedstawia-
jaca s$w. Jerzego i rozpigty nad rzeibq rozbudowany
baldachim. Od strony wschodniej dostep utrudniata
tawa i Sciana budynku.

Szczegdlnie waine sq dla nas uwagi G. Wendta doty-
czqce kolorystyki pieca, a zwalszcza jego polichromii:
.Cokédt ukazuje jasnoszare pélfigury na czerwonym tle;
kolor obramowan jest jasnoszary, podczas gdy zdobne
w szare medaliony krétkie filarki sq prawie czarne” 11,
W kompozycji kolorystycznej podkreslono jej bogactwo
i brak wiekszych, zlewajgcych sie plam. Naroza pieca,
zdobione bialym reliefem z delikatnymi i6ltymi akcen-
tami umieszczonymi na niebieskim tle, poréwnane sq
przez autora z wczesniejszqg o osiem lat wspanialq sny-
cerkg ram o tej samej kolorystyce, pochodzqcych
z warsztatu mistrza Pawtla.

Opracowanie Jana Chranickiego z 1969 r. Gdanska
ceramika artystyczna 2, przynosi analize architektonicz-
ng pieca i jego kolorystyki. Autor podkresla efekt strze-
listosci uzyskany dzieki odmiennemu rozwigzaniu dwu
zasadniczych czesci pieca. W pierwszej, ,,portretowej”,
kolejne trzy skrzynie zmniejszaly stopniowo swq wyso-
kos¢, podczas gdy w drugiej ,.alegorycznej”’ wysokosé
kondygnacji ulegala gwaltownemu zwiekszeniu, Dzieki
temu zwolnionemu | przyspieszonemu rytmowi bryla mia-
ta jeszcze gotycki charakter. Autor zauwaia tez dg-
zenie do zastosowania ,zlotego podziatu”. Opis kolo-
rystyki pieca oparty jest na kolorystyce kafli zdepono-
wanych w Muzeum Pomorskim oraz na materiatach
ikonograficznych pieca. ,W polichromii — obok przej-
rzystych polew olowiowych: zielonej, szafirowej, brunat-
nej i fioletowej — zastosowano polewy kryjgce: bialqg
cynowq oraz zlamane przez domieszke bieli cynowej —
jasnoniebieskq, jasnozdltq i brgzowq. W tlach arkado-
wych pél kafli — podobnie zresztq jak w kaflach z
wczesniejszego okresu — wykorzystany zostal naturalny
brqz wypalonej gliny, przezierajqcy poprzez bezbarwne
szkliwo”. Po oméwieniu kolorystyki glazur autor podaje
nastepujgcq charakterystyke kompozycji kolorystycznej
pieca.

»Ogblny efekt polichromii opieral sie jak w $rednio-
wiecznych witrazach na zespolowym dzialaniu niewiel-
kich plam barwnych; scalaly je brgzowe, zlotawo iry-
zujgce tla kafli, jasne listwy kryjqce spoiny oraz ramy,
jakie dla plaszczyzn pieca tworzyly ciemnoniebieskie,
bialym reliefem zdobione kafle kraweine".

W katalogu wystawy, ktéra prezentowana byla w 1986 r.
w Schallaburgu Polen im Zeitalter der Jagiellonen B
zwrécono szczegdlng uwage na wizerunki wltadcéw na
gdanskim piecu i ich pierwowzory graficzne. Sposréd
11 przedstawienn portretowych okreslié moina wizerun-
ki panujgcych: cesarza Karola V i jego mationki lza-
belli Portugalskiej, éwczesnego kréla Czech i Wegier —
Ferdynanda, elektoréw saskich (tak jak to sugerowal
P. Simson) - Fryderyka Maqdrego i Jana Fryderyka
przedstawionego z matzonkg Sybillq von Cleve oraz
Filipa ksiecia Hesji. Przedstawienia wszystkich tych
0s6b znane sq zresztq z innych kafli z terenu Wegier,
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Niemiec i Polski. Sg wsréd nich takie powtdrzenia kafli
z Dworu Artusa ¥ Réinica glebokosci kotnierzy kafli
portretowych (9 i 26 cm) nasuneta przypuszczenie, ie
kafle o ptytszych kotnierzach tworzyly pierwotnie trze-
ciq skrzynie pieca o znacznie mniejszej szerokosci, zlo-
zonq zaledwie z dwu warstw kafli. Kafle te zdecydowa-
nie wyrdinia tez odmienna kolorystyka o chiodniejszej
tonacji barw, wéréd ktérych dominuje rozbielony blekit.
Odmienne jest takze tlo postaci — mniej iywe, w od-
cieniach piaskowo- i oliwkowozdéitym 5, Miedzy kaflami
duiego formatu, o rozbudowanych ramach architekto-
nicznych tworzqcych w piecu jego czwartg kondygna-
cje, posréd personifikacji cnét umieszczone zostaty dwa
kafle z herbem rodziny Loitzow. Wysokie polozenie tych
kafli w piecu mogto byé powodem pomijania tego mie-
szczanskiego herbu w dotychczasowej literaturze. Szy-
mon | i Michal ll, dwaj przedstawiciele bankierskie]
i kupieckiej rodziny Loitzéw ze Szczecina, osiedli w
Gdansku po poslubieniu cérek Reinholda Feldstedta.
Umieszczenie herbu Loitzédw jako jedynego herbu pa-
trycjuszowskiego pozwolito na wysunigcie przypuszcze-
nia o ich udziale w finansowaniu kosztéw budowy pie-
ca. Nie mamy informacji na temat przestawiania pieca
w czasie ostatniej renowacji Dworu Artusa w latach
1931-1934, lecz — jesli wierzyé wiernosci szczegdtowej
dokumentacji Jakuba Deurera sporzqdzonej w latach
1943-1944 — to musiala byé jednak przestawiana choé-
by gérna cze$é pieca 6, Na rysunku na écianie czolo-
wej widoczny jest bowiem wspomniany herb Loitzéw,
ktérego nie widzimy na zadnej ze starszych fotografii
pieca. W trakcie demontazu (1943-1944) wyposazenia
Dworu Artusa rozebrano gbérng, wolno, stojgcq czesé
pieca (po gzyms ponad ostatniq warstwe kondygnacji
portretowych). Kafle przewieziono do refektarza klaszto-
ru w Kartuzach, gdzie zostaly odnalezione 27 czerwca
1945 r. przez polskich konserwatoréw. Wraz z kaflami
i fragmentami z pozostatej we wnetrzu Dworu Artusa
czesci ,,portretowej” pieca zostaly zgromadzone w Sw-
czesnym Muzeum Pomorskim w Gdansku, by oczeki-
waé na przewidziang rekonstrukcje pieca. Obecnie, po
zebraniu wszystkich ocalalych fragmentéw, mozemy po-
wiedzie¢, ze z ok. 500 kafli, z ktérych skiadal sie pier-
wotnie piec, zachowalo sie 461.

), Labenz J. Gzowski, Dwér Artusa — Wielki Piec
—badania architektoniczne (cokolu i przylegajgcych do pieca
fragmentéw scian budynku), wykonane w Pracowni Badan
Urbanistyczno-Architektonicznych oddziatlu gdanskiego PKZ
na zlecenie miejskiego konserwatora zabytkéw, Gdansk 1984—
—1985.

"G, Wendt, op. cit, s. 10.

2 ) Chranicki, Gdanska ceramika artystyczna. W:
Gdarisk — jego dzieje i kultura. Warszawa 1969, s. 405-407.
B E Kilarska, Der Kachelofen im Artushof in Gdarisk. W:
Polen im Zeitalter der Jagiellonen 1386-1572. Schallaburg
1986, s. 392--39.

" Problemem tym zajmowala sig¢ wczesniej M. Pigtkiewicz-
-Dereniowa; por. Die Kachelkunst der Renaissancezeit auf
dem Wawel. ,Keramos” 1977, z. 76, s. 242—246.

15 Odmiennos$é kolorystyczng trzeciej skrzyni pieca zaznaczyt
na swoim projekcie barwnym wykonanym w 1971 r. Kazi-
mierz Macur. Odnalezienie dwu kafli portretowych z niskimi
kolnierzami przez inz. J. Labenza i ini. J. Gzowskiego (w par-
tii przysciennej péinocno-zachodniej) nasunelo przypuszczenie,
7ze z kafli tych (byé moze wtérnie) wykonane zostaly przy-
scienne naroza pieca.

16 ). Deurer, Dokumentacja wyposazenia Dworu Artusa wy-
konana w trakcie demontaiu w 1943-1944 r. Egzemplarz
przekazany przez dr Wolfganga Deurera, przechowywany w
Gdanskim Osrodku Dokumentacji Zabytkéw.



2.
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Kafle portretowe (fot. K. Augustyniak)

Tiles depicting portraits

Ceglany coko6t wraz z kamienng oktadzing pozostat po
odbudowie Dworu Artusa we wnetrzu budynku. W 1964 r.
przeniesiono do Muzeum Pomorskiego ptyciny z fryzu
z herbami Polski (z cyfra krolewska S, czesciowo skuta
przy wtéornym osadzaniu ptyciny z Dylem Sowizdrzatem),
Prus Krélewskich i Gdanska (fragment z herbem za
gingl). Przeniesiono takze ptlyciny figuralne osadzone
pierwotnie w $cianie czotowej i zachodniej (mnich
z pucharem, mniszka z r6zancem i pucharem, para
btaznow).

Czwarta plycina odnalazta sie w 1984 r. w wyniku ape-
lu nadanego przez Telewizje Gdanska.

W okresie powojennym zagineta, niestety, ptlycina ze
§ciany zachodniej cokotu. Wykonany prawdopodobnie
w czasie demontazu pieca odlew gipsowy pozwoli na
jej wierna rekonstrukcje (przedstawiata ukazang z pro-
filu posta¢ wiesniaka z dzbanem i sakiewka).

Juz po wojnie zaginety takze okrggte medaliony zdo-
bigce co drugi stupek dzwigajacy kamienny gzyms.
Wszystkie zachowane elementy cokotu badano meto-
dami fizykochemicznymi w celu ustalenia ich pierwot-
nej kolorystyki.

Badania kolorystyki pieca

1. Metody badan

Z elementéw kamiennych (cokét pieca, ptycina z Dylem
Sowizdrzatem) i glinianych (obramowanie kafli) pobra-
no prébki wielowarstwowej polichromii.

W celu okres$lenia liczby warstw malarskich, ich wza-
jemnego utozenia, grubos$ci, barwy i struktury, wyko-
nano z probek przekroje (naszlifty) zatapiajgc kazda
probke w bloku zywicy ,Duracryl O” SPOFA-DENTAL.
Poszczeg6lne pigmenty identyfikowano metodami mikro-
chemicznymi, po uprzednim wypreparowaniu pod mi-
kroskopem kazdej warstwy. Rodzaj pigmentu ustalano
na podstawie prazenia na ptytkach kwarcowych, roz-
puszczalnosci w kwasach o ré6znym stezeniu, reakcji
kroplowych, barwienia perty boraksowej oraz reakcji
mikrokrystaloskopowych. Dla wybranych prébek wyko-
nano takze spektralng analize emisyjng oraz analize
chromatograficzng 172 W badaniach mikroskopowych
stosowano mikroskopy produkcji polskiej MB30 i ra-
dzieckiej MTC 1. Analize spektralng wykonano na spek-
trografie kwarcowym Q-24, zakres widma 220-440 mm,
wzorzec diugosci fali — widmo emisyjne zelaza, widmo
emisyjne wzbudzano iskrg wysokonapieciowg 10 800 V,
0,08 mH, 1200 pF.

Spoiwa w warstwach malarskich identyfikowano na
przekrojach prébek w reakcjach z czernia amidowa
i ninhydryna. Wybrane prébki analizowano metoda
chromatografii bibutowej 18 i cienkowarstwowej 19.

Te ostatniag metode wykorzystano do ustalenia obec-
nosci i rodzaju uzytego oleju.

I7Z Brochwicz i E Mirowska, Zastosowanie bibu-
towej chromatografii rozdzielczej do identyfikacji folii pozto-
tniczych w zabytkowych obiektach polichromowanych. Mate-
rialty Zachodniopomorskie, t. XX. Szczecin 1974, s. 509-572.
BZ Brochwicz, Badania nad identyfikacje spoiw biatko-
wych w malarstwie $ciennym. Materialy z Konferencji w
Gdansku, 3-5 maja 1973, Warszawa 1973, s. 119-128.

P E Mirowska i I. Wisniewska, Zastosowanie chro-
matografii cienkowarstwowej do badan olejnych warstw ma-
larskich. Materialy Zachodniopomorskie 1979 t. XXV, s. 395-
-413.
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2. Wyniki badan
A. Cokodt pieca

Do analizy pobrano 81 prébek wielowarstwowej poli-
chromii. Zréinicowanie architektury cokotu i bogata
forma rzeiby poszczegdlnych elementéw kamiennych
wymagaly pobrania tak duzej liczby prébek. Ustalono
w nich wystepowanie do 10 warstw malarskich. W wiek-
szoici analizowanych fragmentéw polichromii wystepo-
wala warstwa szaroblekitna. Ustalono jej obecno$é za-
réwno na fryzie, gzymsie, pilastrach, jok tez w plyci-
nach z przedstawieniami postaci. Obecnoséé tej warstwy
ulatwita interpretacje zebranego materiatu. Szczegéto-
wo analizowano warstwy leiqce miedzy warstwq szaro-
blekitng a podiozem (kamieniem).

Zakladajqce, ze mogly wystepowaé réinice w kolorysty-
ce poszczegdlnych czesci cokotu, wyniki analiz omé-
wiono kolejno: fryzu z herbami Gdanska, Polski i Prus
Krélewskich, nastepnie plycin figuralnych ze $ciany czo-
towej i zachodniej cokotu i na koniec opisano elemen-
ty architektury cokotu, jak gzyms i pilastry.

Fryz

Warstwa 1 — tto i ornament, zéltobrunatna
Wystepujg czgstki zdlcieni, bieli, nieliczne czerni: ma-
sykot (PbO), kreda (CaCOj), czern organiczna, spoiwo
klejowe, miejscami niewielka ilo$é¢ oleju Inianego.

Warstwa 2 — tto, bilekit.
Azuryt 2CuCOg3 « Cu(OH),, spoiwo klejowe

Warstwa 2 — ornament, folia ztota Au° na czerwo-
nobrunatnym podkladzie o charakterze laserunkowym.
Wystepujq czqstki 2étcieni, czerwieni, bieli, czerni: ugier
(glinokrzemiany, Fe(OH);, cynober (HgS), biel otowio-
wa (2PbCO; * Pb(OH),), czern roslinna, spoiwa — olej
Iniany.

Warstwa 2 — ornament, czerwien
Cynober (HgS), spoiwo klejowe lub chuda tempera.

Warstwa 2 - tto, btekit
Biel otowiowa (2PbCOj3 - Pb(OH),) + kreda (CaCO3) +
+ gips (CaSO, - 2H;0) niewielka ilos¢, spoiwo kle-
jowe lub chuda tempera.

Warstwa 3 —ornament i tto, biel (przemalowanie)
biel olowiowa (2PbCO; - Pb(OH);) + gips (CaSO,4 -
+ 2H,0) Spoiwo - olej Iniany (byé moie przeolejenie
z warstwy 4).

Warstwa 4 -~ ornament i tto, szarobiekitna (prze-
malowanie)

Wystepujq czqstki bieli, czerni, czerwieni: biel otowio-
wa (2PbCO; - Pb(OH),), czerh roslinna, spoiwo — olej
(CaSO, » 2H,0), czern roélinna (duza ilos¢), cynober
(HgS) (niewiele), spoiwo —~ olej Iniany.

Plyciny z postaciami

Warstwa 1 — tto, postacie, architektura,
zéttobrunatna

Skiad warstwy analogiczny jak opisanej wyiej warstwy
1 fryzu.

Warstwa 2 — tto, biekit
Azuryt (jak w warstwie 2 fryzu).
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Warstwa 2 — architektura nad postaciomi,'
czerwien, cynober (jok w warstwie 2 fryzu).

Warstwa 2 — postacie, folia zlota Au® na czerwono-
brunatnym podktadzie (jak w warstwie 2 fryzu).
Zlocono np. kielich trzymany przez mnicha, pasek suk-
ni i berlo trefnisia. Inne fragmenty postaci trudno
zinterpretowaé, wystepuje barwa ugrowa lub szara.

Warstwa 3 — tlo, postacie, architekturag,
szara (przemalowania)

Skiad warstwy odpowiada warstwie 3 fryzu. Barwa
moze by¢ wywolana zabrudzeniem powierzchni Ilub
czesciowym sczernieniem bieli olowiowej.

Warstwa 4 — tlo, postacie, architekturaq,
szarobtekitna (przemalowanie)

Sktad analogiczny jak warstwy 4 fryzu.

W dalszych przemalowaniach, np. karnacje postaci,
mialy barwe rézowq, habit mnicha byt brgzowy.

Elementy architektury cokotu

Warstwa 1 — watki gzymsu, pilastry, zdfto-
brunatna
Skiad analogiczny jok w opisanej wyiej warstwie 1 fryzu.

Warstwa 2 — watki gzymsu, biata lub czerwona
Sklad odpowiada warstwie 2 fryzu.

Warstwa 2 — tto pilastréw, czerwien
Czerwien ielazowa, Fe,Oj.

Warstwa 2 — pilastry, czerwieh, miejscami czern
Cynober HgS (byé moie miejscami sczernialy).

Warstwa 3 -~ watki gzymsu, pilastry, biata
(przemalowanie)
Sklad odpowiada warstwie 3 fryzu.

Warstwa 4 — watki gzymsu, pilastry, szaro-
btekitna (przemalowanie)
Sktad jak w warstwie 4 fryzu.

W kolejnych przemalowaniach warstwy biale, szare
brunatne, czerwone.

Z wyiej zestawionego skladu i kolejnosci warstw ma-
larskich pochodzgcych z najwczesniejszego okresu po-
lichromowania cokolu pieca wynika, ze uklad warstw
w poszczegdlnych elementach kamiennych jest podob-
ny. Bezposrednio na kamieniu polozona zostala war-
stwa zo6ttobrunatna (masykot, kreda, czern organiczna),
ktéra mogta stanowié rodzaj zaprawy lub warstwy wy-
rébwnujqcej kolorystyke kamienia. Jej sklad potwierdzila
analiza spektrograficzna wykazujgc wystepowanie Pb,
Ca, Mg, Fe, Al, Si i Cu. Ten ostatni pierwiastek na-
lezy wiqzaé z warstwg nastepnag, azurytem wystepujq-
cym w tle. Pojedyncze czqgstki azurytu znaleziono w
licznych prébkach pobranych z tla fryzu i tla za posta-
ciami. Na warstwie zdéltobrunatnej w partiach tta wy-
stepowal wigc blekit. W partiach ornamentu wystepujq
ztocenia. Ztocono ztotem platkowym na wytrawie olej-
nej o cieptym odcieniu czerwieni. Obecno$é zlota oraz
pokostu Inianego potwierdzono chromatograficznie. W
sktad warstwy wchodzi biel olowiowa, ugier, cynober
i czern ro$linna. Poza ztoceniami w rzeibionych frag-
mentach fryzu wystepuje biel i czerwien. Biel sktada



3. Polichromowana plycina przedstawiajgca Dyla Sowizdrzata (fot. K. Augustyniak)

3. Polychromed panel depicting Till Eulenspiegel

4. Fragment fryzu w gérnej partii cokotu pieca, herb Polski (fot. K. Augustyniak)

4. Detail of the frieze in the top of the stove's plinth, emblem o( Poland \
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sig z bieli olowiowsj, kredy i niewielkiej ilosci gipsu.
Czerwienn to cynober. Taka sama czerwien pokrywa
fragmenty architektury widoczne za postaciami wyste-
pujgcymi na plycinach w dolnej czeéci cokotu. Opisa-
ne warstwy traktujemy jako oryginalne. W zadnej z
nich nie znaleziono pigmentéw wprowadzonych do pa-
lety malarskiej w XVII-XIX w., a w XVI w. jeszcze nie
znanych. Moina zaktadaé, ie oryginalna polichromia
cokciu utrzymana byla w kolorach btekitu, czerwieni,
bieli i zlota.

Opisang polichromie pokrywa warstwa bieli, ktéra jest
mieszaning bieli otowiowe| z gipsem. Mozina jq trak-
towaé jako pierwsze przemalowanie cokolu lub jego
podktad pod dos$é grubg warstwe szarobtekitng wy-
stepujaca we wszystkich badanych elementach cokotu.
Jest to olejna warstwa zawierajgca biel olowiowq, kre-
de, gips, duiq ilo$¢ czerni rodlinnej i niewielkq cyno-
bru.

W nastepnych przemalowaniach cokét bielono lub réz-
nicowano kolorystycznie poszczegélne fragmenty wpro-
wadzajgc ugrowq zdlcien, zieleh, réz, ciemny blekit w
ornamencie. Tto w przemalowaniach miato barwe bialq,
czerwonqg lub blekitna.

B. Wyniki badan elementédw glinianych
i ceramicznych umieszczonych wokét
kafli

Analizewano 10 elementdéw glinianych datowanych na
XVl w. (fot. 7) oraz 3 elementy ceramiczne okreslane
jako pdiniejsze (XIX w. fot. 8)?, Podobnie jak w wy-
padku cokolu pieca, zmierzano do odtworzenia orygi-
nalnej kolorystyki tych detali. Ustalano takie réinice w
sposobie polichromowania elementéw glinianych i ce-
ramicznych, wskazujgce, iz te ostatnie nie sq oryginal-
ne. Badania wykazaly wystepowanie w elementach gli-
nianych od 3-11 warstw malarskich, natomiast w cera-
micznych liczba warstw nie przekraczata 3.

Elementy gliniane

Warstwa 1 — tfto i ornament, biel
Warstwa jest gruba, kladziona trzykrotnie. Wystepujq
czgstki bieli i nieliczne czerni, kreda (CaCQOj), czern

roslinna, spoiwo — klej zwierzecy. .
Warstwa 2 — ornament, folia ziota Au® na wy-
trawie olejnej.

Warstwa 2 — ornament, btekit
Smalta (CoO . n K,SiO3), spoiwo klejowe.

Warstwa 2 — ornament, czerwieh
Wystepujq czqgstki czerwieni i nieliczne bieli, cynober
(HgS), kreda (CaCOj3), spoiwo klejowe.

Nastepne warstwy traktujemy jako przemalowania.

Warstwa 3 — tto i ornament, biel
Weglan wapnia (CaCOj), prawdopodobnie pobiata wa-
pienna.

Warstwa 4 — ornament, czerwien

Wystepuja czqstki bieli i dwéch rodzajow czerwieni,
kreda (CaCOs), czerwien izelazowa (Fe;Qs3), minia
(Pb304).

Warstwy 5-11 to dalsze przemalowania, w ktérych wy-
stepuje biel, szaro$é, czerwien i zdlcien.
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Na elementach glinianych zachowato sie znacznie wie-
cej polichromii niz na cokole pieca, stqd choé liczba
warstw malarskich jest zblizona, tatwiejsze bylo ustale-
nie kolorystyki tych detali. Pierwotnie wszystkie elemen-
ty pokryto grubg warstwq bialej zaprawy kredowo-kle-
jowej (klej glutynowy), ktérq naktadano w trzech war-
stwach. Wyréwnywata ona powierzchnie tych elemen-
tow wykonanych z niewypalanej gliny i wtéknistego
wypetniacza (wiékna roslinne i zwierzece, wetna). Na
zaprawie malowano klejowymi farbami: blekitem (smal-
ta), czerwieniq (cynober). Niektére partie ornamentu
ztocono zlotem platkowym kiadzionym na wytrawie olej-
nej. Analiza poszczegélnych fragmentéw wykazata, ie
btekit wystepuje w partiach roélinnych ornamentu, czer-
wien w stylizowanych todygach, dzbanach, natomiast
ztocenia w precikach kwiatéw, rozetkach, W tych ostat-
nich znaleziono resztki zlocen wokét twarzy, natomiast
w partiach samych twarzy pozostala wytrawa olejna, co
sugeruje wystepowanie ztocern takze w tych fragmen-
tach. W tworzqcych obramowanie kafli elementach gli-
nianych wyréznial sie czerwono-zloto-btekitny ornament
na biatym tle,

Rodzaj zidentyfikowanych w najwcze$niejszych war-
stwach pigmentéw nie zaprzecza oryginalnosci tych
warstw.

Warstwy nastepne moina wigc traktowaé jako wielo-
krotne przemalowania. Ich charakter wskazuje na co
najmniej czterokrotne przemalowanie detali, przy czym
w péiniejszym okresie pokrywano je w calosci bielq,
nie réinicujgc kolorystycznie.

Analiza polichromii elementéw ceramicznych (XIX w.)
wykazala wystepowanie tylko trzech warstw malarskich.
Na podlozu ceramicznym leizy cienka warstwa bialej
zaprawy pokryta w calosci farbg o barwie réiowej. Na
niej polozono warstwe lakieru. Kolorystyka tych elemen-
tow nie odpowiada oryginalnej kolorystyce elementéw
glinianych, a liczba warstw (jedynie 3), stan zachowa-
nia oraz brak przemalowan wskazujq, iz elementy te
pochodzq z pdizniejszych napraw pieca.

C. Wyniki badah plyciny z przedstawie-
niem Dyla Sowizdrzata

Polichromia tego elementu zachowala sie jedynie we
fragmentach. Analizowano 10 prébek w celu poréwna-
nia kolorystyki tego elementu z opisanymi wczeéniej
elementami cokotu i glinianych listew otaczajqcych
kafle.

Ustalono wystepowanie 8 warstw malarskich w prébce
pobranej z karnacji i 3-5 w pozostalych prébkach.

Warstwa 1 — tto i postaé, biala miejscami bru-
natna

Wystepujq trzy rodzaje bieli: biel otowiowa 2PbCOj .
+ Pb(OH),, kreda CaCOgj; biel barytowa BaSO,, spoiwo
klejowe lub temperowe.

Analiza chromatograficzna wykazata wystepowanie za-
rébwno biatek, jak i oleju Inianego.

20 Jak wskazujq fotografie archiwalne, listwy z wysuszonej gli-
ny zachowaly si¢ do 1943 r. w gdérnej ,alegorycznej” czeici
pieca. Mialy one zaokrgglony profil, dos¢ silnie wystepujgcy
przed lico kafla i migkko modelowanq, odcisnietq z formy
bogatq dekoracje ornamentalng. W czesci portretowej pieca
wymieniono je prawdopodobnie w latach 1828-1831 na
listwy ceramiczne z kremowozéltej, drobnoziarnistej gliny, de-
korowane ornamentem nawiqzujgcym w sposdb uproszczony
i schematyczny do rysunku oryginalnych listew.



Warstwa 2 — postac¢, wielobarwna:

- czerwona (minia + cynober, Pb304 -f- HgS) wy-
stepuje na kotnierzu i mankietach kaftana,

- niebieskozielona (btekit organiczny + biel baryto-
wa, BaS04) pokrywa kapelusz i spodnie,

- r6zowa (cynober + biel olowiowa + biel barytowa)
wystepuje w karnaciji,

- ciemnoszara (czern kostna + biel otowiowa) po-
krywa wiosy,

- szara (biel otowiowa) pokrywa koszule.

Na warstwie tej potozona zostala cytrynowozéita war-

stwa zawierajaca zo6icien neapolitanska Pb3(5b04r,

spoiwo warstwy temperowe.

Stan zachowania polichromii nie pozwala na odtwo-

rzenie kolorystyki tego elementu. Z wykonanych ana-

liz wynika, ze byt on dwu- lub trzykrotnie przemalowy-

wany. Jego pierwotna kolorystyka nie odpowiada ory-

ginalnej kolorystyce cokotu i glinianych listew. Takze

przemalowania nie odpowiadajg kolorystyce wymienio-

nych elementéw. Wystepujaca w przemalowaniu kaf-

tana warstwa cytrynowozétta zawiera zdéicien neapo-

litanska, ktérej najwczes$niejsza recepta pochodzi

z 1758 r. Wystepujaca w warstwie zaprawy sztucznie

stracana biel barytowa dopiero od 1850 r. znajduje

szersze zastosowanie jako wypetniacz w zaprawach

malarskich.21

Wszystkie te dane potwierdzajg wtdrne uzycie tego
elementu.

3. Podsumowanie badan

Piec z Dworu Artusa, w Swietle zebranej literatury
i badan doswiadczalnych, jest wielobarwnag brytg o nie-
zwykle konskewentnym opracowaniu kolorystycznym.
Kompozycja kolorystyki kafli tworzy catos¢ z kolory-
styka listew stanowigcych ich obramowanie oraz poli-
chromig cokotu.

Kolorystyke kafli cechuje typowa dla kaflarstwa tego
okresu wielobarwnos$¢. Powtarza sie ta sama, uzalez-
niona od 6éwczesnej technologii, gama kolorystyczna 22,
z6lcienie, biekity, zielenie, fiolety i brazy od bardzo
jasnych do brazowoczarnych. Jako elementu kompo-
zycji kolorystycznej uzyto tez szkliwa otowiowo-cynowe-
go o odcieniu rézowym lub $nieznobiatym. Przy bogatej
i niepowtarzajacej sie kompozycji kafli figuralnych
uniknigto taczenia sie sagsiadujgcych koloréw. Wyma-
gato to duzego kunsztu od zduna. Glazura nie za-
ciera bogatego reliefu kafli - przedstawien figural-
nych i rozbudowanych, wzbogaconych postaciami obra-
mowan architektonicznych.

Jako analogie dla kolorystyki pieca wymieni¢ mozna
nastepujace obiekty wigzane z warsztatami norymber-
skimi: piec portretowy z twierdzy Coburg (1530-1540) 23
i duzego formatu (23X71 cm) kafle z catopostacio-
wymi wizerunkami panujacych, pochodzace z tego sa-
mego dziesieciolecia co piec z Dworu Artusa. Z terenu
Polski przypomnie¢ mozna wczesnorenesansowe kafle
wawelskie oraz nieco p6zniejsze kafle portretowe be-
dace powtdrzeniami gdanskich 24.

Widoczne na kilku kaflach, wyraznie przypadkowe, zto-
cenia nie sa tez zjawiskiem wyjatkowym w Kkaflarstwie
europejskim. Slady zlocen zachowaly sie takze na wy-
mienionym juz piecu, z tondami przedstawiajgcymi gto-
wy monarchéw, w Coburgu 25. Takze wczesnorenesan-
sowe piece wawelskie byly ztocone, co widoczne jest
na zachowanych fragmentach kafli i znajduje potwier-

5. Plycina z postacig mnicha, z dolnej partii cokotlu pieca
(fot. K. Augustyniak)

5. Panel with a figure of a monk in the bottom part of the
stove's plinth

22W. SlesiAski, Barwniki stosowane do celéw artystycz-
nych (zarys historyczny). Zeszyty Naukowe ASP w Krakowie
1977, z. 10, s. 5-17. Wystepujaca w zaprawie biel barytowa
ma drobna, réwng czastke. Analiza spektrograficzna nie wy-
kazata obecnosci strontu, ktéry w postaci SrS04 wystepuje
w bieli barytowej mineralnego pochodzenia. Uzyta w zapra-
wie biel jest wiec sztucznie otrzymywana.

2 M. Pigtkiewicz --Dereniowa, Kafle wawelskie okre-
su wczesnego renesansu. Studia do dziejow Wawelu 1961,
t. Il, s. 333-337.

23 Na piecu tym przedstawiony byt wizerunek Zygmunta Sta-
rego wedlug medalu Hansa Schwarza z 1527 r. R Franz,
Der Kachelofen, Craz. 1969, s. 80-83, tabl. barwna nr 3, il
204 (z portretem Zygmunta Starego).

24 M. Pigtkiewicz-Dereniowa, Die Kachelkunst...,
op. cit.,, s. 15-26.

5 R Franz, op. cit, s. 81. Zlocenia na wytrawe olejng.
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6. Plyciny z postaciami btaznéw (fot. K. Augustyniak)

6. Panels with figures of clowns

dzenie w rachunkach26. O ile wiec kolorystyka kafli
jest znana i typowa dla okresu powstania pieca, to
dopiero badania polichromii cokotu pieca i ostania-
jgcych wszystkie fugi glinianych listew, przyniosty nie
znane dotad informacje o ich pierwotnej kolory-
styce.

Gliniane ornamentalne listwy ostaniajace pierwotnie
wszystkie fugi pieca oraz umieszczone na ich skrzyzo-
waniu gliniane rozety i maseczki pokrywa polichro-
mia w kolorach czerwieni, btekitu, bieli i ztota. Biel jest
ttem barwnego ornamentu. Wykorzystano tu barwe
grubej zaprawy, ktérg w trzech warstwach pokryto cate
listwy. Ziotem ptatkowym ktadzionym na wytrawie olej-
nej poztocono niektére fragmenty ornamentu (precik!
kwiatow, rozetki), po czym pozbtate partie ornamentu
pokryto btekitem (liscie) i czerwienig (todygi, dzbany).
Reliefowe listwy dzieki swej ostrej, kontrastujgcej z gla-
zurami kolorystyce tworzyly ramy dla poszczegdinych
kafli, a jednoczes$nie wprowadzaly wyrazisty podziat ca-
tych $cian pieca, ktére zamkniete byly po bokach
kaflami naroznymi o biatym ornamencie (z delikatny-
mi akcentami zo6itymi) na niebieskim tle. Czytelny po-
dziat bryly pieca i jego $cian charakterystyczny jest
dla kaflarstwa wczesnego renesansu.
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W literaturze nie znaleziono wzmianek potwierdzajg-
cych opisana wyzej kolorystyke glinianych listew, a wy
mienione przez autorow kolory odpowiadajg po6zniej-

T Mankowski, Dzieje wnetrz wawelskich. Warszawa
1952, s. 19-20; M. Piqtkiewicz-Dereniowa, Kafle
wawelskie..., op. cit.,, s. 336: ,Efekt kolorystyczny podnosity
ztocenia, niekiedy bardzo obfite. Pilatki ztota w ksztalcie ma-
tych kwadracikow o boku okoto 15 cm zdobie powierzchnig
kafli, podkres$lajac zywe barwy szkliwa. Malarz zlocgc piec
nie brat pod uwage tematyki kafli. Potwierdzaja to chocby
wizerunki krélow, gdzie ptatki ztota potozono na mniej isto-
tnych miejscach, jak architektura czy draperie, a nie na ko-
ronie, berle i jabtku krélewskim”; s. 350: ,Do ztocenia ka-
fli uzyto dwoéch rodzajow ziota malarskiego w ptlatkach:
drozszego ,.feyngoltu” (zwanego ,aurum bonum”) i tanszego
.Czwisgoltu". Prace pozlotniczg wykonywali ci sami malarze,
ktérzy malowali piece. Zdobienie pieca wymagato znacznej
ilosci ztota. Tak np. na poztocenie pieca w Kurzej Stopie
otrzymat malarz Sebald Singer trzy funty ,czwisgoltu”, a na
dwa wspomniane poprzednio piece w komnatach krélowej
zuzyto cztery funty zlota. Slady zlota widniejgce na zaprawie
glinianej wskazuja, ze kafle ztocono juz po postawieniu pie-
ca”. Por. tez. s. 342 i 349.



7. Rzezbione listwy gliniane tworzace obramowanie kafli, XVI w. (fot. A. Skowronski)

7. Carved glue lintels framing the tils, 16th century

8. Rzezbione listwy ceramiczne, wtérne, XIX w. (fot. A. Skowronski).

8. Carved glue lintels, re-made, 19th century
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szym przemalowaniom pieca, J. Chranicki?’” wspomina
o ,.jasnych listwach”, nie réznicujgc ich kolorystycznie.
Takze u P. Simsona 2 znajdujemy wzmianke o ,,bia-
tych listwach miedzy kaflami”.” Odnosi sie to do pro-
stych listew dziewietnastowiecznych; rzezbione listwy
gliniane nie byly im znane.

Podobnie jak o malowaniu fug, tak i o malowaniu
cokotéw piecdw pisze w swej pracy o kaflach wawel-
skich M. Pigtkiewicz-Dereniowa 2°; , Najczesciej nada-
wano im wyglad kamienia lub marmuru (malowanie la-
pideo lub marmoreo colore). Malowano réwniez przy-
piecki, a niekiedy nawet $ciany wokél pieca”.

G. Wendt3® pisze o piecu z Dworu Artusa: ,,Cokdf
ukazuje jasnoszare péifigury na czerwonym tle; kolor
obramowania jest jasnoszary, podczas gdy niskie pila-
stry pomiedzy nimi, ozdobione czeéciowo szarymi meda-
lionami sq czarne”. Podobng kolorystyke podaje P. Sim-
son: ,na czerwonym tle figury damskie i meskie, pila-
stry cokolu czarne”. Badania potwierdzily wystepowanie
czerwieni jedynie w gérnej partii tla za postaciami. Po-
kryto nig stylizowane tuki architektoniczne, natomiast
w dolnej partii tta za postaciami wystepuje blekit. Nie
udato sie okreélié¢ jednoznacznie polichromii samych
postaci. Pokrywa je farba o barwie ugrowej lub szarej,
co byloby zgodne z literaturq, lecz ponadto znale-
ziono tam fragmenty ztocen (pasek sukni, berla btaz-
now).

Wymienieni autorzy wspominajq réwniez o czarnych lub
prawie czarnych pilastrach. Wedtug badan doswiad-
czalnych mialy one, podobnie jak inne elementy archi-
tektury cokotu (gzyms), barwe czerwong. Brak w litera-
turze informacji o barwach innych fragmentéw cokotu.
Doswiadczalnie udato sie okreélié sposdb polichromo-
wania kamiennego fryzu biegngcego nad gzymsem.
Na btekitnym tle ornamentu odcinat sie czystymi bar-
wami czerwieni, bieli i zlota. Kolory uiyte w opraco-
waniu cokolu pieca i glinianych listew byly wigc takie
same.

Jaskrawa kolorystyka zwracata uwage widza na saty-
ryczne przedstawienia na cokole, gdzie zakonnik i za-
konnica umieszczeni byli obok pary blaznéw i chtopa.
We fryzie zamykajgcym cokdt, w Scianie czolowej znaj-
dowaly sie trzy herby: herb Polski, herb Prus Krélew-
skich oraz herb Gdanska (fragment plyciny z tym her-
bem zagingt).

Tarcza z orlem polskim pokryta jest czerwieniq. Po-
dobnie malowane jest podltkoliste, ceramiczne zwien-
czenie pieca z herbem Gdanska, gdzie szkliwo zastg-
piono polichromiq kiadzionq na zimno. Podobng prak-
tyke stosowali zduni krakowscy, ktérzy tta tarcz herbo-
wych pokrywali zgodnie z zasadami heraldyki czerwie-

nig (tlenkiem zelaza) lub zastepowali kolor czerwony .

niebieskq glazurg 31, -
Wspomnieé tez trzeba o przedstawieniach pieca w
dawnym malarstwie. Znane sg dwa widoki wnetrza

Dworu Artusa z brylg pieca w giebi, oba oglgdane
z poludniowo-zachodniego naroia sali. Na wczesniej-
szym obrazie Domenica Quaglio z 1833 r. widok pie-
ca przecina jeden z filaréw diwigajgcych gwiazdziste
sklepienie, a w gérnej czesci drewniane sciqgi. W
mrocznym narozu (okno zamurowane jest do drugie-
go $lemienia) rysuje sie smukta sylweta pieca w szaro-
brazowej tonacji. W kolorystyce cokolu na szarym tle
zdaznaczone sq ciepte w tonacji, piaskowozdtte fi-
larki.

Na péiniejszym obrazie Johana Karola Schultza (ok.
potowy XIX w.) okno zamurowane jest tylko do trzecie-
go od gory $lemienia, wnetrze rozjasnia $wiatlo odbite
od elewacji kamienic przy ulicy Chlebnickiej. Piec
przystoniety jest w dolnej ,,portretowej”’ czeici przez
figure Augusta Ill stojgcq posrodku sali (na obrazie
D. Quaglio statla ona jeszcze w potudniowo-zachod-
nim narozu). W sylwetce pieca widoczne sq niebieskie
naroza kafli kraweznych i jasne fugi.

Obrazy prezentujq wiec jui piec po przemalowaniu
cokolu i i cze$ciowej wymianie listew. W relacjach od-
wiedzajacych Dwér Artusa w Gdansku odnajdujemy
stowa zachwytu nad piecem. Nie przynoszq one jed-
nak zadnych, wainych dla nas informacji 32,

W Dziejach wnetrz wawelskich T. Mankowski 33 pod-
kre$la integralny zwiqzek piecéw z kolorystykq portali.
Tak moie byto i w Dworze Artusa, gdzie wspaniata
snycerka (jak juz wspomniano: biaty relief umieszczo-
ny na biekitnym tle) mistrza Pawta i Adriana Kafrycza
znalazta wspdtbrzmiqcy ton z blekitem, bielq, czerwie-
niqg i zloceniami wystepujgcymi w cokole i listwach
pieca.

mgr Elibieta Kilarska
Muzeum Narodowe w Gdarsku

dr Maria Poksifiska
Instytut Zabytkoznawstwa
i Konserwatorstwa UMK w Toruniu

27 ), Chranicki, op. cit, s. 407.

2P Simson, op. cit, s. 117.

2% M. Piqtkiewicz-Dereniowa, Kafle wawelskie..., op.
cit.,, s. 350.

30 G. Wendt, op. cit, s. 10.

31 M. Pigtkiewicz-Dereniowa, op. cit, s. 336.

32 Martona Csombora podréz po Polsce, Warszawa 1967,
s. 67, Wegierski nauczyciel, ktéry w latach 1616-1618 odbyt
podréz po Polsce, w opisie wyposazenia Dworu Artusa wspo-
mina: ,,Piec jest wielki na dwanascie fokci”. J. Bernoullis,
Reisen durch Brandenburg, Pommern, Preussen, Curland, Rus-
sland und Polen in den Jahren 1777 und 1778. Leipzig
1779, s. 156: ,Einer sehr gro en und alter Art zierlichen
Ofen".

B T. Mankowski, Dzieje wnetrz wawelskich. Warszawa
1952, s. 19.

STUDIES ON THE COLOURING OF THE 16TH-CENTURY TILE STOVE FROM THE ARTHUS' COURT IN GDANSK

A tile stove from the Arthus’ Court, built in 1545-1546, is
the most valuable example of the Pomeranian ceramics. In
1943—-1944 free-standing part of the stove was dismantled.
The tiles were transferred to a cloister in Kartuzy. They were
uncovered in 1945. The tiles and non-disassembled part of
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the stove were preserved with the reconstruction of the stove
in mind.

In 1983 conservation work was initiated with the aim to
reconstruct the stove. At the same time conservation, techno-
logical and documentation work was carried out. The analysis



of the colouring of the stove was one of the stages of rese-
arch work. Physical and chemical examinations covered poly-
chromy of a stone plinth, clay listels constituting the framing
of the tiles and an alabaster panel placed at its moulding.
Detailed results of the studies made by the author are
presented in this article. Results of the studies as well as

BOGUSLAW SZMYGIN

ZABYTEK ARCHITEKTURY JAKO ZNAK

Nie bedzie chyba zbytnim uproszczeniem stwierdzenie,
ze ostatni wielki spér o metode, o sposéb podejscia
i postepowania z zabytkami architektury mial miejsce
po ogloszeniu przez prof. J. Zachwatowicza programu
odbudowy po kataklizmie Il wojny $wiatowej. Przyjety
woéwcezas program okreslajgcy zasady postepowania ze
zniszczonymi zabytkami okazat sie bardzo iywotny. Jego
konsekwencjqg byta restytucja Zamku Krélewskiego w
Warszawie, dokonanie wielkie i stuszne z wielu po-
woddw, ale réwniei przejawiajaca sie w codziennej
praktyce skiono$¢ do odbudowywania tam, gdzie mo-
gly i powinny byé zastosowane inne zabiegi konser-
wartorskie.

Skionno$é do odbudowy, zabiegu latwiejszego, mniej
tmudnego i pozornie efektowniejszego w powszechnym
odbiorze, rozciqgneta sie na cate dziesieciolecia i na-
dal niezupetnie wygasta.

Odbudowana warszawska Staréwka czy gdanskie
Gtéwne Miasto w ksztatcie uznanym przez $wiat, popyt
za granicqg na prace naszych konserwatoréw dziatatly
uspokajajgco i nie inspirowaly do intensywnych badan
nad doktryna konserwatorska.

Jak napisat A. Misiorowski 1 ,,owocnie prowadzona dzia-
talno$é praktyczna opiera sie na empirycznie wypraco-
wanych zasadach metodycznych, umiejetnosciach tech-
nologicznych i manualnych”,

To jednak zdaje sie nie wystarczaé. W ,,Ochronie Za-
bytkow” pojawily sie artykuly T. Chrzanowskiego, A. Mi-
siorowskiego i J. Tajchmana 2 omawiajgce kwestie pod-
stawowe ochrony zabytkéw. Kaidy z wymienionych
autoréw porusza inne zagadnienia, ale publikacje te
laczy widzenie pryncypiéw. Autorzy ci zabrali glos nie
tylko, by podzieli¢ sie¢ swoimi doswiadczeniami, ale
réwniez z przekonania, ze owe pryncypia naleizy zmie-
nia¢ lub ciqgle jeszcze wyjasnia¢ i przypominaé. Moz-
na z tego wysnuc¢ wniosek, ze dyskusja o podstawach
teoretycznych i filozoficznych ochrony zabytkéw, a na-
wet o0 rozumieniu '‘pewnego zjawiska, jakim jest zaby-
tek architektury, jest nadal celowa.

Wszelka dyskusja jest, jak wiadomo, lafncuchem py-
tan i odpowiedzi, przy czym waga i charakter odpo-
wiedzi zalezy od wagi i charakteru pytan. Jezeli przyj-
miemy to stanowisko, to zgodzimy sie, ze sprawq pod-
stawowq dla poznania danego problemu jest sposéb
widzenia, zainteresowania, wiedza i oczekiwania py-
tajacego. Te cechy nie tylko okreélajq, ale i ograni-
czajg odpowiedz, a tym samym dyskusje. Gdyby$my
ograniczyli pytania tylko do oczekiwan przecietnego
wiasciciela czy uzytkownika obiektu zabytkowego — kie-
rownika przysztego domu kultury w adaptowanej ka-
mienicy, dyrekcji PGR remontujqcej dworek na przed-

information contained in literature on the colouring of the
stove made a colour reconstruction of the object much
easier. Moreover, the obtained research material may be
employed in the analysis of polychromy of other stone and
ceramic objects of that period.

szkole czy ksiedza nadzorujgcego modernizacje koscio-
ta — to efekt konserwacji tych obiektéw odbiegatby
od ogdlnie przyjetych zasad. Inaczej na te pytania od-
powiedzq ludzie zawodowo zatrudnieni przy konserwacji
zabytkéw.

Kazdy kto pracowat w PP PKZ lub obserwowat prace
tej firmy wie, jak réine sq oczekiwania specjalistéw
z réznych branz. Jak réine jest widzenie obiektu przez
konstruktora, przez instalatora sanitarnego, przez sztu-
katora. lle trudu wymaga podporzqdkowanie ich ocze-
kiwan catosciowe] wizji odpowiedzialnego za koricowy
efekt architekta-konserwatora. To wtasnie architekt-kon-
serwator jest instancjq decydujgcq i ostatecznq (pomi-
jam tu jako nieistotne z punktu widzenia tych rozwa-
Zan wymagania inwestora).

Moina w zwiqzku z tym postawié¢ pytanie: czy jego
widzenie, jego oczekiwania sq doskonale? Czy nie moz-
na ich jeszcze uzupetlni¢, wzbogacié?

Walter Frodl3 zwrécit uwage, ze rozwdj historii sztuki
wywiera wplyw na rozumienie konserwacji zabytkdw.
W ramach historii sztuki prowadzone sq od kilkudzie-
sieciu lat owocne préby analizy dziet sztuki za pomo-
cq metod semiotycznych. Wtasnie ten sposéb moina
réwniez zastosowaé do analiz obiektu zabytkowego.
Oméwienie tej propozycji warto rozpoczqé od przy-
pomnienia informacji o samej semiotyce.

Semiotyka, lub inaczej semiologia, jest ,,naukq polega-
jacq na badaniu zycia znakéw na fonie zycia spolecz-
nego oraz dociekanie z czego znaki sie skiadajq i jakie
prawa nimi rzadzq" 4. Znakiem natomiast, w najszer-
szym pojeciu, jak to rozumiat klasyk semiotyki — Ch. S.
Peirce, jest ,cokolwiek”, kaidego rodzaju byt lub tez
€08, co w jakikolwiek sposéb daje dowolne okreslone
pojecie o jakim$ przedmiocie” 5. Znakiem moze byé
wiec wszystko — zdarzenie, zjawisko, rzecz (a wiec réw-
niez dzielo sztuki i réwniez zabytek).

O tym, ze cztowiek zyje w s$wiecie znakéw, wiedzieli
juz greccy filozofowie. Oni tez jako pierwsi zastana-

1A, Misiorowski, Rozwazania nad ksztoftem prawa o
ochronie débr kultury. ,,Ochrona Zabytkow' 1986, nr 2.
2T.Chrzanowski, Waloryzacja zabytkéw — wspomnienia,
doswiadczenia, refleksje. , Ochrona Zabytkow" 1986, nr 2;
A. Misiorowski, Rozwaiania nad ksztaftem...,, op. cit.;
J. Tajchman, Badania i prace projektowe w zabytkach
architektury w s$wietle ogdlnej problematyki ochrony i kon-
serwacji zabytkéw. ,,Ochrona Zabytkéw'" 1985, nr 3—4.

3 W. Frodl, Pojegcia i kryteria wartosciowania zabytkéw. War-
szawa 1966, s. 11.

4 ). Pelc, Wstep do semiotyki. Warszawa 1984. Okreslenie
semiotyki przytacza J. Pelc za F. de Saussure’'m.

5> Tamze, s. 71.
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