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skanego witraza czy niszczejacych obiektéw zabytko-
wych. Ludzie nie potrafiq uszanowaé dziet swoich przod-
kéw czesto z naszej winy — nie nauczyliSmy ich tego.
Niestety, sq to czesto ci sami ludzie, ktérzy decydujq
o przekopaniu historycznego miasta w celu zbudowania
jezdni lub po to, by stworzyé perspektywe dla pomnika,
ktéry nigdy jej nie wymagat, bqdz tez kazq ustawié nie-
potrzebnq piramide ze szkla na dziedzifcu historyczne-
go budynku.

Dla tych ludzi, zwanych decydentami, takie warto opra-

THE FORMING OF SOCIAL ATTITUDES ~ AN IMPORTANTTASK

The problem of the participation of the society in the pro-
tection of monuments has been raised quite frequently. lts
solution faces difficulties which flow from, i.a., a shortage
of means and adequate programmes. The most efficient
programme would be the one that would make an integral
part of educational and cultural policy of the state. Historic
monuments might play then the role which they deserve as
witnesses of cultural identity., Without such approach and
without trying to include the process of making the society
sensitive to the protection of monuments into the process
of general development of culture, it will not be possible to
accomplish its participation.

The process of educating the society should make use of
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cowaé dobry program edukacji, aby nauczyli sie bar-
dziej respektowaé swych poprzednikéw na danym sta-
nowisku w blizszej lub dalszej przesztosci. Jest to juz
jednak zupeinie inne zagadnienie. Spoleczenstwo, ktore
chcemy przekonaé do udziatu w naszym dziele, jest byé
mozie ofiarq swojej ignorancji, lecz takie ofiarq igno-
rancji tych, ktérzy o tym decydujg, a réwniez ofiarqg
braku dostatecznej informacji i programu edukacji.

Abdelaziz Daoulatll
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OF THE PROTECTION OF HISTORIC MONUMENTS

latest achievements of social sciences and engineering (pi-
ctures, television, informatics) as well as of the experience
in the creation of associations and societies grouping people
around other problems of social life, e.g. ecological ones.
The society must be interested in the protection of monu-
ments not only emotionally but also materially (e.g. deve-
lopment of tourism). An important question is the ability
of persuading. As yet there is no "type” of a conservator
who would be able not only to interpret a message hidden
in the monument and to preserve its material form but also
to transmit this message to the others and to teach them
to love those who are accused of being insensitive to the
decay of historic structures.

KONSERWACJA GOTYCKIE) PIETY W WIELGOMLYNACH

W marcu 1987 r. w Pracowni Konserwacji Dziel Sztuki
Oddziatu Kieleckiego PP PKZ rozpoczeto prace kon-
serwatorskie przy drewnianej, polichromowanej gotyc-
kiej piecie z filialnego kosciota p.w. $w. Stanistawa Bi-
skupa w Wielgomiynach.

Nalezy ona do przedstawien okreilanych mianem piet
lirycznych 1. Maria siedzi na prostej tawie z niewysokim
oparciem, niemal niewidocznym od lica, na kolanach
trzyma cialo Chrystusa. Gérna cze$é figury Marii jest
lekko odchylona w lewq strone. Twarz Matki Boskiej
zwrécona jest ku synowi. Prawq rekq podtrzymuje glo-
we Chrystusa.

Maria ma twarz mtodej kobiety o gtadkich, zaokrqglo-
nych policzkach i petnym podbrédku. Rysy drobne, sub-
telne: waski, prosty nos, mate usta, oczy w ksztalcie
migdatéw. Brwi sciagniete i nieznacznie uniesione ku
goérze, co nadaje rysom wyraz tagodnego cierpienia,
bélu i lirycznej zadumy. Glowe Marii ostania biale ma-
forium, pdtkoliscie udrapowane nad czotem, o brzegach
wykonczonych ozdobnym rgbkiem. Opadajgce maforium
tworzy obfite faldy po obu stronach twarzy i odstonie-
tej szyi. Waskie ramiona Marii okrywa szata wierzchnia
w kolorze ciemnoblekitnym. Na piersiach poly szaty
krzyzujq sie tworzqc trdjkatny dekolt, ukazujgcy frag-
ment sukni spodniej, od gdry ostonietej faldami mafo-
rium. Brzegi szaty wierzchniej zdobi szeroka, gladka
bordiura. Lewa reka Marii zgieta w tokciu i uniesiona
ku gérze, w dtoni brzeg maforium w gescie sugerujg-
cym ocieranie tez. Przy nadgarstkach wywiniete brzegi
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plaszcza tworzq rodzaj szerokich mankietéw. Z lekko
rozchylonych kolan postaci splywa szata wierzchnia
tworzqc liczne, drobne, rurkowate fatdy ukladajqce sie
wachlarzowato wokét stop Madonny. Brzeg szaty tworzy
w tej partii rzezby pofatdowangq, ruchliwg linig, spod
ktérej widoczna jest suknia spodnia i stopy obute w
cizemki.

Ciato Chrystusa ma wielko$é proporcjonalng do wiel-
kosci figury Marii. Jego tutéw spoczywa na kolanach
Matki, glowa bezwtadnie odrzucona do tylu podtrzymy-
wana jest jej prawq reka. Nogi ugiete w kolanach
opieraja sie na owalnej podstawie rzeiby przykrytef
krajem plaszcza Marii. Glowa Chrystusa w koronie
cierniowej, twarz z rysami dojrzalego mezczyzny okolo-
na bujnym zarostem — zwrdécona ku gérze. Wyraziste
rysy odzwierciedlajq meke ukrzyzowania i zgonu. Oczy
przysioniete wpdtprzymknietymi powiekami, usta rozchy-
lone. Dtugie, falujqce wilosy splywaja na kark przytrzy-
mywane dionig Matki. Anatomia martwego ciata jest
silnie przerysowana; dtugie konczyny, kosciste dionie
i stopy. Na piersiach, dioniach i stopach znamiona
meki na krzyzu. Biodra ostonigte perizonium udrapo-
wanym w drobne faldy i obwiedzionym ozdobnym rqgb-
kiem.

Historia obiektu zwiqzana jest niewaqtpliwie z koscio-
tem w Wielgomtynach, w ktérym byla przechowywa-

L. Kalinowski, Geneza Piety sredniowiecznej. Prace
Komisji Historii Sztuki. T. X. 1952, s. 162.



1 Pieta z kosciota w Wielgomtynach, stan przed konserwacja: A - lico; B - odwrocie

1 Pieta from the church in Wielgomtyny, condition before conservation: A — the face; B - the reverse

na do czasu konserwacji. Nie zachowaly sie zadne
dokumenty dotyczace powstania rzezby. Nalezy dodacd,
iz kosciot ten przez bardzo diugi czas nalezatl do oo.
paulinébw z Czestochowy.

Zarowno kosciot, jak i klasztor zostaty wzniesione w
latach szes$édziesigtych XV stulecia jako fundacja Do-
roty i Jakuba Koniecpolskich na rzecz zakonu oo. pauli-
néw. Zachowatly sie przekazy moéwigce o wigczeniu do
jego wystroju ottarzy pochodzacych z kolegiaty w Wie-
luniu. Niewykluczone, ze z Wielunia pochodzi réwniez
pieta. Dokument z roku 1635 moéwi o ,konserwacji ja-
kiejs rzezby” (moze piety?) przez malarzy z Gidel Barto-
sza i Jana na zlecenie przeora klasztoru oo. Paulinéw
w Wielgomtynach, o. Floriana Abramowicza 2

W roku 1964 pieta zajmowata sie Pracownia Konser-
wacji Malarstwa oddziatu warszawskiego PP PKZ. Prace
te ograniczyly sie do wykonania badan, dokumentacji
fotograficznej oraz usuniecia licznych nawarstwien
wtérnych, po czym obiekt zwrécono wtascicielom.
Literatura dotyczaca omawianej piety jest bardzo ska-
pa. Jerzy tozinski 3 w swojej publikacji zwrécit uwage
na wysoki poziom wykonania rzezby. W wyrazie twarzy
Marii i sposobie opracowania szat dostrzegt analogie
wigzaca ja z tworczoscia rzezbiarska wroctawskiego mi-
strza Kaplicy Dumlosych. Jego zdaniem, rzezba z Wiel-
gomtynéw ma $laski rodowdéd, a poziom wykonania wy-
réznia jag wsréd innych rzezb zachowanych na obszarze
Ziemi Wielunskiej, pochodzacych prawdopodobnie z
miejscowych warsztatow.

Nalezy nadmieni¢, iz Wielun stanowil wazne ogniwo
tranzytowego szlaku handlowego taczacego $Slask z Ru-
siag wiodacego przez Polske Centralng — stad stosun-

kowo duza na tym terenie liczba ,importowanych”
dziet sztuki4. Réwniez zdaniem cztonkéw Komisji Kon-
serwatorskiej: prof. Lecha Kalinowskiego, prof. Jerzego
Gadomskiego, dr Zofii Krygierowej, dr Tadeusza Jurko-
wlanca — rzezba ta prezentuje wyjatkowo wysoki po-
ziom artystyczny, a jako date jej powstania przyjeto
lata 1400—1540. Na rok 1420 datuje piete autor Ka-
talogu zabytkéw sztuki powiatu wielunskiego 5.

Pieta jest rzezbg o wysokosci 86 cm, drewniang peina,
drgzong od wewnatrz, z fragmentarycznie zachowana
polichromiag. Wielokrotnie byla konserwowana i przek-
sztalcana plastycznie, zgodmie z wymaganiami estetycz-
nymi poprzednich epok oraz mozliwosciami artystyczny-
mi wykonawcéw tych ,renowacji”. Wykonana zostata
w zasadzie z jednego kloca lipowego, powiekszonego
przez doklejenie mniejszych klockéw po obu jego bo-
kach. Z kloca monolitycznego wykonana zostata cen-
tralna cze$¢ kompozycji, tj. prawie cata posta¢ Marii,
Srodkowe partie figury Chrystusa, prawy bok i siedzisko
tawy. Z elementéw doklejonych wyrzezbiono: zewne-
trzng cze$¢ lewego ramienia Marii, gtowe Chrystusa
wraz z szyja i aze$cia torsu, nogi Chrystusa od kolan

2 A. Jurkiewicz, Kosciot i klasztor popaulinski w Wielgo-
miynach, woj. piotrkowskie. Dokumentacja naukowo-historycz-
na. Kielce 1979 (niie opublikowana).

3J. tozinski, Zabytki powiatu wieluriskiego i radomszczan-
skiego. Sprawozdanie z objazdu inwentaryzacyjnego. ,Biu-
letyn Historii Sztuki" 1952, nr 2, s. 75.

4). E. Dutkiewicz, Malopolska rzezba $redniowieczna
1300-1450. Krakéw 1949, s. 77.

5 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce. T. I, Il. Wojewédztwo
tédzkie. Red. J. tozinski. Warszawa 1953, s. 25, fot. 33.
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po stopy, odcinek prawego ramienia Chrystusa i dwa
zewnetrzne segmenty podstawy. Wymienione elementy
kompozycji rzezbiarskiej byly wielokrotnie rozmontowy-
wane i ponownie taczone na rézne sposoby, a gtdwnie
za pomoca kotkdw, gwozdzi i kleju (oryginalne Kkoiki
montazowe nie zachowaty sie).

Na catej powierzchni rzezby wystepujg nieréwnomiernie
rozmieszczone fragmenty szczatkowo zachowanej poli-
chromii. Najwieksze jej zachowane partie znajdujg sie
na twarzy Madonny (karnacja, usta, oczy), maforium
i szacie wierzchniej, mniejsze na twarzy, torsie i peri-
zonium Chrystusa.

Stan zachowania obiektu — bardzo zly, co jest m.in.
efektem niewtasciwego przechowywania rzezby w ostat-
nim okresie, tzn. od roku 1964 do chwili rozpoczecia
prac konserwatorskich (chodzi przede wszystkim o prze-
suszenie spowodowane przechowywaniem w pomieszcze-
niu o bardzo matej wilgotnosci). Struktura drewna byta
silnie ostabiona w wyniku zaréwno proceséw natural-
nego starzenia sie materiatu, jak infekcji drewnojadéw
i promieniowcow. Wystepowaly takze uszkodzenia me-
chaniczne spowodowane licznymi ,konserwacjami”. Bra-
kowato kilku mniejszych detali jak: dion Marii, palce
lewej dtoni Chrystusa, konhce palcow stép Chrystusa,
brzeg maforium nad prawa skronia Madonny, zakonh-
czenia fald na szacie wierzchniej Matki Boskiej. Na ca-

tej powierzchni wiele flekéw i wtérnych uzupetnien,
z czego najwieksze w obrebie torsu, prawego ramienia
i twarzy Chrystusa, maforium Marii i fatld szat.

Zaréwno fleki, jak i mniejsze uzupetnienia w postaci
klinbw w szparach peknie¢ — zniszczone w wyniku dzia-
talnosci owadéw i bakterii, popekane, montowane w

spos6b niewtasciwy przy uzyciu gwozdzi.

Cata rzezba byta popekana, z obluzowanych elemen-
tow skladowych wypadta wiekszo$¢ kotkéw montazo-
wych, a z podiuznych peknie¢ wypeiniajagce je szczapy
i kliny. Ubytki w masie drewna powstate w czasie autor-
skiej obroébki rzezbiarskiej w dolnej partii ptaszcza Ma-
rii zaklejono wtérnie od odwrocia starymi gatganami
(m.in. starag bawetniang skarpetka) na klej skorny.

Odwrocie rzezby wielokrotnie zmieniano, m.in. pod-
wyzszajac zapiecek i wstawiajagc lub demontujac w réz-
nych okresach krzyz. Zmiana Kksztattu zapiecka spowo-
dowata zniszczenie czeSci autentycznej obrébki rzez-
biarskiej w dolnej partii ramion i plecéw figury Marii.
Polichromia wykonana na gruncie kredowo-gipsowym
w technice temperowej, silnie zaolejona w wyniku
poézniejszych przemalowan, wykazywata staba adhezje
do gruntu, tuszczyla sie i osypywata. Réwniez grunt
utracit swg dawng wytrzymatos¢ mechaniczng i przy-
czepno$¢ do poditoza, odstawat od niego, tworzac
mniejsze lub wieksze pecherze.

Ze wzgledu na niklg ilos¢ zachowanej warstwy malar-
skiej i gruntu — w Pracowni Konserwacji Dziet Sztuki
PP PKZ — Oddzial w Kielcach nie wykonywano dodatko-
wych badan laboratoryjnych, a ograniczono sie do ba-
dan chemicznych i mikroskopowych wykonanych przez
oddziat warszawski PP PKZ w roku 19646.

6 Dokumentacja konserwatorska. Pracownia Konserwacji Ma-
larstwa PP PKZ — Oddziat w Warszawie. Warszawa 1965.
Badania chemiczne, mikroskopowe i szlify wykonat mgr
P. Rudniewski.

Wystepujg nastepujgce pigmenty i spoiwo: grunt: gips, kre-
da, spoiwo biatkowe; warstwa malarska #gcznie z przemalo-
waniami: biel otowiowa, biel cynkowa, czerh kostna, czer-
wien organiczna, czerwienn zelazowa, malachit, smalta, azu-
ryt, biekit pruski, spoiwo' biatkowe.
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2. Pieta po zabezpieczeniu warstwy malarskiej

2 Pieta - after the protection of a painting's layer

Demontaz piety
3. Disassembling of the pieta

We wilasnym zakresie przebadano drewno zaréwno ory-
ginalnej rzezby, jak i p6zniejszych uzupelnien. Na pod-
stawie badan mikroskopowych stwierdzono, iz obiekt
wykonany jest z drewna lipowego, natomiast fleki i uzu-
petnienia z drewna lipowego i szczap sosnowych. Catg
rzezbe poddano drobiazgowym ogledzinom przy uzyciu
mikroskopu kolposkowego. Stwierdzono wystepowanie
na calej powierzchni zachowanej warstwy malarskiej



i gruntu w obrebie szat Marii i perizonium Chrystusa
drobnych $ladéw zitota. Golym okiem sq one dobrze
widoczne jedynie na bordiurze wokd6t dekoltu szaty
wierzchniej Madonny. Fakt wystepowania ztota na po-
wierzchni catej zachowanej polichromii pozwala do-
mniemywa¢, iz by¢é moze w jednej ze swych licznych
wersji plastycznych cata rzezba byta ztocona.
Zaobserwowano tez pozostatosci licznych przemalowac,
a tylko na szacie Marii wystepowaly rézne wer-
sje kolorystyczne w dwoéch zasadniczych wariantach:
czerwonym i biekitnym.

Po wykonaniu wstepnych czynnosci konserwatorskich
zwigzanych z przygotowaniem rzezby do transportu,
oczyszczeniu powierzchniowym, podklejeniu osypujacej
sie warstwy malarskiej i gruntu itp., zwotano Komisje
Konserwatorska w sktadzie: dr Zofia Krygierowa (Po-
znan), prof, dr hab. Lech Kalinowski (Instytut Historii
Sztuki Uniwersytetu Jagiellohnskiego), prof, dr hab. Jerzy
Gadomski (Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiel-
loiskiego), dr Tadeusz Jurkowlaniec (Instytut Sztuki Pol-
skiej Akademii Nauk, Warszawa), mgr Zygmunt Bilasz-
czyk (wojewédzki konserwator zabytkéw, Piotrkéw Try-
bunalski), mgr Anna Wolska (zastepca wojewddzkiego
konserwatora zabytkéw ds. zabytkéw ruchomych, Piotr-
kéw Trybunalski). W obradach Komisji brali roéwniez

udzial prowadzacy prace: mgr llia lliew — Kkierownik
Pracowni Konserwacji Dziet Sztuki PP PKZ — Oddziat
w Kielcach, mgr Lucjana Miynska — gtéwny specjalista

PP PKZ — Oddziat w Kielcach.

Decydujgc sie na zwotanie Komisji w powyzszym skita-
dzie miano na wzgledzie przede wszystkim wysokag ran-
ge artystyczna dzieta oraz jego unikatowo$¢ w skali
Polski, a takze to, iz stawia ono bardzo istotne proble-
my konserwatorskie, gtéwnie w zakresie charakteru
i zasiegu rekonstrukcji zaréwno formy rzezbiarskiej, jak
i polichromii, a wiec stopnia ingerencji konserwator-
skiej w dzieto sztuki.

Komisja zatwierdzita proponowany przez wykonawcow
program przewidujacy:

— wykonanie technicznej konserwacji substancji orygi-
nalnej obiektu, tj. usuniecie wszystkich wtérnych uzu-

4. Dopasowywanie nowych kotkéw montazowych
4.

5.

5

Fitting in new pins

Kotkowanie otworéw po owadach

Pinning the holes made by insects
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6.
6.

7.
7.
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Czes$¢ centralna piety w trakcie montazu i Hekowania

Central part of the pieta during assembling and tapping

Stan po montazu w trakcie rekonstrukcji

Condition after assembling during reconstruction

petnien i zastgpienie ich nowymi elementami obrobio-
nymi rzezbiarsko w konwencji zblizonej do oryginatu;
Powodem wymiany wszystkich wtérnych elementéw jest
gtéwnie ich bardzo zly stan zachowania (sg prawie
catkowicie stoczone przez owady) oraz niska jakos¢
obrobki rzezbiarskiej znieksztalcajgca forme obiektu,
a takze niewtasciwy technicznie sposéb montazu.
Opracowanie rzezbiarskie tych wstawek, co nalezy pod-
kresli¢, jest tak prymitywne i powierzchowne, ze tworzy
razacy dysonans przy percepcji plastycznej dzieta. Do-
tyczy to szczegOlnie partii torsu, ramienia i zarostu
Chrystusa oraz maforium Marii.

- zrekonstruowanie brakujacych elementéw przy figu-
rze Marii (maforium, dton) m.in. w oparciu o zblizone
przedstawienie - pieta kamienna z wroctawskiego ko-
Sciota na Piasku 7;

- scalenie wszystkich nowych detali walorowo przez ko-
lorowanie tak, aby nie ,.wyrywaly sie" optycznie z ca-
tosci kompozycji;

- zmontowanie wszystkich zrekonstruowanych elemen-
tow tak, aby mozna je byto w kazdej chwili usuna¢
i dopiero po ostatecznej akceptacji konserwatorskiej
dokona¢ trwatego montazu;

- wymiane deski zapleoka wedilug powyzszej zasady;
- zabezpieczenie chemiczne przed owadami i bakte-
riami.

Bardzo istotnym zagadnieniem konserwatorskim byt pro-
blem podejscia do zachowanych resztek polichromii.
Postanowiono, iz decyzje co do ewentualnej rekonstruk-
cji polichromii oraz jej zakresu zostang podjete po zre-
alizowaniu wszystkich prac konserwatorskich wedtug
zatwierdzonego programu. Nie mniej juz na tym etapie
zebrani sktaniali sie¢ ku opinii, iz pieta w obecnym
stanie plastycznym nie powinna by¢ przeznaczona do
celéw kultowych i eksponowana w wielgomtyriskim kos-
ciele. Zwazywszy jej niewatpliwe wysokie walory arty-
styczne, wiek i rzadko$¢ wystepowania takiego przedsta-
wienia — powinno sie poczyni¢ starania o umieszczenie
jej w koscielnych zbiorach muzealnych. Propozycje te
skierowano do finansujgcego prace konserwatorskie
wojewoédzkiego konserwatora zabytkéw z Piotrkowa Try-
bunalskiego, mgr. Zygmunta Btaszczyka8.
Postanowiono, ze po zrealizowaniu powyzszych prac
konserwatorskich komisja zbierze sie ponownie w tym
samym sktadzie w celu zaréwno zatwierdzenia prac,
jak i podjecia decyzji co do ostatecznego rozwiazania
problemu ksztaltu plastycznego i ekspozycji piety.
Jesienig 1987 r. przystgpiono do prac konserwatorskich.
Czynnosci rozpoczeto od rozmontowania wszystkich cze-
sci ruchomych, usuniecia skorodowanych gwozdzi, wtor-
nych kotkéw montazowych, starych szmat zaklejajagcych
odwrocie itp. ,dodatkéw”.

Po demontazu rzezba rozdzielita sie na 22 elementy,
w tym oryginalnych — 11, wtérnych — 11.

Ptaszczyzny sklejen oczyszczono z czeSciowo roztozone-
go Kkleju. Nastepnie wszystkie detale zmontowano sto-
sujgc taczenie na kotki i klej skérny z dodatkiem anty-
septyka.

Sporzgdzonymi z drewna lipowego matymi koteczkami
zakotkowano wszystkie (bardzo liczne) otwory po owa-
dach na catej powierzchni rzezby, starannie wyréwnu-
jac je do lica reliefu.

7 Sztuka Wroctawia. Wroctaw 1967.
8 Protokdét z posiedzenia Komisji Konserwatorskiej z dnia
8 maja 1987.



Przed kotkowaniem dokonano wstepnie dezynsekcji
obiektu dostepnym preparatem toksycznym, tj. tymolem
w roztworze alkoholowym, wstrzykujac go do wszystkich
otworow.

Z kolei usunieto wstepne zabezpieczenie powierzchnio-
we warstwy malarskiej (bibutka japonska, alkohol poli-
winylowy), doczyszczono powierzchnie polichromii z resz-
tek zabezpieczenia i wczes$niejszych powierzchniowych
zanieczyszczenh i przytwierdzono do podfoza tam, gdzie
sie osypywata lub byta specherzona. Oczyszczano me-
chanicznie i chemicznie przy uzyciu konwencjonalnych
rozpuszczalnikéw organicznych w mieszaninach, podkle-
jano stosujac emulsje akrylowa produkcji szwajcarskiej
firmy Lascaux z dodatkiem antyseptyka.

Wydragzone odwrocie rzezby, po usunieciu szmat zakle-
jajacych wtérnie miejsca ostabione przez giebokie cie-
cia fald, oczyszczono z resztek kleju i innych zanie-
czyszczen organicznych. Nastepnie te same partie za-
klejono nowymi, uprzednio spranymi kawatkami Inia-
nego ptdétna, na klej skérny z antyseptykiem.

W tym czasie zgromadzono pewnag ilos¢ klockéw li-
powych, odpowiednio wysezonowanych i przystgpiono
do wykonania wiekszych flekéw oraz zrekonstruowania
brakujagcych elementéw. CzynnosSci te poprzedzily stu-
dia rysunkowe brakujacej dtoni Madonny, torsu i ra-
mienia Chrystusa. Jako materiat wyjSciowy postuzyly
zdjecia kamiennej piety z Wroctawia, o podobnym ukta-
dzie kompozycyjnym i pochodzacej z tego samego (w
przyblizeniu) okresu.

Poza tym przed przystgpieniem do finalnych czynnoéci
sporzadzono z gliny modele rekonstruowanych elemen-
téow, korygujac na nich forme plastyczng i obrébke po-
wierzchni brakujacych detali w zestawieniu z catos$cig
rzezby. Po tych czynnosciach wstepnych zrekonstruowa-
no ubytki w drewnie lipowym, montujgc uzupetnienia
wedtug przyjetej wczes$niej zasady. Podkresli¢ nalezy,
iz wszelkie pasowanie flekéw i zrekonstruowanych ele-
mentéw wykonano bez uprzedniego $cinania i wyréw-
nywania powierzchni stykéw dopasowujac powierzchnieg
flekéw do reliefu powierzchni oryginalnej tak, aby na-
wet w najmniejszym stopniu nie uszczupli¢ zachowanej
autentycznej substancji, mimo ze utrudniato to i kompli-
kowato w sposéb znaczny realizacje prac. Zrekonstru-
owane fragmenty pozostawiono w tzw. suchym monta-
zu do koncowej decyzji Komisji Konserwatorskiej. Po-
wierzchnie flekéw i detali opracowano rzezbiarsko w
spos6b zblizony do oryginatu, nasladujac charakter ciec¢
i prowadzenia diuta przez autora.

Réznice walorowe w kolorze drewna zniwelowano bar-
wigc powierzchnie nowego materiatu farbami akwarelo-
wymi firmy Lefranc.

Odwrocie siedziska zrekonstruowano przez wstawienie
nowego zapiecka obnizonego do wysokosci pierwotnej
na podstawie zachowanych $ladéw. Zniszczone frag-
menty ramion i plecow Madonny uzupetniono tgcznie
z rekonstrukcjag modelunku. W nowym zapiecku wycieto
gniazdo montazowe na krzyz w celu zadokumentowania
historycznych zmian, jakim wulegat obiekt w zakresie
aranzacji plastycznych.

Zwotana 9 marca 1988 r. Komisja Konserwatorska w
sktadzie: prof. Lech Kalinowski, prof. Jerzy Gadomski,
dr Tadeusz Jurkowlaniec, mgr Zygmunt Btaszczyk, mgr
Anna Wolska, proboszcz parafii w Wielgomtynach, ks.
Marian Lubelski, przy udziale wykonawcéw — zaakcep-
towata zakres i poziom prac, oceniajac je jako wyko-
nane na bardzo wysokim poziomie.

8 Pieta, stan po konserwacji: A — lico; B - odwrocie

8. Pieta, condition after conservation: A — the face; B - the
reverse

(wszystkie zdjecia S. Stepien)
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W dyskusji dotyczqcej dalszych loséw rzeiby i sposobdw
jej eksponowania stwierdzono, iz mimo sugestii uzytko-
wnika nie nalezy rekonstruowaé polichromii, poniewaz
zachowana szczqtkowo warstwa malarska nie daje wy-
starczajqcych podstaw do wykonania takiej rekonstru-
kcji. Kazdy wyraz plastyczny uzyskany tg drogg miatby
wylqcznie hipotetyczny charakter i w pewnym sensie
deformowalby estetycznqg percepcje dzieta, ktére w
obecnym ksztalcie rzezbiarskim prezentuje bardzo wy-
soki i niejako ,,samowystarczalny” poziom.

Obiekt w tej postaci raczej nie powinien byé przezna-
czony do celéw kultowych, a wytqcznie do ekspozycji
muzealnej. Ze wzgledu zas na kultowe znaczenie piety
dla parafii wielgomtynskiej i oo. paulindw realizatorzy
prac konserwatorskich zaproponowali wykonanie kopii
z catkowitym odtworzeniem polichromii. Kopia ta stuzy-
taby za przedmiot kultu koscielnego, a oryginal moina
by wtedy eksponowaé w muzeum, tym bardziej iz w

THE CONSERVATION OF A GOTHIC PIETA IN THE CHURCH

Pietd, the conservation of which has been described in this
article comes from the church under the invocation of Bis-
hop Stanislavus in Wielgomlyny. Unfortunately no documents
have survived concerning the time of the creation of the
sculpture and the experts have set the date of its origin
for 1400-1450. The conservation and the reconstruction of
the Pietd were done by llia lliew and Lucjanna MiyAska
from the Workshop for the Conservation of Art Works in
Kielce (a branch office of the State Ateliers for the Con-
servation of Cultural Property).

The object was in a very bad condition. Wood's structure
deteriorated markedly as a result of a natural process of
the material ageing, infection with insects and mechanical
impairing. Apart from that, some of the details were missing.
The whole structure was cracked. Polychromy ,poorly preser-
ved, was done on a chalk and gypsum base in a distemper
technique. It also scaled and powdered off.

JERZY CIABACH

ZOLKNIECIE ZYWIC EPOKSYDOWYCH

Zywice epoksydowe to duia grupa zwiqzkéw chemicz-
nych posiadajqcych co najmniej dwie grupy funkcyjne
w postaci pierscieni oksacyklopropanowych, potocznie
nazywanych grupami epoksydowymi. Ok. 90%; globalnej
produkcji tych zywic stanowiq produkty polikondensacji
dianu i epichlorohydryny. Nazywa sie je zywicami dia-
nowymi, a ich geneze wyrainie oddaje polska nazwa
handlowa Epidian. Pozostalq cze$é iywic epoksydowych
stgnowiq bardzo réine zwiqzki chemiczne, ktérych cha-
rakter mozna okreslié nastepujqco:

— iywice aromatyczne otrzymywane z innych niz dian
fenoli i polifenoli (np. z naftoli lub nowolakéw),

— zywice alifatyczne otrzymywane przez utlenianie nie-
nasyconych zwiqzkéw alifatycznych (np. butadienu),

— zywice cykloalifatyczne otrzymywane w wyniku utle-
niania cyklicznych zwiqzkéw nienasyconych (np. dwu-
cyklopentadienu),

— alifatyczne i cykloalifatyczne estry i etery wielo-
funkcyjnych kwaséw i alkoholi powstajace w wyniku re-
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pelni predystynuje go do udostepnienia szerszej pu-
blicznosci jego wiek i wielokrotnie podkreslana wysoka
ranga artystyczna. Komisja w peini podzielita zdanie
konserwatoréw obiektu i postulat taki zostal skierowa-
ny do wlascicieli piety, tj. zakonu oo. paulinéw w Cze-
stochowie %.

Rzeiba po konserwacji zostatla przekazana parafii w
Wielgomlynach, natomiast problem wykonania kopii po-
zostaje otwarty do chwili obecnej.

mgr llia lliew, mgr Lucjana Miyriska
PP PKZ - Oddziat w Kielcach

9 Protoké! z posiedzenia Komisji Konserwatorskiej z dnia
9 marca 1988. Zestaw dokumentéw dotyczqeych konserwacji
piety z Wielgomtynéw. Pracownia Konserwacji Dziet Sztuki
PP PKZ - Oddzial w Kielcach.

IN WIELGOMLYNY

Following detailed studies a conservation programme was
put forward and approved then by the Commission for Con-
servation, According to this programme, the following treat-
ment was carried out:

— technical conservation of the original substance of the
object, i.e. the removal of all secondary make-ups and their
replacement with new elements in a style close to the ori-
ginal one;

— reconstruction of missing elements based on similar pre-
sentations in, i.a., one of the churches in Wroclaw;

— colour merger of new details;

~ assembling of reconstructed elements in a way which
would allow for their removal, if found necessary;

— chemical protection against insects and bacteria.

akcji z epichlorohydryng (gliceryna, kwasy tluszczowe,
kwas szeiciowodoroftalowy, uwodorniony dian),

— pochodne amin (np. produkty reakcji aniliny z epi-
chlorohydrynq).

Cechg wspdlng zywic epoksydowych jest to, ze
wlasciwosdci uzytkowe uzyskujg w wyniku procesu
utwardzania, polegajgcym na reakcji z  substan-
cjami noszqcymi nazwe utwardzaczy. Substancje te trwa-
le wbudowujg sie w powstajgce tworzywo i majq ogro-
mny wplyw na jego wiaiciwoici. Dotyczy to rodzaju
utwardzacza, jego ilosci oraz warunkéw utwardzania
(temperatura i wilgotnosé powietrza i/lub materiatu
majq wplyw zasadniczy). W przetwdrstwie iywic epo-
ksydowych (przy wyrobie klejéw, kitéw, szpachlowek,
mas zalewowych, impregnatéw, farb i lakieréw) uzywa
sie bardzo duzej liczby $rodkéw pomocniczych, takich
jak rozcienczalniki, zmiekczacze, przyspieszacze, wypel-
niacze, pigmenty itp. Ich rodzaj, ilosé i jakosé ma tak-
ze niebagatelny wplyw na wiasciwosci utwardzonych



