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kazde zastgpi¢ mogtoby nasze wyobrazenie o dziewietna-
stowiecznym Piotrkowie)? Jednoczes$nie ryzykowne by-
toby niezauwazanie faktu, ze tymczasem zadne z miast
(nie tylko sposrdd tej statystycznej grupy) nie byloby
zdolne wypetni¢ luki Piotrkowa Trybunalskiego jako uni-
katowego w skali kraju osrodka, wykraczajacego - jak
wiadomo-swym zasiegiem oddziatywania znacznie poza
kreacje eklektyczng (bedaca w jego rozwoju nienajwaz-
niejszym epizodem).

Funkcja spoteczna zabytku tej rangi historycznej, co
zespot staromiejski w Piotrkowie, wydaje sie znacznie
szersza niz uwzglednia to propagowana na miejscu tzw.
metoda zachowawcza. Otwarte wiec nadal pozostaja
pytania, czy i w jakim zakresie podobne elementy pozate-
chniczne powinny mie¢ swe odzwierciedlenie na obszarze
zrewaloryzowanego w przysztosci zabytkowego centrum.
Sadzi¢ mozna, ze niezbedne jest profesjonalne ustosun-
kowanie sie do tego rodzaju faktow. Razaca niekonse-
kwencja byloby wszak wyznawanie jedynie technicznej
zasady, ze rewaloryzacja dopuszcza¢é moze wytgcznie
Lsharmonizowanie” szczego6tow form architektonicznych
(np. naruszonej zasady kompozycyjnej, wyeliminowania
dominant skontrastowanych z otoczeniem, korekt pochy-
tosci dachéw itp.) - przy jednoczesnym godzeniu sie na
utrwalanie ,dysharmonii" w kwestiach ogélnych i trans-
cendentnych. A przeciez w wypadku Piotrkowa Trybunal -

RESTORATION DILEMMAS OF THE OLD TOWN

The undertakings connected with the restoration of the town
centre of Piotrkéw Trybunalski have been evoking much contro-
versy for some time now.

Thetown has played an exceptional role in Poland's history. From
the 13th cent., the town hosted knights' conventions, and from
the 15th cent, church synods of the Gniezno province. In the
15th—7th centuries it served as the Seym capital of the state.

Various turns of events of the town in the period following the
partitions caused its architectonic image to become obliterated
and damaged. The expansion of cheap and serial forms in the
19th century endowed the old walls with eclectic elevations,
making the town similar to other provincial towns of the Russian
empire. In 1964 the Society of Friends of Piotrkéw Trybunalski
was established. It was then also that the intention of restoration
of the Old Town came forth.

Numerous difficulties (such as the lack of scientific studies)
brought about a withdrawal from such an undertaking.

In September 1986 the Social Committee for the Restoration of
the Old Town in Piotrkéw Trybunalski was created. Shortly after
the Committee began its activity, two concepts of the town's
restoration were formed. Supporters of the first concept felt that
the town's future image should be the result of historical

BOGUMILA ROUBA

skiego wystepuje wyrazny dysonans miedzy tym, czym
miasto jest dzi$ dla oczu zwiedzajgcego je turysty, a tym
czym byto ijest nadal w Swiadomosci historycznej kazde-
go Polaka znajacego choc¢by pobieznie dzieje swego
narodu. Trudno zaprzeczy¢, ze oba te elementy skladajg
sie na ostateczng strukture kazdego zabytku, pozwalajgc
odbieraé go jako organiczng korelacje historii powszech-
nej miasta ijego materialnym dziedzictwem pozostawio-
nym przez poprzednikdw na placach i ulicach. Zdomino-
wanie problematyki konserwatorskiej przez ooktrynalny
itechniczny oglad rzeczywisto$ci moze okazac sie mocno
niepetny.

Pamieta¢ wszak nalezy, ze prawde o cztowieku i jego
dzielach trzeba czerpa¢ nie tylko z doktryn czy tez bezna-
mietnych, intelektualnych konstatacji nauki (gdyz jest ona
jedna, nie zas jedyng formg poznania), ale takze ze sfery
emocjonalnej, zrédet tradycji i kultury (a nawet dziatan
irracjonalnych wchodzacych w zakres dziedzin opatrywa-
nych dzi§ mianem paranauki)28
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Kielce

“ Wokot cztowieka. Red. M. Szyszkowska. Seria ,Logos”. Warszawa
1988.

IN PIOTRKOW

traditions. They postulated that following scientific investigaions
of the historical structures, a selection and reconstruction be
made of the most artistically and historically valuable structures
transformed in the 19th cent. The supporters of the second
concept aimed at the preservation of the 19th-century architecto-
nic transformations (the preservation method). The author of the
article has taken up adiscussion with the advocates of the second
concept, pointing to the threats to the historical values that are
a part of the historical traditions. He stresses the need for
interdisciplinary scientific studies, which can be the basis for
preparing projects. Such studies cannot be substituted by occa-
sional (fragmentary) consultations with even the best specialists.
The already begun repairs of the Piotrkéw houses are conducted
with the aim of retaining the 19th-century eclectic architecture.
The town centre area is expected to be tidied up in their course.
However, is the image of the town, resored in the future, to be an
example of only eclectic architecture?

In the author's view, the image of the restored town should also
include historical traditions, their role and rank as an important
centre in Poland's history, instead of being solely an eclectic
creation that would be an episode of not too much importance in
the development of Piotrkéw Trybunalski.

BADANIE OSLON ODWROCI OBRAZOW MALOWANYCH NA PLOTNIE*

Przeglad literatury

Do rak konserwatoréw czesto trafiajg obrazy, ktére chara-
kteryzuje okre$lony typ zniszczen -silnie rozwinieta siatka
spekan wtdrnych, najczesciej o miseczkowato uniesio-
nych brzegach. Widoczna jest ona w $wietle krosien,
a w strefie chronionej listwami w ogodle nie wystepuje.
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Zniszczenia te Swiadczga o oddzialywaniu otoczenia na
strukture obrazu iroli drewna jako materialu hamujgcego
intensywnos$¢ tego oddziatywania, a zatem i zmniejszajg-
cego jego skutki.

* Wspdétautorem czesci zatytutowanej Badanie wtasnosci oston odwroci
obrazéw malowanych na ptdtnie jest mgr Jacek Kaczmarek z Zaktadu
Badania Surowcoéw i Wyrobdéw w Instytucie Wtdkiennictwa w todzi.



Od poczatku XVI w., czyli od czasu rozpowszechnienia
ptétna jako podobrazia malarskiego, zdawano sobie spra-
we zaroéwno z jego zalet, jak i niedoskonatosci. Juz
woéwczas za jego zalety uwazano lekkosé, tatwosc¢ trans-
portu i mozliwosci uzyskiwania nowych, ciekawych efek-
tow plastycznych wynikajgcych z wykorzystania fakturyl
Za najwieksza wade podiozy ptéciennych uwazano nie-
wielkg wytrzymato$¢ mechaniczng. Zwracano réwniez
uwage na mozliwos¢ powstawania zniszczen w trakcie
przechowywania w wilgotnych warunkach2 (np. traktaty
Palomino, de Mayerne'a, Pernety'ego). Myslenie o trwa-
tosci obrazéw kazato 6wczesnym artystom poszukiwaé
sposobdéw ich zabezpieczania. Byly one najrozmaitsze
- od zalecania szczego6lnych typéw zapraw odpornych na
wplyw otoczenia3 przez sposoby takie, jak opisany w tra-
ktacie Pernety'egodjako maroufler, az do zalecenia prze-
sycania oawroci obrazéw olejami badz lakierami6.
Jedng z metod niwelowania niedoskonalo$ci podobrazi
ptéciennych byto zabudowywanie odwroci, zwlaszcza
duzych obrazéw oftarzowych, drewnianymi ostonami -
popularne w renesansowych i barokowych kosciotach,
ale takze w obiektach Swieckich.

W Polsce nie mamy zbyt wielu zachowanych przyktadéw
tego typu rozwigzan. Natomiast z powszechnie znanych
obiektbw mozna wymieni¢ chociazby Patac Dozow
w Wenecji, gdzie wszystkie obrazy na plétnie wiszg
w swego rodzaju drewnianych kasetach.

Wraz z rozwojem metod konserwatorskich poszukiwano
takze nowych metod profilaktycznej ochrony zabytkow.
Przez caly XIX w. uciekano sie jeszcze do sposobow
przejetych z dawnych traktatow, polegajgcych na pokry-
waniu odwroci olejami, lakierami lub farbami olejnymi
(biela otowianag, czerwienig zelazowa, bielg cynkowa).
Sami arty$ci takze czasami zabezpieczali w ten sposéb
swoje obrazy*. Jeszcze w pierwszych dziesigtkach nasze-
go wieku wykonywano te zabiegi7, cho¢ zaczeto juz
wowczas uwazac je za archaiczne.

W literaturze konserwatorskiej znalazty odbicie wielokie-
runkowe poszukiwania nowych metod. Krotki przeglad
najwazniejszych pozycji pozwoli uswiadomié sobie, jaki-
mi torami szly zainteresowania i myslenie konserwator-
skie.

Juz w 1914 r. A. P. Laurie* zebrat i opublikowat wyniki
eksperymetow ze sztucznie starzonymi prébkami malowi-
del, a w opracowane] pézniej broszurze dla artystow®
zalecat ,przedtuzanie zycia" obrazéw poprzez stosowanie
oston z woskowanego ptétna Inianego (tzw. luzny dub-
laz) lub z desek.

M. DoernerD pisat: , Zdarza sie. ze pt6tno pod drewnem
blejtramu zachowuje sie w stanie nie zmienionym, pod-
czas gdy na wolnych powierzchniach odwrotna strona
jest zmurszata [...]. Mozna stad wyciggna¢ wniosek, ze
mniejsze obrazy mozna dobrze zabezpieczy¢ przykrywajac
wnetrze blejtramu wieczkiem drewnianym, przymocowa-
nym klamrami lub $rubami. Przy wiekszych obrazach
umocowuje sie na odwrociu cztery tego rodzaju wieka na
ramowym Kkrzyzu. Jest to zwlaszcza niezbedne dla obra-
z6w poddawanych pewnym szczegdélnym wptywom at-
mosferycznym, jak powietrza morskiego lub mokrych
muréw. Nawet mocny papier napiety na blejtram od tylnej
strony moze okaza¢ sie dobrym zabezpieczeniem. Przy
nowszych obrazach wskazane jest podklejanie ptétnem
zagruntowanym olejno. Nie zaleca sie pokrywania tylnej
strony obrazu Srodkami ochronnymi znajdujacymi sie
w handlu [...]. Réwniez staniol lub pokrycie masg grunto-
wa hie nadaje sie do tego celu".

W 1934 r. powstat tzw. raport Courtaultll- efekt prowa-
dzonych od 1929 r. badan wptywu warunkéw klimatycz-

nych na dzieta sztuki. Badania prowadzono z zamiarem
wykorzystania ich przy opracowywaniu wytycznych do-
tyczacych warunkdéw klimatycznych w muzeach. W ra-
mach badan m. in. sprawdzano ianalizowano mechaniz-
my powstawania naprezen i spekan w warstwach malar-
skich obrazéw na podtozach drewnianych. Posrod wielu
interesujgcych i prawie zupelnie niewykorzystanych
w praktyce wnioskow, znalazly sie réwniez uwagi o skute-
cznosci i uzytecznos$ci barier przeciwwilgociowych dla
obrazéw na deskach.

W 1935 r. Kurt Wehlte2podjat temat ochrony obrazéw na
deskach i na ptotnie. Dla tych ostatnich zalecat wpraso-
wywanie wosku od odwrocia zastrzegajac, ze metoda nie
moze by¢ stosowana przy technikach ,chudych". Za
dobre sposoby uwazat réwniez naklejanie na odwrocie
folii aluminiowej lub staniolu, ostanianie sklejkami nasy-
conymi szelakiem badZz deseczkami zaimpregnowanymi
goracym woskiem. Zwracat uwage, ze ostanianie odwroci
peini wazniejsza funkcje w ochronie przed dziataniem
wilgoci niz zaktadanie nadmiernej liczby warstw z6tkna-
cych wernikséw. Oczywiscie najwieksze znaczenie ma
-zdaniem Wehltego-utrzymywanie wilgotnosci itempe-
ratury na stalym poziomie. MAwigc o tych zagadnieniach
Wehlte wspomina o szkodliwosci nie tylko nadmiernej
wilgotnos$ci, ale takze przesuszania obrazowfl Podczas
zaktadania oston ze sklejek radzi zachowywac niewielka
odlegtos¢ miedzy krosnami a ostong dla zapewnienia
cyrkulacji powietrza. W latach piecédziesiatych iszes¢dzie-

1 Por. Ch. Wolters, J. Tauber, Le treitement des peinture: tes
supports en toile. ,Museum" 1960, ss. 135-154, w tym ss. 137-139.

2 Niszczenie w warunkach wilgotnych byto najwazniejszym problemem
6wczesnych artystéw, bowiem jesli nie wszystkie budowle, to na pewno
wiekszo$¢ byta zimna i wilgotna. Problem przegrzanych wnetrz nie
wystepowat w tamtych czasach idlatego nie spotykamy opiséw niszczenia
obrazéw na skutek przesuszenia.

1 Por. XVII w. Traktat Pacheco W: E. Berger, Istorija rozwitja tiechniki
masljanoj ziwopisi. Moskwa 1961, s. 186; Traktat Palomino - ibidem,
s. 21 3; Traktat Pernety'ego-ibidem; ss. 451 -453; Traktat de Mayerne’a W:
E Berger, Beitrage zur Entwicklungs - Geschichte der Maltechnik.
Minchen, np. § 13 i 14, s. 116, 5214, ss. 276-278. W tych paragrafach
autor moéwi o zabezpieczaniu obrazéw przed niszczeniem i pekaniem
w warunkach wilgotnych przez tjdpowiednie gruntowanie. Samych recept
gruntowania jest oczywiscie u de Mayerne'a znacznie wiecej.

4 Por. E Berger, Istorija..., ss. 451 -453. Pernety poleca przykleja¢ (w
pierwszej fazie podtrzymujac gwozdzikami) do $cian lub sufitéw w wilgot-
nych patacach ptétna dwukrotnie zagruntowane olejno. Opisujgc ten
sposoéb analizuje jego zalety i wady.

| Por. wymieniony juz wcze$niej S Traktatu T. de Mayerne'a, a takze
pochodzacag z roku 1764 prace anonimowego angielskiego autora Hand-
maid to the Arts, W: E. Berger, Istorija..., ss. 463-464.

* W Zaktadzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej Instytu-
tu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu znajduja sie
dokumentacje z konserwacji dwéch obrazéw J. Malcarzewicza. Obydwa
niewatpliwie przez samego autora byly od odwrocia pokryte olejna
czerwieniag zelazowg. Por. Dokumentacja konserwatorska nr 120-Portret
Stanistawa Augusta Poniatowskiego i Dokumentacja konserwatorska nr
366 - Portret Michata Korybuta Wisniowieckiego, sygn. J. Malcarzewicz
1823 r.

7 Prof. Tadeusz Pruszkowski w 1922 r. pokryt olejng bielg cynkowa
odwrocie Bitwy pod Grunwaldem J. Matejki. Por. B. Marconi,
0 sztuce konserwacji. Warszawa 1982, s. 156, a takze s. 160 - opis
konserwacji Kazania Skargi, z ktérego réwniez wynika, ze odwrocie obrazu
pokryte byto farbg olejna.

m A P. Laurie, The Pigments and Mediums of the Old Masters. Mac
Milian and Co., Ltd., London 1914.

* A. P. Laurie, Simple Rules for Painting in Oils. Windsor and Newton,
London, cyt. za B. W. Keyser Restraint without Stress, History and
Prospects. A Literature Review of Paintings as Structures. JAIC 1984, nr
24, ss. 1-13.

10 M. Doerner, Materiaty malarskie i ich zastosowanie. Warszawa
1975, ss. 31 6-31 7. Wydanie |- Stuttgart 1921.

I Some Notes on Atmospheric Humidity in Relation to Works of Art.
Courtault Institute of Art. London 1934, cyt. za B W. Keyser, op. cit.
12 K. W e h 11 e, Rluckseitenschutz fur Gemalde. ,, Die Kunstkammer". Heft
5, 1935, ss. 20-21.
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1 Portret O. Ambrozego, kameduty krakowskiego matowany
(wedtug inskrypcji na odwrociu) 1 grudnia 1153 (tub 63)
w Warszawie przez Wiergmanna (?). Olej na ptdtnie 63 * 19.5
cm. krosna bez fazy. proste, fgczone na wpust. Ztgcza dodatkowo
wzmocnione drewnianymi koteczkami. Stan przed konserwacja
w trakcie wstepnego oczyszczania - prace konserwatorskie
przeprowadzita autorka artykutu

1 Portrait ot C Ambrozy. Cracow Cameldol/ite, painted (accor-
ding to inscription on the reverse) on December 1. 1153 (or 63)
in Warsaw by Wiergmann (?). OHon canvas 63 * 19.5 cm. looms
without bevels, simple, joined through rabbets. The joints are
additionally strengthened with wooden pegs. State prior to
preservation, during preliminary cleaning - the preservation work
was carried out by the author of the article

sigtych pojawity sie kolejne prace R. D. Buckall Zajmowal
sie on zagadnieniami zwigzanymi z malarstwem na des-
kach. Badat wtasciwosci reologiczne drewna, jego zacho-
wanie w réznych warunkach klimatycznych. Opracowat
metody prostowania przez ich nawilzanie. Zajat sie réw-
niez sposobami zabezpieczania obrazéw przez stosowa-
nie barier przeciwwilgociowych ioston, m. in. wykonywa-
nych z desek. Zastugi Bucka w dziedzinie badania i inter-
pretacji reakcji podobrazi drewnianych sa olbrzymie, aje-
go dorobek imponujgcy. Niektdrzy komentatorzy jego
prac uwazajg go wrecz za odkrywce barier przeciwwilgo-
ciowych. Te znakomite prace nie zostaly jednak w prakty-
czny sposéb wykorzystane do ochrony obrazéw na ptot-
nie.

W czasie, kiedy ukazywaty sie kolejne publikacje R D.
Bucka, powstat rowniez podrecznik B. Slansky'ego,
w ktérym autor wyraznie zwraca uwage na konieczno$¢
ochrony odwroci obrazéw na ptétnield

Zaleca stosowanie do tego celu mieszaniny wosku izywi-
cy (2:1) piszac, ze jest ona bardziej skuteczna od olejow,
werniksow olejnych, celulozowych, syntetycznych. Na
tylng strone obrazéw zdublowanych na klajster radzi
réwniez nanosic¢ paste woskowa. Obrazy chionne, ktérych
nie mozna nasyca¢ woskiem, atakze obrazy szczegoinie
cenne,...powinny by¢ chronione przed dziataniem zmian
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atmosferycznych przez umieszczenie ich w hermetycznie

zamknietych, oszklonych, zaopatrzonych w wentyle i hig-

rometry skrzyniach, ktérych boczne Sciany tworzylyby

ramy".

Inny podrecznik wydany w 1974 r. przez H. Kuhnalb
w rozdziale Zasady ochrony obrazéw na ptétnie zwraca

uwage na potrzebe zachowania statych warunkéw klima-

tycznych przez caly rok. Bardzo dyskusyjny jest poglad

autora, ze ,w przeciwienstwie do obrazéw na desce

obrazy na podtozu tekstylnym znoszag bez szkody nizszg

wilgotnos¢ az do 40%". Wymienia dwa sposoby ochrony

odwroci; przez ostony i przez impregnacije.

0 ostonach pisze: ,Dobrg ochrone przed urazami mecha-

nicznymi, zabrudzeniamii krotkotrwatlymi zmianami wil-

gotnosci stanowig pokrycia z materiatéw sztywnych, lecz
przepuszczajgcych powietrze, umocowane na krosnach.

Jeszcze lepsze sg wpuszczane w krosna plyty pilSniowe

lub sklejki. Poduszka powietrzna, jaka powstaje miedzy

ptétnem a ostong, ttumi w duzejmierze wibracje klimaty-
czne. Jako materialna ostony nadaje sie przede wszystkim

dobrze przek/ejony karton, ptyty pilsniowe, ale nie nadajg
sie materialy nieprzepuszczalne jak tworzywa, metal
1szkio. Przy szczelnym zamknieciu, jezeli powietrze mie-

dzy obrazem a ostong ochtodzisie, to nastepstwem bedzie

wzrost wilgotnoscilub nawet kondensacja. Takie niebez-

pieczenstwo ma miejsce przede wszystkim wowczas, gdy
obraz jest eksponowany za szktem. Przed krétkotrwatymi
zmianami wilgotnosci, brudem i kurzem chroni réwniez

druga warstwa ptotna przypieta od odwrocia".

W podrozdziale Ochrona odwrociprzezimpregnacje autor
mowi 0 masach woskowo-zywicznych jako srodku pole-

canym przez wielu fachowcow, zastrzegajac, ze jest
nieodwracalny i nie nadaje sie do obrazéw ,chudych".

Przestrzega réwniez przed uzywaniem $rodkéw, ktére
poprzez procesy oksydacyjne powodujg uszkadzanie pt6-
tna.

F. Kelly® poleca stosowanie desek jako ochrony odwroci
wyrazajgc zdziwienie, ze w praktyce zabezpieczenia takie

stosuje sie zbyt rzadko. Pisze, ze chronig one przed kurzem

i urazami mechanicznymi, przyklejaniem nalepek lub wy-
konywaniem napiséw (nie wspomina o ochronie klima-

tycznej). Nizej opisuje przypadek konserwacji obrazu

wspoitczesnego, zakrytego od odwrocia plytg preszpano-

wa, ktéry byt zagrzybiony w takim stopniu, ze strzepki

przez ptétno i warstwe malarskg wyrastaty na powierzch-

nie. Radzi wiec w ostonie zostawia¢ dziurki wentylacyjne,

zaklejone gaza dla ochrony przed kurzem.

H. Jedrzejewskal7 zajmuje stanowisko charakterystyczne
dla lat siedemdziesiatych; wyraza przekonanie, ze petna

klimatyzacja wnetrz muzealnych kompleksowo rozwigzu-

je problem profilaktyki konserwatorskiej. Przekonanie to

wyrastato z prowadzonych wéwczas na calym Swiecie

prac badawczych, w wyniku ktérych sformutowano nor-

my wilgotnos$ci i temperatury okreslajgce komfort klima-

tyczny dla poszczeg6inych typoéw dziet sztuki. Opracowa-

no sposoby zapewnienia stalych warunkéw klimatycz-

BB R D. Buc k. The Behavior of Wood and the Treatment of Panel
Paintings. Upper Midwest Conservation Assoc. Minneapolis 1978. Colle-
ction of Buck's Papers from 1952-1 972; R. D. Buck, The use of moisture
barriers on wood panels. ,,Studies in Conservation” 1961, ss. 9-21.

14 B. SlansKy. Technika malarstwa, t. Il, Warszawa 1965, s. 181.

1N H. Kuhn, Erhaltung und Ptlege von Kunstwerken und Autiquitaten. B.
1 Minchen 1974, s. 31-32.

* F. Kelly, Restaurierung von Gemalden und Drucken. Minchen 1979,
s. 24.

* H Jedrzejewska, Zagadnienia techniczne w muzealnictwie.
BMiOZ, seria B, t. XXXIl. Warszawa 1972, ss. 31-77.



nych w salach ekspozycyjnych, gablotach, podczas trans-
portu obiektow. Na calym Swiecie modernizowano stare
i budowano nowe muzea wyposazone w kompletne
systemy klimatyzacyjne.

H. Jedrzejewska wyczerpujaco omawia zagadnienia
zwigzane z prawidtowym przechowywaniem dziet sztuki,
ktadac gtéwny nacisk na potrzebe i koniecznos¢ klimaty-
zowania wnetrz.

.Uumieszczanie obiektéw w zamknietych gablotach jest
obecnie jedynym skutecznym sposobem ochrony w nie-
dostatecznie klimatyzowanych wnetrzach"™.

W rozdziale Zmniejszanie wrazliwosci przedmiotéw na
wilgo¢™ stwierdza, ze przedmioty mozna chronic ,,...przez
nasycanie ich lub pokrywanie ich powierzchni substan-
cjami hydrofobowymi". Pozytywnie ocenia impregnacje
masami woskowo-zywicznymi, jako metode zmniejszania
wrazliwosci obrazéw. Ustosunkowuje sie do barier prze-
ciwwilgociowych nanoszonych w postaci réznego typu
warstw izolujgcych, jako zabezpieczenia skutecznego
jedynie przy krotkotrwatych zmianach wilgotnosci. Po-
wotuje sie przy tym na wyniki prac R D. Bucka i F. du Pont
Corneliusa. Dazenia lat siedemdziesiatych do komplekso-
wych rozwigzan w dziedzinie profilaktyki konserwator-
skiej w zasadzie nie zostaly dotychczas przeanalizowane,
podsumowane i ocenione. Obok niewatpliwych, ogrom-
nych korzysci przyniosty one takze pewne skutki uboczne.
Mozna tu pomina¢ kltopoty zwigzane z rozdmuchiwaniem
przez systemy klimatyzacyjne gniezdzgcych sie w nich,
groznych dla ludzi i obiektéw, mikroorganizméw. Od
chwili, kiedy wykryto takie zagrozenie, podejmuje sie
proby przeciwdziatania srodkami farmakologicznymi. 0
wiele wazniejszym skutkiem wydaje sie jednak odwréce-
nie uwagi konserwatoréw od koniecznosci poszukiwania
indywidualnych rozwigzan dla poszczeg6inych
obiektow. Pozostaje rowniez otwarty problem dziet sztuki
w zbiorach prywatnych, w kosciotach i budowlach, ktore
nigdy nie byly i nie bedg klimatyzowane.

W latach osiemdziesigtych ukazujg sie publikacje M.
Kollera2d -Ich autor omawia historyczne sposoby ochrony
obrazéw i wyodrebnia trzy grupy rozwigzan.

Do pierwszej grupy zalicza ostony, ktére podwyzszajg
op6r dyfuzyjny malowidta wobec pary wodnej. Nalezg tu
najstarsze typy krosien panelowych lub ptyt drewnianych,
stanowigcych konstrukcje nosna dia ptoétna i wraz z nim
wstawianych w ramy ozdobne. Takie rozwigzania stoso-
wali m. in. Breugel, Mantegna i wielu innych artystéw2L
Do tej grupy nalezg réwniez ostony odwroci z jednej lub
kilku warstw gruntowanych lub niegruntowanych ptocien
(luzny dublaz), a takze metody pokrywania odwroci
olejem, farba olejna itp.

Do drugiej grupy zalicza Koller ostony zabezpieczajgce
obrazy przed skutkami réznicy temperatur. Sg to ré6znego
typu oszalowania z desek, ktére miaty stanowi¢ przegrode
miedzy zimng i wilgotng Sciang a obrazem.

Trzecig grupe stanowig skomplikowane rozwigzania sto-
sowane do zabezpieczania barokowych ottarzy w rodzaju
zamknie¢ odwroci wietrzonych specjalnymi systemami
dziurek lub zabezpieczeh warstwami wegla drzewnego,
petnigcych funkcje buforu klimatycznego.

G. A. Berger2 w publikacjach z lat osiemdziesigtych
poswieconych problematyce konserwacji obrazéw na
ptétnie zawart wiele ciekawych spostrzezen plynacych
z jego doswiadczenh zdobytych podczas badan i konser-
wacji panoram. Obserwacje stanu zachowania, charakte-
ru siatki spekan, a takze reakcji panoram na zmiany
klimatyczne i rozmaite dziatania konserwatorskie byty
podstawag wniosku, ze ,...musi by¢ wobec tego jaki$ in-
ny mechanizm, nieobecny w obrazach sztalugowych.

a ochraniajgcy panoramy od niszczenia przez warunki
otoczenia i utrzymujacy ich gorne czesci w lepszym niz
dolne stanie. Poniewaz sg one robione w ten sam sposob
i z tych samych materiatéw, co inne obrazy olejne z tego

* Tamze, s. 65.

* Tamze, s. 66.

2D M. Koller, Barocke Altarbilder in Mitteleuropa: Technik. Schaden
Konservierung. W: Der Altar des 18. Jahrhunderts. Forschungen und
Berichte der Bau und Kunstdenkmalpflege in Baden - Wirttemberg. T. 5.
Minchen-Berlin 1978, ss. 173-222; M. Koller, Das Staffelbild der
Neuzeit. W: Reclams Handbuch der Kiinstlerischen Techniken. Stuttgart
1984, ss. 262-434.

2l W Zaktadzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej prze-
prowadzono konserwacje kilkunastu tego typu obrazéw powstatych
wXVII-XVIIl w., pochodzacych z muzeéw w Szczecinie, Lublinie iz kos-
ciotéw. W kilku wypadkach zastosowano elastyczny nacigg ptétna,
pozwalajagcy zachowac¢ oryginalng deske, w pozostalych przeniesiono
obrazy na krosna. Stan tych obrazéw przed konserwacjg na og6t byt zty,
poniewaz ptétno przybite do deski byto poddawane naprezeniom wynika-
jacym zjej pracy. W rezultacie zawsze powstawaty charakterystyczne fatdy
i nadmiar ptétna.

2 G A. Berger, The Rote of Tension in the Preservation of Canvas
Painting: A Study of Panorama's. ,,ICOM Committee for Conservation".
Ottawa 1981, nr 2/3.

2 Lewy dolny naroznik obrazu - widoczna rozbudowana siatka
spekann w obrebie Swiatta krosien, jej zageszczenie w strefie
przejsciowej i prawie catkowity brak spekan w strefie chronionej
przez listwy krosien

2 Left tower corner of the painting - in view, the developed
network of cracks within the tight of the looms, its condensation
in the transition zone and a nearly total lack of cracks in the zone
protected by the looms' slats
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3. Gorny lewy naroznik fragmentu fot. 2 - spekania strefy
przejSciowej pozostajg w wyraznym zwigzku z ukladem nitek
ptétna powtarzajgc luki idgce od gwozdzi

3. Upper left corner of fragment of phot. 2 - cracked transition
zones are in dear association with the arrangement of the canvas
threads, repeating the curves running from the nails

samego okresu, wobec tego jedyna w swoim rodzaju
metoda zawieszenia i rodzajnaprezenia, jakie to zawiesze-
nie powoduje, moze by¢ przyczyng ich nadzwyczajnego
zachowania".

G. A. Berger sadzi, ze poniewaz panoramy poddane sg
jedynie dziataniu sity ciezkosci, naprezenia w ich ptdétnach
sg state iznacznie nizsze niz w normalnych obrazach. Stad
kolejny wniosek, ze aby obrazy na ptotnie uchroni¢ przed
niszczeniem, nalezy mocowac je na krosnach sprezyno-
wych utrzymujgcych state, niewielkie naprezenie.

W koncowym wniosku jednego z artykutldow posuwa sie
nawet do stwierdzenia23,, W taki sposéb doswiadczenia
uzyskane przy konserwacji cyk/oramy «Bitwa o Atlante»
i innych panoramicznych obrazéw oraz wyniki uzyskane
w ostatniej dekadzie dzieki uzywaniu sprezynowych kro-
sien wskazujg wyraznie, ze mozna zabezpieczy¢ obrazy na
ptétnach nawet w zréznicowanych warunkach klimatycz-
nych, o He ptétno jest utrzymane w statym naprezeniu.
Uwazna metoda montazu moze wobec tego zmniejszy¢
wymagania dotyczgce kontroli otoczenia, a wiec i zmniej-
szy¢ koszty utrzymania".

Taki wniosek wyptywa jedynie z zafascynowania autora
zupetnie nowym problemem. Panoramy byly pewnego
rodzaju ,wstrzgsem” dla wspoitczesnej konserwacji, bo-
wiem ,efekty" pracy ptotna zwielokrotnione przez gigan-
tyczne rozmiary uzmystowity wreszcie konserwatorom,
jak skomplikowane jest podobrazie ptdcienne. Zburzyty
trwajgce od lat bledne przekonanie, ze -w przeciwienst-
wie do krngbrnych desek - ptotno jest materialem niemal-
ze bezwolnym.
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Poza wszystkimi innymi aspektami wniosek G. A. Bergera
jest odejsciem i zaprzeczeniem mysli konserwatorskiej lat
siedemdziesigtych upatrujacej w idealnych warunkach
klimatycznych najwazniejszego sposobu ochrony dziet
sztuki.

Wydana w 1982 r. praca W. H. Russella i G. A. Bergera4
a takze nastepne prace z tego cykluZ®y) zawiera wyniki
badan naprezen powodowanych w ptétnach zmianami
klimatycznymi. Zawiera réwniez kilka wartych przytocze-
nia obserwaciji:

- Wszelkie materialy znajdujgce sie na odwrociu piétna
zmieniajg jego prace pod wplywem wahan klimatycznych.
Zjawisko to, dotychczas znane z obserwacji zachowania
nalepek i tat, w sposob spotegowany wystgpito podczas
konserwaciji cykloramy Bitwa o Atlante. Pionowe zszycia
zabezpieczono tymczasowo pasami tkaniny szklanej
i emulsji Beva D-8 z klajstrem krochmalowym, co spowo-
dowato natychmiastowe powstanie fald typu kurtynowe-
go. Gdy ptétno panoramy przy zmianie wilgotnosci wy-
dtuzato sie 0 0,5% (77 mm), to partie podklejone wydtuza-
ty sie tylko o 0,02% (3 mm).

- Niewielkie spadki temperatury (ok. 1°C) i wilgotnosci
(ok. 2%) w poblizu wartosci warunkéw normalnych (21 °,
50% RH) wywotujg znacznie bardziej gwattowne napre-
Zenia, niz zmiany o wiele wieksze, ale zachodzace w in-
nych warunkach.

Z analizy krzywych naprezen rejestrowanych za pomoca
specjalnego urzadzenia, autorzy wyprowadzaja kolejny
wniosek:

- ,Duze zmiany naprezenia mogg powsta¢ z malych
cyklicznych zmian temperatury i wilgotnos$ci powietrza.
[...] Cyklicznie pracujgce grzejniki, kaloryfery, wentylatory
i klimatyzatory moga by¢ bardziej szkodliwe dla obrazéw
niz duze, ale stopniowe zmiany wilgotnosci wzglednej,
jakie moga zajs¢ w budynkach bez ogrzewania lub klima-
tyzacji. Cenne obrazy nie powinny by¢ przetrzymywane
w pomieszczeniach z cyklicznie pracujgcymi urzgdzeniami
klimatyzacyjnymi. Powinno sie unika¢ przeciggéw i du-
zych zmian liczby zwiedzajgcych. [...] Cieplo, wilgo¢,
naprezenia i odksztalcenia sg gtdwnymi przyczynami
rozpadu obrazéw na ptétnie [...]. Reakcja ptdtna na te
czynnikizostata zmierzona w nowy i bardzo czuty sposéb.
Kiedy ty/ko powstaje nowe podejScie do zagadnienia
obserwacje moga nie tylko potwierdzi¢ albo podwazy¢
poprzednie przewidywania, ale stwarzajg réwniez nowe
watpliwosci. Reakcja ptétna na zmiany otoczenia jest tak
niezwykla i niespodziewana, ze potrzebne jest dalsze
badanie, zanim stanie sie mozliwe doktadniejsze zrozu-
mienie zagadnienia

G. A. Berger nie zajmuje sie systemami ochrony odwroci.
Natomiast relacjonujgcZ przebieg konserwacji obrazéw
E.S. Paxona z budynku sgdu w Missoula w Montanie
pisze o dwdch, ktére z uwagi na charakterystyczny ksztat

13 G. A. Berger, Conservation of Large Canvas Paintings. The Role of
Constans Tension Mounting System. ,,Technology and Conservation™ 5 nr
1 (1980), ss. 26-31.

” W. H. Russell, G. A Berger, The Behavior of Canvas as
a Structural Support for Painting: Preliminary Report. W: Since and
Technology in the Service of Conservation (wyd. przez N. S. Bromelle,
G. Thomson) 1982, ss. 139-145.

* G.A. Berger, W. H Russell, Investigation into the Reactions of
Plastics Materials to Environmental Changes. ,,Studies in Conservations"
1986, nr 31, ss. 49-64; G. A. Berger, W. H Russell, Some
Conservation Treatments in the Light of the Latest Stress Measurements.
-,ICOM Committee for Conservation”. Sydney, 6-11 Sept. 1987, ss.
127 136.

“ W. H. Russell, G. A Berger, The Behavior..., s. 145.

27 G. A. Berger, Conservation of Large...,, s. 2.



i miejsce zamontowania, nie mogly by¢ rozpiete na
krosnach rozprezajacych. Zostaly wiec zamocowane na
ptytach poliwegtanowych o nazwie Lexan, charakteryzu-
jacych sie dobrymi wiasciwosciami termoizolacyjnymi.
Piyty stanowity konstrukcje nosng i rbwnoczesne zabez-
pieczenia przed zimna Sciang zewnetrzna.

Autor nie wspomina o sposobie umocowania obrazéw na
ptytach, co niewatpliwie bedzie miatlo ogromne znaczenie
dla ich zachowania w przysztosci.

Z literatury ostatnich lat wigzgcej sie z tematem nalezy
jeszcze zwroci¢ uwage na dwie pozycje o duzym znacze-
niu i wartosci. Pierwsza z nich - praca B. W. Kayser®
- rejestruje kierunek myslenia konserwatorskiego, zgodnie
zktérym obraz jest traktowany jako kompletna struktura.
Kazdy jej element jest nierozerwalnie zwigzany z pozosta-
tymi ijakakolwiek zmiana nie moze pozosta¢ bez wpltywu
na cato$¢. Autorka dokonuje przegladu literatury history-
cznej i wspoiczesnej pod katem tego typu myslenia
0 obrazach, zwracajgc uwage narozbiezne, czesto skrajnie
zréznicowane poglady niektérych badaczy. Przy okazji
autorka formutuje diuga liste nierozwigzanych proble-
mow, ktérych badanie albo zaczeto przed laty i zarzucono,
albo zasygnalizowano w literaturze nie podejmujac préby
rozwiktania. Mnogos$¢ nierozwigzanych zagadnien spra-
wia, ze wiele zabiegéw do dzi$ wykonywanych jest po
omacku, a sami konserwatorzy czesto bywajg skazani na
petnienie tradycyjnej roli naprawiaczy bez mozliwosci
oceny, czy wybrane przez nich metody dziatania przyniosa
pozytywne skutki, czy raczej wprowadza w obiekt nowe
naprezenia, a w rezultacie przyspieszag jego niszczenie.
Brak mozliwosci oceny faktycznego stanu malowidta,
opieranie sie na intuicji w kwestiach tak waznych jak np.
dublowanie lub nie, jest, zdaniem autorki, jedng z przy-
czyn ciggtego popetniania bteddw.

Wsréd problemoéw, ktére B. W. Kayser widzi jako wyma-
gajace pilnego rozwigzania, wymienia miedzy innymi
.-.-.Kwestiejak np. optymalny ksztatt krosien i dlugofalowe
dziatanie krosien o statym naprezeniu, fizyczne wtasciwo-
Sci i poréwnywalnos¢ starych i nowych uktadéw ptot-
no-ktej, pomiary zmian fizycznych wiasciwosci materia-
téw malarskich zaszlych na skutek starzenia, zalety i wady
zabezpieczenia higroskopijnego przy pomocy spodnich
ptyt luznego dublowania tub krosien panelowych
Druga wazna publikacjg, wnoszgca bardzo wiele nowego
do problematyki konserwacji obrazéw na ptotnie, jest
praca W. Schaible.

W pierwszej czesci autor omawia stan badan zagadnienia
dyfuzji pary wodnej poprzez obrazy na ptotnie ijej skutki.
Korzysta przy tym z badan realizowanych dla przemystu,
m. in. badan higroskopijnosci bton réznie pigmentowa-
nych itp.

W drugiej czesci artykutu W. Schaible omawia mozliwosci
celowego stosowania pary wodnej w technice konserwa-
torskiej podczas prostowania obrazéw. W. Schaible relac-
jonuje wilasne badania wykonane z uzyciem kamery
termow *yjnej do rejestrowania szybkos$ci przenoszenia
zmian cieplnych ze $ciany na obraz, a takze badanie
zmierzajgce do rozpoznania pracy ptétna przeklejonego
lzagruntowanego. Wychodzac z metodyki badan F. du
Pont Corneliusa, a takze Bergera i Russellad) konstruuje
wlasng aparature do rejestracji ruchow ptdtna przy zmia-
nach wilgotnosci w zakresie 10-100%. Juz sam fakt
podjecia tego typu niezwykle potrzebnych badan jest
bardzo ciekawy, ich wyniki sg wartosciowe, jednak po-
dobnie jak wszystkie poprzednie majg nadal wartos¢
orientacyjna. Schaible bada ptotna, ktore okresla jako
rzadkie lub geste nie prébujac reakcji ptétna wigzac z jego

4. Obraz oltarzowy z kosciota w Legowie (woj. gdanskie), sygn.
»1151 WP. pinxit". Olej na ptotnie 161 *114 cm, krosna bez
fazy. tgczone na wpust i klejone. W czesci Srodkowej krosien
zostata umocowana, réwniez na wpust pionowa deska o szero-
kosci 30 cm. sluzacajako podtoze do mocowania srebrnej szatki
i nimbu $w. Bernarda. Zabezpieczony deska srodkowy pas obrazu
jest prawie zupetnie pozbawiony spekan, podczas kiedy nie
ostoniete pasy boczne majg wyrazna, silnie rozbudowang siatke
(obraz konserwowany przez Zofie Wolniewicz)

4. Altar painting from the church in tegowo (Gdansk voivode-
ship), no. "1151 W.P. pinxit". Oilon canvas 167 * 114 cm, looms
without bevels, joined through rabbets and glued. In the middle
section of the looms, a vertical boérd 30 cm wide has been
fastened through rabbets as well. The board serves as a base for
fastening the silver vestment and nimbus of St Bernard. The
middle band of the painting, secured by a board, is nearly entirely
without cracks, while the uncovered side bands have a dear,
strongly developed network (the painting was preserved by Zofia
Wolniewicz)

* B.W. Keyser, op. cit.

” W. Schaible, Neue Uberlegungen zur Feuchtigkeit am Leinwand-
biid. ,Zeitschrift fur Technologie und Konservierung" 1987, nr 1, ss.
76-94.

* F. du Pont Cornelius, Movement of Wood and Canvas for
Painting in Response to High and Low RH Cycles. ,,Studies in Conserva-
tion" 1967, nr 12/2, ss. 76-80; G. A. Berger, W. H. Russell, The
New Stress Tests on Canvas Paintings and Some of their Implications of
the Preservation of Paintings. ,,ICOM Committee for Conservation"
Copenhagen, 11 SeDt. 1984, s. 84.2.7-84.2.9.
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budowg czy budowa przeklejenia. Nie uzyskuje wiec
materialu, ktéry poza samym stwierdzeniem faktu, ze
ptétno pracuje, moze zosta¢ odniesiony do jakiegokol-
wiek rzeczywistego podobrazia. Traktowanie ptotna jako
materiatu jednorodnego, od ktérego mozemy oczekiwac
okreslonych zachowan, jest bledem podobnym do tego,
ktory popetnilibySmy oczekujac od desek klonowej, debo-
wej czy sosnowej, aby uzyte jako podobrazie zachowywa-
ly sie identyczne. Tymczasem samo wyciecie z innej czesci
pnia wplywa wyraznie na wtasciwosci podobrazia. Zasta-
nawiajacy jest fakt, dlaczego konserwatorzy tak uporczy-
wie starajg sie lekcewazy¢ istotne roznice w budowie
ptécien, warunkujgce ich zachowanie wobec czynnikow
niszczacych, a w konsekwencji warunkujgce stan obra-
z0w.

Piszac o ostonach odwroci, W. Schaible przytacza stano-
wisko E Vossa - malarza portrecisty z 1899 r.3 zalecaja-
cego ,odstawianie" obrazéw od Sciany jako prosty, tani
i najskuteczniejszy sposéb ochrony ,przed popadaniem
w ruine". W. Schaible uwaza, ze sposob ten nadal mozna
polecac jako najlepszy, natomiast tam, gdzie konieczna
jest izolacja miedzy Sciang a obrazem, radzi ,...zaktadanie
lokalnejizolacji termicznej $ciany. Do tego celu wystarczy
juz kilkumilimetrowejgrubos$ci sprasowana plyta pianko-
wa lub korkowa przycieta do formatu obrazu. Ta lekka
plyta powinna by¢ odsunieta od krosien na grubos¢
umieszczonych w naroznikach plasterkow korka".

Autor poleca ten sposdb réwnoczesnie zastrzegajac, ze
sprawa oston mimo wszystko budzi wiele niejasnosci.
.Jak wskazuje dokladna analiza pomiaréw klimatu na
obrazach“, to zastosowane w najlepszej wierze S$rodki

ochronne mogtyby w najgorszym przypadku spowodo-
wacé efekty doktadnie odwrotne od zamierzonych. Dla
uspokojenia mozna jednak doda¢, ze tych najciezszych
przypadkow nalezy oczekiwaé wylgcznie w ekstremal-
nych warunkach klimatycznych. Z reguly ostona odwro-
cia, nawet gdyby byta niedoskonata, zawsze stanowic
bedzie pewng ochrone przeciw szybkim stratom ciepta
z oddzielonej przestrzeni powietrznej za obrazem do
zimnej Sciany. Nalezy jednak wyjasni¢, ze tzw. dziurki
powietrzne nie powinny przekracza¢ pewnego [witasci-
wego] wymiaru".

Tak wiec praca W. Schaible, z punktu widzenia naukowe-
go niestychanie warto$ciowa, nadal nie daje odpowiedzi,
kiedy i jakie ostony mozna zastosowac i jakich efektow
nalezy oczekiwac.

Badanie wtasnos$ci oston odwroci obrazéw malo-
wanych na ptétnie

Metodyka badan

Przeprowadzenie badan oston odwroci obrazéw stalo sie
mozliwe dzieki wspotpracy z Instytutem Widkiennictwa

' E. Voss, Bilderpflege. Berlin 1899, cyt. za W. Schaible, op. cit.
® Autor odwotuje sie do wspomnianych wczes$niej pomiaréw szybkosci
zmian temperatury. Obraz wieszano na sztucznie ogrzanej lub ochtodzonej
o 5-8°C $cianie i za pomocg kamery termowizyjnej rejestrowano, jak
wciggu kilku sekund na powierzchni calego obrazu ustalata sie temperatu-
raréwna temperaturze $ciany. Natomiast w strefie chronionej przez krosna
nie zachodzity prawie zadne zmiany.

5. Fragment obrazu z fot. 4 z widoczng strefg spekang i strefg bez spekan

5. Fragment of painting from phot. 4 with visible cracked zone and zone without cracks
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wtodzix Wykorzystano opracowang tam metode badan
mikroklimatu pod odziezg w trakcie jej uzywania. Do
badan wykorzystano portret mezczyzny z konca XIX w.
owymiarach 70 * 54 cm. Obraz malowany byt alla prima
na tzw. fabrycznie gruntowanym ptotnie rozpietym na
krosnach sosnowych. Konstrukcja ztgczy krosien - prosta,
pojedyncza, widlicowa z podwojnymi klinami wewnetrz-
nymi. Ptotno Iniane o gestosci 14 x 14o/cm2zapetione
osnowa w 67,2%, watkiem w 434$E>. Zapetnienie catkowi-
te tkaniny wynosi 81,7%34 Kierunek osnowy zgodny
zpionem obrazu. Pt6tno pociemniate, kruche, najprawdo-
podobniej na skutek przedostania sie oleju podczas grun-
towania. Przeklejenie skrobiowo-kazeinowo-glutynowe,
naniesione w jednej warstwie z mieszaniny klejow. Zapra-
wa jednowarstwowa (0,05-0,09 mm) z bieli otlowianej,
niewielkiej ilosci kredy i bolusu bialego oraz oleju Iniane-
go. Warstwa malarska olejna o skromnej palecie (biel
olowiana, ugier, umbra naturalna, czerwien zelazowa,
czern). W cieniach i péttonach artysta rozrzedzat farbe
medium zywicznym (charakterystyczna fluorescencja w
promieniach UV). Brak werniksu koricowego.

Portret zostat wybrany do testéw z kilku powodéw:

- jako obraz stuletni o dobrze ustabilizowanym ptotnie
dawat gwarancje, ze $ledzone zmiany bedg obrazowaly
faktyczny wptyw charakteru oston na mikroklimat, bez
udzialu pracy samego ptotna, co mialoby miejsce przy
prowadzeniu badan na obrazie wspoétczesnym;

- dobry stan zachowania, brak spekan (zbytnio utatwia-
jacych przenikanie pary wodnej) i brak werniksu (zbytnio
utrudniajgcego przenikanie pary wodnej) tworzyty typ
obrazu przecietnego;

- obraz zostat przekazany Zaktadowi Konserwacji Malar-
stwa do celéw eksperymentalnych i mégt by¢ uzyty do
tego typu badan.

Na odwrociu obrazu zawieszono czujniki o wspélnym
wymiarze 3 *1 cm mierzace wilgotnos¢ wzgledng i tem-
perature, a nastepnie kolejno zakladano ostony. Jako
oston uzyto: papieru pakowego, tektury falistej, tektury
0 grubosci 3 mm, sklejki o grubosci 4 mm oraz deski
lipowej o grubosci 15 mm. Kazda ostone przymocowywa-
no do krosien tasmg samoprzylepna, uszczelniajgc w ten
sposo6b przestrzen za obrazem. Deske isklejke dodatkowo
przymocowano w kazdym narozniku wkretami.

Badania wykonano w okresie chtodéw (styczen 1988),
wykorzystujgc réznice temperatur i wilgotnosci powietrza
na zewnatrz (ok. +10°C, 40h 45% RH) iw pomieszczeniu
(ok. 20°C, 30% RH). Przez otwarcie okna na 40 min.
prowokowano ,szok klimatyczny”, nastepnie zamykano
okno i przez nastepne 40 min. rejestrowano zmiany
mikroklimatu w tzw. kieszeni klimatycznej za obrazem.
Przed rozpoczeciem pomiaréw kontrolowano psychro-
metrem Assmana wilgotno$¢ w pomieszczeniu w celu
sprawdzenia zgodnosci wskazan czujnikéw ze wskaza-
niami psychrometru. Dodatkowo rejestrowano termohi-
grografem warunki klimatyczne w pomieszczeniu w trak-
cie catego cyklu badan. Podczas przeprowadzania testow
1 6 obraz byt ustawiony w odlegtosci 1,5 m od okna
w taki sposéb, ze napltywajace powietrze owiewato réw-
nomiernie lico i odwrocie. Test nr 1 stanowit prébe
samych czujnikow zawieszonych za obrazem w pozycji,
w jakiej wisialy we wszystkich nastepnych prébach.
W testach 2-f-6 zaktadano rdézne typy oston, a wartosci
wilgotnosci i temperatury poréwnywane z danymi z testu
nr 1 charakteryzowaly wptyw oston na ksztaltowanie
mikroklimatu w przestrzeni miedzy odwrociem i ostona.
Testy 7-i-9 przeprowadzano w odmienny sposéb. Obraz
wisial na Scianie obok okna, ostoniety skrzydiem okien-
nym tak, ze chtodne powietrze miato utrudniony dostep.

Badania przeprowadzano w starym budynku wykonanym
z cegly. Tynki zewnetrzne i wewnetrzne - wapienno-
-piaskowe, wewnetrzne pokryte farbg emulsyjna. Sciane
dodatkowo ogrzewata rura cieptownicza biegnaca 40 cm
ponizej obrazu. Temperatura na zewnatrz podczas prze-
prowadzania préb 7 h-9 byta o ok. 3°C wyzsza niz testow
1-=6. Tak tagodne warunki, w jakich przeprowadzano
testy 7-"9 odpowiadaty warunkom, w jakich znajdujg sie
obrazy we wnetrzach mieszkalnych i muzealnych. W tes-
cie 7 obraz wisiat na Scianie bez dodatkowej ostony,
aw testach 8 i 9 z ostonami.
Temperature powietrza w przestrzeni miedzy obrazem
a ostong mierzono za pomocag mikroczujnika rezystancyj-
nego, stanowigcego wyposazenie Instytutu Witékiennic-
twa.
Wilgotno$¢ wzgledng powietrza mierzono czujnikiem
typu HAER, szwedzkiej firmy Billman. Jest to czujnik
elektrooporowy z korezystancja termistorowg, zapewnia-
jacy pomiar wilgotnosci z dokfadnoscig +1%. Czujnik
wspotpracowat z mostkiem pomiarowym E31 5 A umozli-
wiajgcym odczytanie zmian konduktancji z doktadnosciag
0,1%. Charakterystyke czujnika okreslono przeprowadza-
jac pomiary konduktancji w funkcji temperatury w zakre-
sie 20-"-35°C dla pieciu roznych wilgotnosci (43%, 70%,
75%, 93%, 96%). Otrzymane charakterystyki majg postaé
funkciji eksponencjalnej:
G=Aexp(BT)
gdzie: G - konduktancja (/iS),

T - temperatura (°C),

A, B - state.

Tabela 1. Wartosci statych A, B dla r6znych wilgotnosci

Wilgotnosé Wartosci statych Wspbtczyn -
wzgledna nik korelacji
[%] A B
43 0,009 0,125 0,988
70 2,787 0,157 0,992
75 17,383 0,121 0,998
93 222,717 0,079 0,964
96 240,760 0,083 0,971

Wartosci statych A, B dla r6znych wilgotnosci przedsta-
wia tabela 1. Temperature i warto$¢ konduktancji odczy-
tywano co 2 minuty. Zgodnie z charakterystyka czujnika,
aproksymowano otrzymane warto$ci konduktancji na
wartosci wilgotnosci wzglednej, wykorzystujgc do tego
celu komputer IBM PC/XT.

* Przychylno$¢ dyrektora Instytutu prof. dr. Zbigniewa Wawrzaszka,
pomoc i konsultacje dr. inz. Ryszarda Szklarka - kierownika Zaktadu
Badania Surowcoéw i Wyrobéw, dr inz. Bogny Grabowskiej - kierownika
Pracowni Badan Uzytkowych i Fizjologicznych ipomoc innych pracowni-
kéw Instytutu umozliwity zrealizowanie badan.

‘ Metoda badania struktury wedtug B. Ro u b a. Ptétnajako podobrazia
malarskie. ,,Ochrona Zabytkéw" 1985, nr 3-4.
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Wyniki badan

Poczatek krzywej na kazdym z wykreséw oznacza mo-
ment otwarcia okna. Pionowa linia zaznaczono moment
zamkniecia okna.

Trzy ostatnie testy opisywane sg przez krzywe o tagodniej-
szym przebiegu z uwagi na wspomniane wczesniej inne
warunki pogodowe w dniu przeprowadzania badan. Na-
tomiast odnosnikiem dla krzywych 2-r6 jest krzywa nr
1 - zapis zmian zachodzgcych w pomieszczeniu po
otwarciu i zamknieciu okna rejestrowanych przez te same
czujniki.

Jak wida¢ na wykresie (ilustr. 6), po otwarciu okna
w pomieszczeniu spadata temperatura i rosta wilgotnos¢.
Zamkniecie okna powodowato natychmiastowy wzrost
temperatury [ spadek wilgotnosci. Za obrazem zjawiska te
przebiegaly inaczej w zaleznosci od rodzaju uzytej ostony.
W pierwszych minutach po otwarciu okna nastepowat
spadek wilgotnosci i temperatury, nastepnie temperatura
nadal sie obnizata, a wilgotno$¢ zaczynala wzrasta¢. Przy
niektoérych ostonach wilgotnos¢ osiggata maksimum do-
piero kilka minut po zamknieciu okna. Ostony wywieraja
réwniez bardzo wyrazny wplyw natemperature powietrza
w przestrzeni za obrazem.

Poréwnanie wykreséw zmian wilgotnosci i temperatur
pozwala stwierdzi¢, ze w zasadzie wszystkie ostony
zmniejszaly skutki ,szoku klimatycznego", jakiemu pod-
dawano obraz. Jedynie ostona z tektury falistej zachowy-

Zmiany wilgotnos$ci otoczenia

o 4 B 'Z 16 20*,27651364044 46 5256606466 72 76 4?

c*e(rm)

Zmiany temperatury

6. Zmiany wilgotnoscii temperatury w pomieszczeniu po otwar-
ciu i zamknieciu okna

6. Dependence ofthe humidity of the paintings' surroundings on
the temperature
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wala sie jak ,wzmacniacz". Ostony z materiatéw o duzej
higroskopijnosci (papier, tektury) powodowaty bardzo
niebezpieczne zjawisko gwattownego wzrostu wilgotno-
Sci wystepujgce dopiero po zamknieciu okna. Przy ostonie
z tektury falistej wzrost ten byt szczegoélinie wysoki3b. Przy
ostonach z papieru, grubej tektury, sklejki, gdy obraz
wisial bezposrednio na $cianie, réwniez wystgpito to
zjawisko, ale maksimum wilgotnos$ci miato zawsze war-
tos¢ nizsza niz wilgotnos¢é w otoczeniu.

Ostona ze sklejki w duzej mierze wyréwnuje wilgotnos¢,
cho¢ po zamknieciu okna nastepuje jeszcze niewielki
wzrost krzywej - nie wyréwnuje ona jednak temperatury.
Spadek krzywej temperatury jest réwnie duzy jak przy
ostonach z papieru czy tektury.

Ostona z deski lipowej niweluje prawie zupetnie skutki
»Szoku klimatycznego". Krzywe wilgotnosci itemperatury
przebiegajg niemal ptasko. Kiedy w pomieszczeniu tem-
peratura spadfa o 8,2°C, w przestrzeni miedzy obrazem
a deska lipowa spadta zaledwie o 3,3°C.

Krzywa testu nr 7 wskazuje nato, ze sama Sciana stanowi
ostone, niestety zblizong wiasnosciami do tektury czy
papieru. Po zamknieciu okna w przestrzeni miedzy obra-
zem a $cianag nastepuje wyrazny wzrost wilgotnosci.
Ostony z tektury i sklejki umieszczone miedzy obrazem
asciang powoduja, ze mikroklimat za obrazem zmienia sie
w sposob, o ktérym decyduje charakter ostony. Mimo
tagodniejszych warunkéw przeprowadzania testéw, na
Scianie zalezno$¢ ta jest nadal wyraznie zauwazalna
w postaci typowego dla tektury (i nizszego dla sklejki)
wzrostu wilgotnosci po zamknieciu okna, a takze braku
zdolnosci niwelowania spadku temperatury. Z przebiegu
krzywych wynika, ze zmiany mikroklimatu za obrazem
rozpoczynajg sie w tej samej chwili co w otoczeniu. Tak
wiec obraz na piétnie (nawet bez siatki spekan) nie
stanowi zadnej bariery dla zimnego powietrza i pary
wodnej.

Przeprowadzone badania pozwolity na okres$lenie i poro-
wnanie wiasciwosci kilku materialéw polecanych przez
literature jako ostony obrazéw testowanych. Mimo zawe-
zonego programu badan, uzyskane wyniki potwierdzaja
wage i wplyw podtoza, na ktérym wisi obraz, na ksztatto-
wanie mikroklimatu za obrazem, a tym samym potwier-
dzaja ogromny wptyw podtoza na przebieg procesow
niszczenia. Materialy nadmiernie higroskopijne, takie jak
miekkie tektury, ptyty pilsniowe itp., nalezy uznac¢ za
bardzo niebezpieczne bez wzgledu nato, czy zostaly uzyte
jako ostony, czy stanowig konstrukcje, na ktérej wiszg
obrazy (np. podzialy sal ekspozycyjnych wykonane z piyt
pilsniowych).

Badania potwierdzity znane z praktyki konserwatorskiej,
dawnych przekazéw i wspélczesnej literatury niezwykte
wtasciwosci drewna jako materiatu ostonowego. Niwelu-
je ono nie tylko skoki wilgotnosci, ale i temperatury
w stopniu znacznie wiekszym niz jakikolwiek inny mate-
riat.

Whnioski konserwatorskie

Analiza literatury, przedstawione wyzej wyniki badan
wtasciwosci oston iich wptywu na ksztattowanie mikro-
klimatu za obrazem, wyniki badan wielu obrazéw iwlasne
doswiadczenia konserwatorskie autorki stanowity pod-
stawe do wyciagniecia kilku wnioskow, ktére moga byc¢
juz stosowane w praktyce konserwatorskiej.

“ W innej serii badan wzrost ten przekroczyt warto$¢ wilgotnos$ci panuja-
cej w tym czasie w otoczeniu.



Tabela 2. Wskazniki szoku klimatycznego dla badanych oston

Lp. Rodza ostony RH, RH,. RH_. ARH T T AT
1 bez ostony 346 346 489 143 192 110 82
2 tektura falista 36,6 341 473 132 186 126 6,0
3 gruba tektura 39,4 36,0 4272 6,2 180 126 54
4 sklejka 372 353 393 40 188 133 55
5 deska lipowa 381 36,8 38,6 1,8 181 148 3,3
6  papier pakowy 37,7 36.3 43,8 75 175 132 43

7 na Scianie
bez ostony 41,0 394 421 27 17,0 150 20

8 na Scianie
sklejka 40,4 38,7 421 34 16,7 142 25
9 na Scianie

gruba tektura 38,4 36,5 39,2 27 175 141 31

RH - poczatkowa wilgotnos¢é wzgledna otoczenia,
RH* (RH ), T. (T ) - minimalne (maksymalne) wartosci wilgotnosci
i temperatury podczas badan,

ARH=RH -RH  AT=T -T
Zmiany wilgotnosci Zmiany wilgotnosci
Zmiary temperatury Zmiany temperatury
7. Zmiany wilgotnos$ci i temperatury w przestrzeni miedzy obra- 8. Zmiany wilgotnos$ci i temperatury w przestrzeni za obrazem
zem ardzneoo typu ostonami wiszacym na $cianie, réwniez po zastosowaniu oston
7. Dependence ofthe humidity of the paintings'coverings on the 8. Dependence of the humidity of the wall underneath the
temperature painting on the temperature
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O przebiegu proceséw niszczenia, w tym proceséw po-
wstawania spekan wtérnych, decyduje wiele czynnikéw.
Dla wprowadzenia pewnego tadu, mozna tu mowic
0zewnetrznych i wewnetrznych przyczynach niszczenia.
WsSréd zewnetrznych czynnik6w niszczacych niewatpli-
wie najwieksze znaczenie maja wahania klimatyczne jako
zrédto mikroruchdéw i naprezen w strukturze materialnej
obrazu. Nie sgto, niestety, tylko wzrosty i spadki tempera-
tury i wilgotnosci powietrza w pomieszczeniu, ale takze
wahania klimatu w przestrzeni miedzy obrazem a podio-
zem. Mikroklimat w tej przestrzeni jest
ksztattowany przez material podioza,
na ktorym wisi obraz. W praktyce oznacza to
mozliwo$¢ ogromnej liczby wariantéw uktadéw klimaty-
cznych miedzy otoczeniem a mikroklimatem za obrazem.
Dla uproszczenia mozna rozwazy¢ dwie sytuacje: kiedy
obraz wisi na Scianie zewnetrznej i kiedy wisi na Scianie
wewnetrzne;.

W pierwszym wypadku przez wiekszos¢ dni w roku
istnieje r6znica, dodatnia lub ujemna, miedzy temperaturg
Sciany atemperaturg powietrza w pomieszczeniu. W okre-
sach zimowych nawet $ciany o bardzo dobrych wtasnos-
ciach termoizolacyjnych zawsze sg znacznie chtodniejsze
niz powietrze we wnetrzu. Nizsza temperatura i wyzsza
warto$¢ wilgotnosci w przestrzeni za obrazem sprawi, ze
para wodna bedzie dyfundowata przez jego strukture
w kierunku pomieszczenia. Jesli z jakichs powodow wil-
gotnos¢ w pomieszczeniu nagle wzrosnie, to proces
zacznie przebiega¢ w odwrotnym kierunku, zgodnie ze
stalym dgzeniem gazdéw do wyréwnywania stezeh i cis-
nien. Szybkos¢ dyfuzji jest tym wieksza, im wieksza jest
réznica temperatury iwilgotnos$ci. Poniewaz obraz stano-
wi membrane oddzielajacg dwie przestrzenie powietrzne,
ktore przez wiekszo$¢ roku réznig sie parametrami wilgot-
nosci i temperatury, wedrowka pary wodnej odbywa sie
niemalze nieustannie w jedng lub w druga strone. W takiej
sytuacji nawet idealna klimatyzacja nie zapobiegnie pro-
cesom niszczenia.

Nieco inaczej wyglada sytuacja, gdy obraz wisi na $cianie
wewnetrznej lub ekranie. Ciepto wiasciwe i przewodnos¢
cieplna materiatu podtoza decyduje o istnieniu iwysokos-
ci réznicy temperatury. Na przyklad Sciana betonowa,
nawetjezeli jest Sciang wewnetrzna, ma nizszg temperatu-
re niz $ciana gipsowa czy ceglana. Roznice temperatury
prowokujg (oczywiscie w odpowiednio nizszym zakresie)
te same zjawiska, co $ciana zewnetrzna. Natomiast przy
braku roéznicy temperatur, podioze, a dokladniej jego
higroskopijnos$¢, decyduje o zmianach mikroklimatu za
obrazem powodowanych juz tylko przez zmiany w pomie-
szczeniu. Jak wynika z badan, wzrost wilgotnosci moze
by¢ nawet wzmacniany przez podioza charakteryzujgce
sie duza higroskopijnosciag. Plyty pilSniowe, papiery, tape-
ty, miekkie tektury mogg kumulowac¢ pare wodng przeni-
kajaca przez obrazy, np. po otwarciu okna czy przejsciu
grupy zwiedzajgcych, podnoszac wilgotno$¢ za obrazem
do wartosci wyzszych niz w otoczeniu, by nastepnie
zacza¢, znowu przez obraz, ,oddawac" jg w kierunku
pomieszczenia.

Podtoza zupetnie niehigroskopijne (np. tworzywa sztucz-
ne, folie) zawsze byly uwazane za niebezpieczne ze
wzgledu na mozliwos$¢ kondensacji wody na ich powierz-
chni. Przy duzej wilgotnos$ci3 juz bardzo mata réznica
temperatur moze oznacza¢ przekroczenie punktu rosy
1 pojawienie sie wody cieklej. Zjawisko to zachodzi
znacznie czesciej niz jest zauwazane. Kondensacja zacho-
dzi na kazdej powierzchni, ale jest mozliwa do uchwyce-
nia tylko na powierzchniach gtadkich, catkowicie niepo-
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rowatych. Pojawienie sie wody kondensacyjnej naiw ob-
razie, ktory z tytu ma materiat zupetnie niehigroskopijny,
spowoduje znacznie grozniejsze skutki niz te, ktére wysta-
pia, gdy cze$¢ wody zostanie pochtonieta przez podioze.
Przechodzac do omoéwienia wewnetrznych warunkow
niszczenia, trzeba przypomniec¢, ze dwa sposréd elemen-
tow struktury kazdego obrazu - ptétno i przeklejenie3d’
- charakteryzujgce sie najwieksza higroskopijnoscig - sa
odpowiedzialne za tempo i rozmiary zmian wywotywa-
nych wahaniami klimatycznymi38 W prawidtowo zbudo-
wanym obrazie warstwa przeklejenia petni role opozycyj-
ng w stosunku do ptotna. Dzieki temu zjawisku skutki
wahan wilgotnosci mogg przez wiele dziesigtkéw lat nie
wywotywac zadnych widocznych zmian. Dopiero nieré-
wnowaga sit powstajgcych w piétnie i przeklejeniu pro-
wadzi do powstania naprezen odpowiedzialnych za peka-
nie zapraw i warstw malarskich3

Nierbwnowaga moze by¢ wynikiem btedéw popetnio-
nych przez artyste juz podczas przygotowywania ptétna,
albo moze by¢ wynikiem zmian zasztych w procesie
starzenia sie materiatow.

Uzycie zbyt cienkiego, delikatnego ptétna w stosunku do
kleju, albo przeciwstawienie zbyt stabej warstwy przekle-
jenia grubemu ciezkiemu ptétnu-to przyktady nieréwno-
wagi wynikajacej z bteddéw autora. Podobnie uzycie
ptétna o strukturze wyraznie nierbwnomiernej, uzycie
stabszego uktadu (najczesciej watkowego) w kierunku
pionowym, uzycie ptétna bardzo rzadkiego (o zapetnieniu
mniejszym niz 60%) stwarza wieksze prawdopodobien-
stwo nierébwnowagi lub szybkiego jej wystgpienia w ukta-
dzie ptétno-klej. Uzycie klejow zbyt mato higroskopijnych
(zte gatunki klejow kostnych lub skérnych, kleje kazeino-
we) lub nadmiernie higroskopijnych (kleje dekstrynowe,
wszelkie kleje nadmiernie plastyfikowane) zmniejsza od-
porno$¢ obrazu na zbyt suche i zbyt wilgotne warunki.
Najgorsze przeklejenia to takie, ktdre wykonano z ciepte-
go, rzadkiego kleju przesycajgcego cate ptétno. Powstaty

Na przyktad, jezeli w pomieszczeniu o temperaturze 20‘C i wilgotnosci

wzglednej 60% temperatura zewnetrznej $ciany spadnie do 11° to na
powierzchni tej $ciany bedzie wystepowata kondensacja. W zimnych
wnetrzach koscielnych przy wilgotnosciach 70-80% juz 2-3° rdznicy
moga powodowacé kondensacje wody na chtodniejszych $cianach, po-
dobnie jak podniesienie wilgotnosci zwigzane z wejsciem duzej liczby
os6b lub intensywnym wiosennym wietrzeniem. Mozliwo$¢ stosowania
niehigroskopijnych tworzyw sztucznych o dobrych wtasnos$ciach termo-
izolacyjnych i wysokim cieple wtasciwym (np. styropian, pianki poliureta-
nowe) wymaga dalszych badan. Na razie mozna jedynie powiedzie¢, ze we
wnetrzach ogrzewanych moga dobrze petni¢ role termoizolatora zapory
miedzy $ciang a odwrociem, ale ich wptyw na ksztattowanie mikroklimatu
w przestrzeni za obrazem przy zmianach idacych od strony wnetrza moze
by¢ bardzo rézny. Natomiast w pomieszczeniach zimnych i wilgotnych
przypuszczalnie zachowuja sie tak jak inne materiaty niehigroskopijne.
17 Rozwazania w tej czesci pracy sa rozwinigciem mys$li przedstawionych
we wczesniejszych publikacjach autorki: Pt6tnajako podobrazia malarskie.
,Ochrona Zabytkéw" 1985, nr 3-4. a takze w pracy Budowa techniczna
obrazéw XI1X-w, malowanych na handlowych podobraziach ptéciennych
i problemy ich konserwacji. Torun 1988.
' W obrazach o zaprawach klejowych lub emulsyjnych mozna réwniez
mowic o ich udziale w procesie powstawania spekan wtérnych, jakkolwiek
jest on zawsze niewspoétmiernie mniejszy, podobnie jak wspoétudziat
warstw malarskich. Duze réznice higroskopijnos$ci pigmentéw, np. umbry
iwytwarzajacej hydrofobowe mydta bieli otowianej, sprawiaja, ze pochta-
nianie wody przez r6zne partie kolorystyczne przebiega réznie, ale o wygla-
dzie siatki spekan w wigkszym stopniu decydujg takie cechy warstwy
malarskiej, jak jej rozciagliwos$¢ i Scisliwos¢, zdolne zamortyzowaé prace
podobrazia, niz higroskopijnosé.

Dotyczy to oczywiscie wytacznie spekan wtérnych w odréznieniu od
pierwotnych, powstajacych w warstwie malarskiej w trakcie zasychania
farb.



laminat klejowy zbrojony wtoknami roslinnymi w ogdéle
nie jest prawidtowym podiozem malarskim.

Nadmierna w stosunku do ptotna ilos¢ kleju, przy jego
silnie cyklicznie powtarzanym pecznieniu, rozcigga lezgce
na niej warstwy az do przekroczenia granic wytrzymatosci.
Rozpoczyna sie powstawanie szczelin w punktach o naj-
mniejszej wytrzymatosci na rozerwanie. Powtarzajace sie
cykle nawilzania od odwrocia i wysychania przez lico idg
wytyczonymi drogami prowadzgc do poszerzania spekan
i miseczkowatego unoszenia ich brzegow4)

Utrata sprezystosci ptotna na skutek zmeczenia i starzenia,
na skutek przesycania klejem, olejem lub innymi prepara-
tami konserwatorskimi - to réwniez przyczyna stanu
nieréwnowagi, w wyniku ktérego nastepuje wyekspono-
wanie funkcji przeklejenia. Powtarzajace sie wzrosty wiil-
gotnosci oznaczajg wowczas rozcigganie catego podob-
razia, co przy braku kontrakcji ze strony ptdtna koriczy sie
pofalowaniem catosci. Okresowe przesuszanie takiego
obrazu tylko do pewnego czasu daje efekt obkurczania,
zawsze zresztag mniejszy niz efekt rozciggania. Z nieco
innym typem nieréwnowagi mamy do czynienia, gdy
stosunkowo szybko dojdzie w obrazie do powstania siatki
spekan. Warstwa kleju traci ciegto$¢, arozhbita na drobniu-
tkie poletka przestaje sie w dostatecznym stopniu prze-
ciwstawia¢ pracy ptétna. Stan ptoétna zdecyduje wéwczas
o tym, jak bedzie dalej przebiegalo deformowanie catej
struktury. Dobrze zachowane i silnie reagujgce na wzrosty
wilgotnosci ptétno zainicjuje proces zmniejszania powie-
rzchni styku tusek z podiozem. Taki t>braz bedzie miat
miseczkowato odksztatcone lico, zupetnie gtadkie odwro-
cie i wielokrotnie wiekszg od innych wrazliwos¢ na
uszkodzenia mechaniczne. Pt6tno o obnizonej sprezysto-
Sci poddajgc sie sitom powstajgcym w warstwie przekleje-
nia, przyjmuje ksztait powstajgcych miseczek. Jest w cha-
rakterystyczny spos6b ,wyciggana" wzdluz linii siatki
spekan, a odwrocie takiego obrazu powtarza doktadnie
deformacje lica.

Jeszcze innym, skrajnym przykladem nier6wnowagi jest
to, co dzieje sie zwrazliwym ptétnem po zalaniu albo moze
sie dzia¢ w czasie zabiegébw konserwatorskich przepro-
wadzanych z uzyciem $srodkéw wodnych. Sity kurczenia
ptétna sg wowczas tak wielkie, ze klej nie jest wstanie ich
zrownowazy¢, zwlaszcza ze po osiagnieciu okreslonego
stopnia specznienia w blonie kleju gwaltownie zanikajg
sity tarcia, spada kohezja i konczy sie mozliwos¢ stawiania
jakiegokolwiek oporu. Zmniejszenie powierzchni ptotna
wyzwala sity Scinajgce. Powodujg one oddzielanie gor-
nych warstw zachodzace w grubosci warstwy przekleje-
nia, powstawanie daszkowatych pecherzy, a nastepnie
gtebokich, odstaniajgcych ptétno ubytkéw.

Zaréwno ptotno, jak i klej, aw znacznie mniejszym stopniu
pozostate warstwy budujgce strukture obrazu, nalezg do
substancji higroskopijnych stale dazacych do stanu réw-
nowagi miedzy wilgotno$cig wlasng a wilgotnoscia oto-
czenia, poprzez pochfanianie lub oddawanie czasteczek
wody. Zatem samo zjawisko pracy tych substanciji nie jest
czyms$ nienormalnym, wrecz przeciwnie - w dobrze przy-
gotowanym podobraziu mikrosity powstajgce podczas
zmian objetoSciowych w pitétnie i kleju zostajg sobie
przeciwstawione tak, ze oglgdane w makroskali dajg
podioze charakteryzujgce sie duzg stabilnoscig wymiaro-
wa. Podczas podejmowania decyzji dotyczacych przebie-
gu konserwacji czy dziatan profilaktycznych nie zawsze
powinnismy dazy¢ do eliminowania naturalnych cech
wtasciwych okreslonym materialom. Szczegdlnie tatwo
przy tym popeini¢ btagd. Na przykiad eliminujgc prace
ptétna przez jego impregnacje lub hydrofobizacje stwa-

rzamy warunki do zdominowania catego uktadu przez
prace kleju4dl. Dla dobrego zachowania ob-
razow powinnismy eliminowac¢ niero-
wnowage pracy ptoétna i klej u Jesli nier6-
wnowaga jest wynikiem bteddéw autora, musimy jg ko-
rygowac¢ odpowiednimi dziataniami konserwatorskimi.
Dbajac, by nie doszto do nierownowagi wtérnej, musimy
eliminowa¢ czynniki prowadzgce do jej wystapienia, takie
chocby jak czeste zmiany klimatyczne w otoczeniu, czy
nieustanne wedrowki pary wodnej wynikajace z réznicy
jej koncentracji przed i za obrazem. Historyczne sposoby
zabezpieczania obrazow przed skutkami wahan klimaty-
cznych mozna, na razie jeszcze z duza ostroznoscia,
poddac ocenie.

- Zalecane przez wielu piszacych zabezpieczenia z mate-
riatbw bardzo higroskopijnych (miekkie tektury, papier)
nalezy w $wietle juz wykonanych badan uznaé¢ zayiieod-
powiednie, poniewaz dziatajg one jak akumulatory pary
wodnej wzmacniajgce efekty spowodowan# wzrostem
wilgotnosci.

Tradycyjne stosowanie tego typu oston w obiektach na
podtozu papierowym réwniez powinno by¢ dyskutowa-
ne.

- ,Odstawienie" obrazéw od $ciany proponowane przez
E Vossa i w wersji zmodernizowanej z korkowag lub
piankowa termoizolacjg Sciany, przez W. Schaible, bedzie
dawalo dobre efekty tylko we wnetrzach o stabilnych
warunkach klimatycznych z diugimi okresami wystepo-
wania duzej wilgotnosci i duzymi r6znicami miedzy tem-
peraturg Sciany i powietrza. Rozwigzanie to nie zabez-
piecza przed czestymi skokami wilgotnosci zwigzanymi
z wietrzeniem, ruchem zwiedzajgcych, zmianami dobo-
wymi. Mozna natomiast wyrazi¢ przypuszczenie, ze ulat-
wienie wymiany powietrza za odstawionym od Sciany
obrazem we wnetrzu ze zmiennyrh klimatem pogorszy
jeszcze sytuacje. Para wodna pochtfaniana jest szybciej od
odwrocia nii'! od lica. Niczym nie ostoniete pt6tno szybciej
sie bedzie brudzito, przez co zwiekszy sie jego higroskopij-
nos¢ i kwasowo$é, a w rezultacie przyspieszy proces
niszczenia.

- Wyniki badan potwierdzajg, znane z doswiadczen daw-
nych malarzy i konserwatoréw, doskonate wiasciwosci
drewna - materiatu, ktéry nie tylko stanowi skuteczng
termoizolacje miedzy $ciang a obrazem, ale takze w duzym

Pomoca w wyjasnieniu tych zjawisk jest obserwacja wysychania réznej
grubosci warstw kleju wylanych na szklane podtoza, co wymusza wysy-
chanie w jednym kierunku. Ten prosty eksperyment uzmystawia, jak bardzo
warunki (czas i temperatura), a takze rodzaj kleju i grubosci warstwy
wplywajg na powstawanie naprezen w zasychajacej btonie, a w rezultacie
iwyglad jej spekan. Twierdzenie zawarte w literaturze konserwatorskiej, ze
przyczyna miseczkowatego oaksztatcenia jest obkurczanie warstw gor-
nych (por. G. A. Berger, Preventive Conservation of Painted Objects.
.ICOM Committee for Conservation", ss. 78/6/1 - 78/6/1/13, Zagreb
1978, a takze Stownik polskiej terminologii technik i technologii konser-
wacji malarstwa sztalugowego, $ciennego i rzezby polichromowanej.
BMiOZ,seria B,t. LXXVIIl, 1986, hasto: Ztuszczeniamisaczkowata, s. 130)
nie moze by¢ uznane za prawdziwe. Mimo ze vViele obrazéw namalowano
z uzyciem réznych farb, réznych mediéw, réznych olejéw w obrebie jednej
warstwy malarskiej, nie spotyka sie takich, w ktérych miseczki powstatyby
tylko w okreslonej partii kolorystycznej, gdy inne partie pozostaty gtadkie.
Zawsze wystepujg one na catej powierzchni obrazu, zatem ich powstanie
musi by¢ zwigzane z warstwg obecng takze na catej powierzchni obrazu.
4 Por. B. Rouba. Budowa obrazéw..., op. cit. - wyniki badan skutecz-
nosci konserwacji obrazéw o miseczkowatych odksztatceniach. O ile
porowata strukture tkaniny tatwo mozna pozbawi¢ higroskopijnosci, o tyle
bardziej zwarta, ,,monolityczna™ warstwa kleju opiera sie takim zabiegom.
Tym mozna ttumaczy¢ bardzo szybkie powracanie miseczkowatych od-
ksztatcen w pewnych typach obrazéw, mimo hydrofobizacji catej struktury
masami woskowo-zywicznymi, Beva, czy innymi zywicami sztucznymi. Im
wiekszg role w przebiegu niszczenia odgrywaty warstwy klejowe, tym
szybciej daje zna¢ o sobie swoista ,,pamie¢" obrazéw.
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stopniu niweluje skutki skokéw wilgotnosci i temperatury
w otoczeniu. Zabezpieczenie odwrocia obrazu nie musi
by¢ wykonane z petnej ciezkiej deski, szczegdlnie ze przy
wiekszych formatach bytoby to bardzo ktopotliwe. Mozna
sie postuzy¢ dostepnymi w handlu listewkami boazeryjny-
mi, skladajac z nich ptyte o wymiarach odwrocia. Drewno
ostony nie moze by¢é malowane ani lakierowane, jedynie
odwrocie stykajgce sie ze Sciang mozna zaimpregnowac
woskiem lub innym materialem ograniczajgcym chionie-
cie W'lgoci. Jesli obraz znajduje sie w pomieszczeniu,
w ktérym przez diuzsze okresy w roku wilgotnos$¢ osigga
wartosci ok. 70% i wyzsze, trzeba koniecznie wykonaé
system dziurek wentylacyjnych o otworach zwrdconych
nie w kierunku s$ciany, lecz na boki (wierconych w grubo-
Sci deski ostony). W zimnych kosciotach, czy innych
nieogrzewanych wnetrzach, liczba otworéw wentylacyj-
nych powinna by¢ wieksza, a dodatkowym zabezpiecze-
niem moze by¢é umieszczenie w naroznikach kilkumili-
metrowej grubos$ci plasterkow drewna ,odstawiajgcych"
ostone, i tym samym obraz od S$ciany. Czy kazdy obraz
wymaga drewnianej ostony?

Gdyby istniata mozliwos¢ tatwego kontrolowania mikro-
klimatu za obrazem i porébwnywania z warunkami otocze-
nia, mozna by odpowiedzie¢ na to pytanie bez najmniej-
szych watpliwosci. Na razie brak odpowiedniej aparatury
umozliwiajacej przeprowadzenie badan in situ. Dlatego
podstawg do podejmowania decyzji moze by¢ wytgcznie
nasza, ciaggle niedoskonata, wiedza o mechanizmach nisz-
czenia, analiza budowy obrazu, analiza stopnia zaawan-
sowania i przyczyn zniszczen, analiza wptywu warunkow
przechowywania na te, a nie inng strukture materialna,
jaka stanowi obraz. Niewatpliwie przede wszystkim wy-
magajg zabezpieczenia obrazy o budowie sprzyjajgcej
desynchronizacji pracy uktadu ptotno-klej. Ptétna bardzo
rzadkie lub bardzo odbiegajgce od wzorca tkaniny o ideal-
nej geometrii®, zwlaszcza uzyte w kierunku stabszego
uktadu43 atakze nieprawidtowo zbudowane przeklejenia
czynig obraz wrazliwszym na wplywy otoczenia. Obrazy

' Por. B. Rou ba. Ptétna..., op. cit.

" Dotyczy to zwtaszcza ptécien wyprodukowanych przed potowag XIX w.
W ptétnach tych uktad watkowy jest zwykle znacznie stabszy i jesli
przypadkowo stanowi kierunek pionowy, to oprécz normalnych naprezen
musi sie jeszcze przeciwstawia¢ sitom cigzenia, co wyraznie skraca czas
~zycia” takiego ptoétna.

takie powinny by¢ otoczone opieka, nawet jezeli jeszcze
nie wykazujg zadnych zniszczen.

Nastepng grupe stanowig obrazy, w ktérych juz doszto do
powstania siatki spekan o miseczkowato uniesionycn
brzegach. Kierunek wywiniecia miseczek wskazuje droge
odparowywania wilgoci. Niezwykle rzadko spotyka sie
miseczki odwrdcone ,do gory dnem" wskazujace, ze
zrédlo zawilgocenia znajduje sie na zewnatrz, a podioze
petni funkcje pochtaniacza nadmiaru wilgoci. Taki niety-
powy obraz odksztalcen bywa niekiedy rowniez nastepst-
wem nietypowej budowy warstwy malarskiej i szczegol-
nego rodzaju naprezen. Najczesciej mamy do czynienia
z miseczkami wywinietymi na zewnatrz wskazujgcymi, ze
albo podioze jest bezposrednim zrédiem wilgoci, aibo
okresowe skoki wilgotnosci w pomieszczeniu sg przyczy-
ng skumulowania pary wodnej za obrazem, odprowadza-
nej nastepnie w kierunku pomieszczenia.

SzczegOlng grupe stanowia XIX-wieczne obrazy o ,stalo-
wych", bardzo wysoko uniesionych tuskach, trudno pod-
dajacych sie prostowaniu iw krotkim czasie powracaja-
cych do konserwacji. Obecnos¢ tych deformacji czesto
zupetnie uniemozliwia odbidr wartosci plastycznych iczy-
ni obraz szczegdlnie wrazliwym na uszkodzenia mechani-
czne. Dzialania ochronne wobec tego typu obrazoéw sg
wiec bardzo pozadane.

Jezeli przyjmiemy, ze w praktyce konserwatorskiej zjednej
strony mamy do dyspozycji metody ochrony obrazow
przez ich catkowitg izolacje od otoczenia (zamykanie
w klimatyzowanych gablotach, w pr6zni, w gazach oboje-
tnych), a z drugiej catkowite lekcewazenie wptywu oto-
czenia, kiedy obraz zniszczony w okreslonych warunkach,
po wykonaniu rutynowych zabieg6w odsytamy w te same
warunki - to miedzy tymi skrajnosciami istnieje obszar
dajacy konserwatorowi mozliwo$¢ podejmowania roz-
maitych dziatan ochronnych. Korekta klimatu we wnetrzu,
zmiana miejsca ekspozycji, zastosowanie ostony w celu
zniwelowania wptywu zimnej $ciany i (co daje ostona
drewniana) zmniejszenia skutkéw krotkich zmian wilgot-
nosci i temperatury - to sposoby hamowania przebiegu
proceséw destrukcji. O tym, ktéry ztych sposobdw natezy
wybra¢ i zastosowaé, powinien decydowac konserwator
na podstawie obserwacji samego obiektu i analizy $rodo-
wiska, w ktorym on sie znajduje.

dr Bogumita Rouba

Instytut Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK
w Toruniu

STUDIES OF THE COVERING OF THE REVERSE SIDE OF CANVAS PAINTINGS

The protection of the reverse side of canvas paintings as a method
oftheir preservation has been known for along time. The problem
has often been discussed in literature on preservation. The author
presents the views of various authors on this subject.

In order to determine and compare the qualities of some of the
materials recommended by literature as a covering for the
paintings' reverse sides, studies were carried out of the influence
of humidity and temperature changes on the canvas and the paint
layer. The obtained results confirm the weight and influence of
the base on which the painting is hanging, the microclimate
behind the painting, at the same time confirming the great
influence of the base on the course of the damage process.
Materials that are excessively hygroscopic (soft cardboard,
fibreboard etc.) should be considered very dangerous regardless
of whether they are used as a covering, or constitute the
construction on which the paintings are hanging (e.g. the

divisions of exhibition rooms made ot tibreboard).

The studies confirmed the unusual qualities of wood as covering
material, known from preservation experience, old sources of
information and contemporary literature. Wood not only levels
out humidity changes, but also temperature changes, to a greater
degree than any other material.

Analysis of the literature, the results of studies on the qualities of
the coverings and their influence on the formation of the
microclimate behind the painting, the results of studies of many
paintings and the author's own experiences have led her to
conclusions that can be applied to preservation practices.
These deal with the influence of the painting's surroundings
- such asthe humidity and the temperature - on the damaging of
the painting structure. They also deal with the use of the
coverings of the reverse sides as a method to counteract these
damages.



