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KRZYSZTOF KWIATKOW SKI

KAPLICA SYKSTYNSKA - BADANIA, KONSERWACJA, DYSKUSJA*

Kaplica Sykstyriska od pieciu stuleci przycigga uwage
calego cywilizowanego Swiata. Po pierwsze z racji szcze-
goélnej roli, jaka odgrywa w zyciu i tradycji Kosciota
Katolickiego jako miejsce konklawe; po drugie jako zbio-
rowe dzielo sztuki najwybitniejszych mistrzow wtoskiego
renesansu:. Ghirlandaia, Botticellego, Piera di Cosima,
Perugina, a nade wszystko Michata Aniota, twércy fres-
kéw pokrywajgacych sklepienie (obrazy z Ksiegi Genesis
namalowane w latach 1508-1512) i Sciane zachodnig
kaplicy (dramatyczny Sad Ostateczny wykonany w latach
1536-1 541).

Prace konserwatorskie prowadzone od kilkunastu lat
w Kaplicy Sykstynskiej dostarczajg wcigz nowych rewela-
cji. W zwigzku z tym dotychczasowe widzenie Michata
Aniofa i jego dzieta musi zostaé zrewidowane. Prace
konserwatorskie w kaplicy rozpoczeto w roku 1966.
Odrestaurowano kolejno freski na $cianach bocznych oraz
na $cianie wschodniej, od ktdrej rozpoczeto konserwacje
dziela Michata Aniota, poniewaz po odnowieniu dolnej
partii $ciany odczyszczono dwie lunety z postaciami
Eleazara i Mathana.

Na odnowienie sklepienia zdecydowano sie w roku 1980.
Wobec coraz wiekszego zanieczyszczenia powietrza
w Rzymie oraz znacznych uszkodzen malowidta, w szcze-
gélnosci za$ postepujacego odspajania sie tynkéw od
Sciany, zachodzita obawa, ze fresk zacznie odpadaé¢ od
sklepienia i pewne jego partie uleghg catkowitemu znisz-
czeniu. Zespo6t konserwatoréw i historykdw sztuki z Waty-
kanu opracowat program gruntownego odczyszczenia
izakonserwowania fresku. Calg prace zaplanowano na 12
lat i obliczono jej koszt na 4 min dolaréw. Poniewaz
Michat Aniot wykonat calo$¢ niemal sam, zdecydowano
sie powierzy¢ konserwacje jednemu konserwatorowi.
Jest nim Gianluigi Colalucci (lat 58), kierownik pracowni
konserwacji malarstwa w Muzeum Watykanskim. Jakkol-
wiek pracuje z zespotem i wspétpracuje z laboratorium
prowadzacym szczegOtowe badania struktur malowidia,
jest jednak osobiscie odpowiedzialny za podejmowane
decyzje i wyniki prac konserwatorskich. Zaraz po rozpo-
czeciu prac na sklepieniu kaplicy japonska firma ,Nippon
Television Corp." zaptacita 3 min dolaréw za prawo
wylacznosci filmowania przebiegu konserwacji i publiko-
wania jej rezultatéw.

Badania

Mineto prawie 500 lat od czasu namalowania fresku. Jest
on nie tylko brudny, ale takze znieksztalcony wieloma
konserwacjami i doraznymi naprawami. Juz sze$¢ lat po
namalowaniu dziela cale sklepienie kaplicy byto oczysz-
czone. Dymy ze Swiec i lampek oliwnych, a takze sadze
z piecykdw na wegiel drzewny, ktérymi kaplice ogrzewa-
no, powodowaly szybkie zabrudzenie powierzchni malo-
widta. Zatrudniono specjalnego pracownika do okreso-
wego czyszczenia freskow (tzw. mandatore). 30 lat po
zakonczeniu prac przez Michata Aniota malowidto po raz
pierwszy gruntownie odczyszczono, 0 czym wspomina
dokument z roku 1543. Nie tylko brud i sadze zagrazatly
malowidiu. Kaplica wybudowana 30 lat wczes$niej, pomi-
mo jej obronnego charakteru, nie miata zbyt stabilnej
konstrukcji. W miare jak budynek osiadat, pojawialy sie na
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sklepieniu szczeliny, a z zewnatrz trzeba bylo podeprzeé
mury skarpami. Szkic architektoniczny sprzed powstania
fresku ukazuje pierwotne wnetrze kaplicy z malowanym
sklepieniem usianym ztotymi gwiazdami. Gdy sklepienie
to popekato, Michat Aniot zostat zatrudniony do jego
pomalowania. Jednak szczeliny pojawily sie ponownie
i malowidtom Michata Aniota zagrozita woda (1547).
A wiec dzieto niszczato niemal od samego momentu jego
powstania.

Kwerenda przeprowadzona w tajnych archiwach Watyka-
nu ujawnita co najmniej 6 powaznych restauracji sklepie-
nia w jego 500-letniej historii. Anna Maria del Strobo,
historyk sztuki z Watykanu pisze: , Pierwszego gruntow-
nego czyszczenia freskéw dokonal w roku 1635 restaura-
tor imieniem Simone Lagi za pomoca chieba i Inianych
szmat. Nastepnie znalezliSmy bardzo dokladny opis kon-
serwacji z poczatku XVIIlI wieku (wrzesien 1110 - gru-
dzien 1112); mal/arzem-restauratorem by! Annibale Maz-
zuofize Sieny. Ta restauracja byta do tejpory zupetnie nie
znana. Mamy dokitadne rachunki dotyczace przeprowa-
dzonych wtedy prac: wynagrodzenie malarza ijego wyda-
tki, a co najwazniejsze, wiemy, jakg technika je przepro-
wadzono, a mianowicie ggbkamiigreckim winem. Wiemy
o tym, bo w dokumencie zaznaczo. ze wszystkie wydatki
pokryt artysta z wyjatkiem wina dostarczonego przez
Watykan".

Alan Levy, europejski korespondent amerykanskiego mie-
siecznika ,Art News" w ksigzce Treasures of the Vatican
Collection wspomina réwniez o konserwacji fresku doKO-
nanej na poczatku XVIII w. W tym wypadku prace nie
ograniczyly sie do oczyszczenia powierzchni malowidia,
ale objety takze naprawy partii zniszczonych, w tym
restauracje, jak np. odtworzenie nogi Eleazara w lunecie
Sciany wschodniej. Doskonata jako$¢ malarska odréznia
ten fragment od innych rekonstrukcji. Jest to prawdopo-
dobnie dzielo Carla Maratty, ktéry w tym czasie restauro-
wat freski Rafaela w Stanzach Watykanskich. Prace wyko-
nano na odczyszczonym malowidle, poniewaz wspom-
niany fragment utrzymany jest w tonacji oryginatu Micha-
ta Aniota, ainne naprawdy wyraznie oden odbiegaja, gdyz
kolejni restauratorzy dopasowali kolory do brudnego
fresku.

XIX-wieczne restauracje sklepienia nie byly w zasadzie
konserwacjami w dzisiejszym rozumieniu tego terminu.
Byly to jedynie dorazne naprawy uszkodzonych frag-
mentow. Retuszowania plam i zaciekow dokonywano
poprzez naktadanie kolejnych warstw wernikséw zywicz-
nych i kleju, co wprawdzie od$wiezato doraznie obrazy,
ale powodowato postepujace Sciemnienie barw. Z punktu
widzenia konserwatorskiego wszystkie te prace byty bar-
dzo wazne, poniewaz zarébwno w XIX w., jak i w czasie
restauracji przeprowadzonej w latach 1923-1 945 napra-
wiono odspojenia i miejsca zagrozone odpadnieciem.

* W artykule wykorzystatem dane i wypowiedzi dotyczace konserwacji
freskéw Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej zawarte w artykutach:
M. K. Talleya (ARTnews 1987, nr 6), J. Becka (ARTS-Magazine
1987, nr 9), E Schlumbergera (,Connaissance des Arts" 1985,
Juillet/Aout) oraz w ksigzce Alana Levy'ego Treasures of the
Vatican Collections. New York 1983, Artpress Books iprogramie telewizyj
nym ,Nova" WTTW Chicago z pazdziernika 1988 r.

Tekst ten byt referowany podczas zebrania naukowego krakowskiego
oddziatlu Stowarzyszenia Historykéw Sztuki w dniu 14 czerwca 1989 r



Dzieki temu malowidto przetrwato do dzi§ w zno$nym
stanie.

Obecna konserwacja jest w zasadzie trzecig w historii
kaplicy zakladajacg gruntowne odczyszczenie catosci,
pierwsza po z gérg dwéch stuleciach.

Jakiej techniki uzyt Michat Aniot do namalowania fres-
kow? Powszechnie znang, niejako standardowa, technikg
malarstwa $ciennego jest a/ fresco. Jest ona do dzis
uzywana i ujeta jest w programach instytucji szkolacych
malarzy i konserwatoréw, takich jak np. International
Conservation Organization w Rzymie. Jej czionek, prof.
Paul Schwartzbaum, zwigzany z Guggenheim Museum
wyjasnia, czego dowiedzieliSmy sie w czasie prac w kapli-
cy o technice Michata Aniofa: ,Sprobujmy zrobic replike
jednego z malowidet sklepienia w celu odtworzenia
techniki Michata Aniota. Bedziemy uzywac tych samych
materiatow i postaramy sie zrobi¢ to w identyczny sposoéb.
Z przeprowadzonych analiz wiemy, ze uzywany przez
artyste tynk skitadat sie z wapna, wody i brazowego,
wulkanicznego popiotu zwanego pozzotana. Ta Swiezo
przygotowana zaprawa (intonaco) jest ktadziona bezpo-
Srednio przed malowaniem na warstwe potozong dzien
wczesniej, zwang «arriciato». Po wiosku «fresco» znaczy
Swiezy, co oznacza malowanie na swiezym tynku. Farba
musi schngé razem z nim, a wiec zaprawa powinna by¢
nakladana partiami, tyle HejesteSmy w stanie jednorazo-
wo zamalowac. PrzekonaliSmy sie przy odczyszczaniu
sklepienia, ze kolory sa bardzo jasne; takich wiasnie
koloréw chciatMichatAniot. Aby to osiggnaé, potozyton
w pewnych miejscach tuz przed malowaniem bardzo
cienkg warstwe biatej podmaloéwki". Na przygotowane
podioze przenosi sie rysunek z kartonu. Kontury postaci
odciskane sgw mokrym tynku drewnianym nozykiem. Dla
detali poszczegdlnych figur robi sie wiele drobnych otwo-
rkow w kartonie iwypetnia sie je sproszkowanym pigmen-
tem. Przeniesiony na mokry tynk szkic jest podstawg
malowidta. ,Michat Aniot wykonat wiele kartonéw d/a
poszczegblinych scen, a/e w niektérych miejscach szkico-
watpostacie odrecznie, bezposrednio na przygotowanym
do matowania podkfadzie. Wiemy o tym, poniewaz tam
nie zachowaly sie $Slady kopiowania widoczne wyraznie
w innych miejscach. MichatAniotmieszatzmielone barw-
niki: zielong ziemie d/a zieleni, ochre d/a zétcienii czerwie-
ni oraz fapis tazuli i kobalt d/a btekitdbw. Do catego
malowidta uzyt tylko siedmiu koloréw. Zastosowane na
mokrym podtozu farby byly przezroczyste, podobne do
akwareli, a/e w miare schniecia zachodzitproces karboni-
zacji- dwutlenek wegta z powietrza wigzat sie z wapnem
tworzac napowierzchnifresku twardg warstwe krystalicz-
nego weglanu wapnia, wigzgc pigment z podtozem. Jest
to technika bardzo trwata. Dobrze wykonane malowidto
moze przetrwac tysigce tat o czym Swiadczg Swietnie
zachowane freski z czaséw rzymskich".

Czy artysta ograniczat sie do tej techniki, czy nie stosowat
dodatkowych warstw farby lub werniksu klejowego? Nie
ma zadnych przekazéw na ten temat. W listach do rodziny
Michat Aniot wspominat o pracy nad freskarr , ale gtéwnie
skarzyt sie na warunki, w jakich musiat pracowaé w kapli-
cy. Mamy kilka relacji naocznych swiadkéw, m. in. Asca-
nia Condiviego, ucznia Michata Aniota oraz artysty Gior-
gia Vasariego, ktory w Zywotach stawnych malarzy,
rzezbiarzy i architektéw napisat, ze Michat Aniot zdecydo-
wat sie namalowaé freski sam, nie dopuszczajac na
rusztowanie nikogo z wyjatkiem Juliusza Il. Vasari pisze
takze, ze artysta byt stale przynaglany przez papieza, aby
jak najszybciej ukonczyt swe dzieto i nie miat czasu na
wykonanie ostatecznych retuszéw.

Badanie malowidta, techniki, w jakiej zostato ono wyko-
nane, oraz tego, co zostato dodane na powierzchni fresku,
musiato da¢ odpowiedz na pytanie, co jest, a co nie jest
autorskie. Kazde pole sklepienia stanowi odrebny problem
konserwatorski i przed rozpoczeciem jakichkolwiek prac
odczyszczajacych naukowcy spedzaja ok. miesigca na
badaniach. Watykanskie laboratorium analizuje proébki
pobrane ze sklepienia kilkoma réznymi sposobami. Przy-
ktadowo, z pola przedstawiajacego Stworzenie Ewy po-
brano ponad 130 prébek. Sg one malenkie, kazda probka
nie jest wieksza od gtowki szpilki i pobranie ich nie
stanowi zagrozenia dla malowidta. Jednak ich liczba musi
by¢ ograniczona do niezbednego minimum, poniewaz po
badaniach nie mozna ich umiesci¢ z powrotem na sklepie-
niu. Kazdg probke dzieli sie na dwie czesci; jedng poddaje
sie analizie chemicznej, a druga stuzy do zbadania po-
szczegOlnych warstw malatury w przekroju. Na fotografii
wyKonanej w duzym powigkszeniu wida¢ wiele warstw:
I gruba - to tynk, Il zékta - pigment, nastepne kolejno to
brud, na nim klej, a ponad klejem ciemna warstwa
przemaléwek. Najwazniejsza dla konserwatoréw jest sa-
ma powierzchnia fresku. Na fotografii wykonanej w Swie-
tle ultrafioletowym klej ,$wieci" niebiesko. Pomiedzy nim
apigmentem wyraznie wida¢ ciemne pasmo brudu. Bada-
nie to jednoznacznie wykazato, ze klej nie mogt byc
zastosowany przez Michata Aniota, poniewaz nie zostat
potozony bezposrednio na warstwie farby. A wiec wszyst-
ko, co w przekroju poprzecznym znajduje sie ponad
warstwg brudu, zostato dodane w trakcie pd6zniejszych
konserwacji. Przekroje malarskiej struktury fresku stano-
wig podstawg do usystematyzowania poszczegoélnych
warstw i zrekonstruowania historii dzieta. Nie ma jednak
mozliwosci precyzyjnego ustalenia, kiedy kolejne warst-
wy zostaly dodane oraz ile czasu uptyneto od natozenia
pierwszej warstwy kleju.

Po odczyszczeniu 14 lunet rozpoczeto prace na sklepieniu
kaplicy i wowczas okazalo sie, ze Michat Aniot stosowat
sporadycznie inng technike, ktérej nie stwierdzono w lu-
netach. Jest to technika zw. at secco wymagajgca uzycia
spoiwa. W malowaniu na mokro nie potrzeba spoiwa,
poniewaz reakcja krystalizacji weglanu wapnia trwale
wigze pigment z podtozem. Kiedy farbe kiladzie sie na
suchym tynku, spoiwo jest niezbedne. Moze to by¢ biatko
Z jajka, kazeina z mleka lub sera lub spoiwo wapienne.
Konserwatorzy uwazajg, ze Michat Aniot uzywat tej tech-
niki, kiedy chciat dokona¢ korekty figur na sklepieniu
wynikajgcej z jego zakrzywienia. Prof. Weil-Garris Brandt
wyjasnia: ,Kiedy MichatAniot usunatkartony, zdatsobie
sprawe, ze w niektérych miejscach musi dokonac popra-
wek w konturach. Jesliptaskikarton potozymy na zakrzy-
wionym sklepieniu, proporcje figur ulegng zmianie. Ko-
nieczne korekty - «pentimento» - artysta wykonat «at
secco» pigmentem zmieszanym ze spoiwem. Byly one
wyraznie widoczne na nieodczyszczonym sklepieniu ijest
to tylko powiekszenie konturu, anie przemaféwka potozo-
na na fresku".

Przed rozpoczeciem prac konserwatorskich w poszcze-
gblnych partiach malowidta laboratorium musi precyzyj-
nie rozréznia¢ korekty Michata Aniota od przemaldwek
dokonanych pdézniej. Dr Nazarino Gabrielli, szef labora-
torium chemicznego, ogladajagc fotografie wykonane
w Swietle ultrafioletowym zwraca uwage na ptaszczyzny
biato-z6tte - oczy, rece - wskazujace na uzycie wiekszej
ilosci kleju. Moga to by¢ poprawki artysty lub p6zniejsze
przemaldwki. Takie miejsca sg ogladane przez konserwa-
torow ze szczegblng uwaga, poniewaz doktadna ich
analiza jest konieczna do opracowania wtasciwej metody

85



czyszczenia. Niektdre reperacje sg odrdzniane bez trudno-
Sci; np. szczeliny peknie¢ wypetnione woskiem (jedna
z podstawowych metod dawnych konserwacji; obecnie
wosk zostat wyeliminowany przy konserwacji malowidet
Sciennych) widoczne sg na fotografii w formie zéttych
linii. Malatura potozona na nich nie jest dzietem Michata
Aniota. Laboratorium robi takze analize spektrograficzng
prébek pobranych w miejscach, co do ktérych nie ma
pewnosci, czy sg one oryginalne. W materiale pobranym
z pola przedstawiajgcego Stworzenie Ewy analiza wyka-
zata obecnos$¢ cynku, ktéry jako sktadnik pigmentu poja-
wia sie dopiero ok. roku 1800 (biel cynkowa wykryta
1779 r.,, od 1834 - wystepuje jako gwasz pod nazwa biel
chinska, 1850 - produkowana fabrycznie jako farba
olejna). Stad wniosek, ze prébke pobrano z przemalowki
dokonanej przez XIX-wiecznego konserwatora. W czasie
badan wychodzg najaw nie znane szczegoOly pracy artysty.
Dla zroznicowania Swiatet i cieni Michat Aniot uzyt
czystych koloréw, np. fioletow izétcieni z biatymi Swiatta-
mi, nie stosowat natomiast tonéw, jak twierdzg niektérzy
historycy sztuki. Partie ciat malowane sa drobnymi krzyzo-
wymi kreskami, to jest w sposéb niespotykany w jego
rysunkach. Te kreskowania sg szczegodlnie widoczne na
wilosach malowanych delikatnie na krzyz.

Uzywajac graficznego zapisu komputerowego konserwa-
torzy rejestrujg wszystkie problemy konserwatorskie oraz
metody naprawy uszkodzenh. Tym sposobem wyodrebnio-
no poszczegOlne fazy pracy artysty; np. scena Stworzenie
Ewy zostata wykonana w ciggu czterech sesji malarskich.
Stwierdzono to badajgc zachodzenie poszczegdlnych
warstw malowidta wzajemnie na siebie.

Dr Fabrizio Mancinelli -dyrektor Muzeum Watykanskiego
kierujacy obecng restauracjg wraz z prof. Brandtem i G.
Colaluccim oceniajg stan zachowania freskow i opraco-
wujg generalne zatozenia konserwacji poszczegoéinych
fragmentéw. Swiatlo skierowane najedna z nagich posta-
ci z epizodu Stworzenie Ewy ukazuje reperacje dokonane
w trakcie dawnych restauracji, w tym klamry spinajace
obluzowane partie tynku. Obszary zaciemnione wskazujg
na uzycie duzej ilosci kleju zwierzecego pokrywajgcego
niemal cate sklepienie. Ta warstwa jest bardzo nieregular-
na i w wielu miejscach wcale nie odpowiada ksztattom
figur. Klej w momencie zastosowania stanowit warstwe
przezroczysta, jednak z czasem S$ciemnial i zmatowial.
Obecnie plamy kleju na powierzchni freskéw sg bardzo
wyrazne. Poniewaz pokrywajg one spekania, ubytki farby
i klamry, konserwatorzy stwierdzili, ze klej zostat natozony
na freski dtugo po ich namalowaniu i wobec tego trzeba
go zdja¢ podczas odczyszczania catosci. Nalezalo to
zrobi¢ niezwtocznie, poniewaz klej pod wpltywem wilgoci
speczniat i zwigzat sie z farbg. Nastgpito odspojenie
malatury od podtoza i malowidio zaczeto odpadac¢ od
sklepienia. Zdecydowano sie na usuniecie werniksu klejo-
wego na catej powierzchni freskéw, gdyz dorazna napra-
wa miejsc zagrozonych nie zahamowataby procesu de-
strukcji.

Konserwacja

Badania jednoznacznie dowiodty, ze Michat Aniot nie
stosowat warstw tonujacych i ze werniks klejowy wraz
z retuszami zastosowano znacznie pézniej w celu zneutra-
lizowania plam izaciekdw soli. Konserwatorzy opracowali
specjalna technike czyszczenia pozwalajaca na usuniecie
brudu i plam bez naruszania oryginalnej warstwy malars-
kiej.
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Podstawowym $rodkiem uzywanym do czyszczenia fres-
kéw jestwoda destylowana. To jednak nie zawsze wystar-
cza. Juz w lunetach znaleziono biatawe naloty soli, ktére
wystapity na skutek przeciekbw wody z dachu. Tego
rodzaju zanieczyszczenia nie sg rozpuszczalne w wodzie.
Wykonano préby w jednej z lunet z zastosowaniem
preparatu AB 57, tzw. pasty Mora. Jest to specjalny
Srodek czyszczacy opracowany przez prof. Paolo Mora
w Centralnym Instytucie Konserwatorskim w Rzymie.
Przygotowany zasadniczo do odczyszczania marmuréw,
okazal sie skuteczny i bezpieczny dla freskéw i jest
stosowany z powodzeniem od kilkunastu lat. Najpierw
przemywa sie malowidto woda destylowang, a pozniej
naktada warstwe pasty, ktéra rozpuszcza sél i rozpecznia
klej. Dla bezpieczenistwa warstwy barwnej ogranicza sie
dziatanie preparatu do ok. 3 minut. Nastepnie catos¢
zmywa sie wodg. Dokladne zmycie pasty jest zabiegiem
niestychanie waznym, poniewaz chemikalia sataksilne, ze
moga catkowicie rozpusci¢ malowidto. Konserwatorzy
stosujg paste czasem 2-, a nawet 3-krotnie w miejscach,
gdzie warstwa werniksu klejowego jest szczegdlnie gru-
ba. Laboratorium okresowo filtruje wode, ktéra byto
zmywane malowidto. Poniewaz wiadomo, jakich pigmen-
tow uzywat Michat Aniot, mozna w ten sposéb upewni¢
sie, ze nic nie jest usuwane zjego oryginalnego dzieta. Nie
kazdy pojemnik wody jest analizowany, a ta metoda
kontroli pozwala wykry¢ jedynie zasadnicze straty pig-
mentu; pracownicy laboratorium twierdza jednak, ze do
tej pory nie znaleziono $ladéw oryginalnych barwnikéw
w zadnym z badanych pojemnikéw. Duzo czasu poswieca
sie reperacji podioza freskéw. Promieniami podczerwony-
mi bada sie strukture warstw lezacych pod klejem i bru-
dem, koncentrujgc uwage na miejscach uprzednio napra-
wianych. Tam, gdzie tynk oderwat sie od Sciany, robi sie
zastrzyki z kleju odpornego na wilgo¢. Jest to preparat
zwany Vinapas - akrylowo-winylowy zmieszany z prosz-
kiem ze skamielin morskich (wypetiacz). Krawedzie
spekan i ubytkdw po wypetnieniu pozostaja ostre. Dla
odréznienia od oryginatu powierzchni napraw nie pokry-
wa sie malowidtem. Wieksze uszkodzenia i ubytki malatu-
ry uzupetniane sg farbami wodnymi, liniami kreskowany-
mi tak, ze z bliska rekonstrukcja jest wyraznie widoczna,
natomiast z poziomu podtogi malowidto stanowi catos¢.
Miejsca dobrze zachowane sa jedynie czyszczone.

Przystepujac do pracy nad fragmentami, na ktérych znaj-
dujg sie pentimenta lub przemaléwki, co do ktérych nie ma
pewnosci, czy nie sg to przypadkiem oryginalne retusze
Michala Aniota, konserwatorzy stosujg specjalne zabez-
pieczenie. Pokrywajg te miejsca akrylowg warstwg
ochronng (Paraloid B72) zabezpieczajgcg klej i farbe
przed rozpuszczeniem. Po odczyszczeniu Paraloid usu-
wany jest z malowidta bibutg. Partie te sg przemywane
rozpuszczalnikiem nie zawierajgcym wody. Poszczeg6lne
fragmenty fresku wymagajg indywidualnych rozwigzan.
Mowi konserwator Colalucci: ,Mamy wiele problemow
wytaniajacych sie w trakcie konserwacji. Na freskach
potozono kilka warstw kleju, a wraz z nimi przemalowki
- widoczne pociggniecia pedzlem dawnych restaurato-
row, majace na celu wzmocnienie cieni zanikajgcych
z uptywem czasu. Te przemaldéwkisa zdejmowane w trak-
cie czyszczenia, poniewaz zaktécatyby rownowage kolo-
rystyczng catosci. Ale inne retusze pozostana™. W centrum
sklepienia znajduje sie Potop - jeden z najbardziej znisz-
czonych fragmentéw malowidta - a w nim trzy nagie
postacie. Kiedys$ byly cztery. Gdy w roku 1797 eksplodo-
wata prochownia w zamku Sw. Aniota, podmuch byt tak
silny, ze odpadt caly prawy naroznik sceny. W trakcie
jednej z XIX-wiecznych restauracji pokryto ubytek bialg



farba. Scena Stworzenie Adama réwniez byta rekonstruo-
wana. Zniszczony palec wskazujgcy Adama, najprawdo-
podobniej w czasie konserwacji, zostal sumiennie przez
konserwatora odtworzony.

Po dwudziestu kilku latach od ukonczenia freskéw na
sklepieniu Michat Aniot powrécit do kaplicy, aby pomalo-
wac jej Sciane ottarzowg. Powstat ogromny, monumental-
ny Sad Ostateczny. Wyraznie wida¢, jak bardzo zmienit sie
styl artysty, ale zmienity sie takze iczasy. Historycy sztuki
twierdza, ze ponura atmosfera malowidta jest zamierzona
i stanowi odzwierciedlenie ducha jego twoércy. To dzieto
przedstawia szczegdélng trudnos¢ dla konserwatorow.
Gdy Michat Aniot ukonczyt prace w roku 1541, oskarzono
go o n “przyzwoitos¢ i wrecz o swietokradztwo. Kilka lat
potem inni arty$ci zamalowali ,nieprzyzwoite" fragment/
realistycznych aktéw. Dokonano zmian nie tylko poprzez
domalowanie szat, ale usunieto catkowicie niektore partie
sceny. Usuniecie przemalowek i uzupetnien spowodowa-
toby znaczne braki w kompozycji. Poza tym, odmiennie
niz sklepienie, $ciana oltarzowa jest. w przewazajacej
czesci wykonana alsecco. To stwarza koniecznos¢ opra-
cowania specjalnych metod czyszczenia i impregnaciji
fresku.

Dyskusja

Juz w momencie ustawienia rusztowania pod sklepieniem
pojawity sie pierwsze watpliwosci. Czy to arcydzielo
w ogoéle powinno by¢ dotykane i czy konserwacja nie
spowoduje jakich$ nieodwracalnych zmian w jego struk-
turze?

W miare, jak konserwatorzy odstaniali poszczeg6lne od-
czyszczone sceny, cala sprawa nabrata Swiatowego roz-
gltosu. Ukazaly sie zywe kolory: zielenie, czerwienie,
btekity i zéicienie - kolory, ktorych nigdy Michatowi
Aniotowi nie przypisywano. Moéwi kurator Zbioréw Waty-
kanskich, dr Walter Persegati: ,Kiedy rozpoczeliSmy kon-
serwacje i zobaczyliSmy te kolory ukazujgce sie spod
warstwy brudu, byliSmy wszyscy zaszokowani. Nikt ich
nie oczekiwal. Wiadomo byto, ze muszg to by¢ dobre
kolory, ale nie az do tego stopnia. Powiedzialem: zaszoko-
wani, lecz réwnoczesnie uswiadomiliSmy sobie, ze sg to
jedyne mozlivle w tym okresie kolory. Po pewnym czasie
stwierdzilismy, ze nie mozna byto oczekiwaé niczego
innego".

W prasie zaczely sie pojawia¢ publikowane przez Watykan
zdjecia freskdéw po odczyszczeniu i przed konserwacja, co
wzbudzito sensacje w kregach artystycznych. Pojawity sie
gtosy krytyczne pod adresem inicjatorow i wykonawcow
catego przedsiewziecia. Ronald Feldman z Nowego Jor-
ku, wtasciciel sieci galerii w réznych miastach Stanow
Zjednoczonych, wybrat sie specjalnie do Rzymu, aby na
wiasne oczy zobaczy¢ wyniki przeprowadzonych prac:
» Odwiedzitem Kaplice Sykstynska, aby przyjrze¢ sie kon-
serwacji i to, co zobaczylem, bardzo mnie zaniepokoito.
Nie moge powiedzie¢, cojest nie w porzadku, ale wydaje
mi sie, ze co$ jest nie tak. Za jasne, za sztywne, jakby
wyciete z kartonu. Kiedy powrocitem do Stanéw w gaze-
tach zaczely pojawiac sie fotografie i wygladato to jeszcze
gorzej niz to, co sam widzialem. Zadzwonitem do kilku
artystow, by dowiedzie¢ sie, co o tym sadza i stwierdzi¢,
czy moje odczucia sg odosobnione, czy tezjeszcze kto$
podziela mojg opinie. Kazdy, z kim rozmawiatem, byttego
samego zdania. Ogladajac zdjecia wszyscy mieliwrazenie,
ze co$ zostato zagubione:jakies$ delikatne dotkniecie, jakis
bardzo nieokreslony element zniknat. 1jesli to prawda, to

straciliSmy to bezpowrotnie, bo nigdy nie bedzie mozna
tego naprawi¢. Bardo trudno jest dyskutowac z ludzmi,
ktérzy uwazajg, ze freski wygladajg teraz znacznie lepiej
i ze tak wlasnie powinny wygladac".

R Feldman zainicjowat zbiorowa petycje do wladz waty-
kanskich w sprawie wlasciwego przeprowadzenia badan
poprzedzajgcych konserwacje. Zostatla ona podpisana
przez 14 znanych amerykanskich artystow, m. in. Christo,
Segala i Rosenquista. Mowi rzezbiarz George Segal:,To,
co zawsze uswiadamialem sobie ogladajac rysunki Mi-
chala Aniota, to to, ze rysowat on tak, jak gdyby forma
wynurzata sie z kartonu, a cala powierzchnia ludzkiej
postaci od szyi do brzucha stawata sie cudownym faluja-
cym pejzazem. Michat Aniot byl mistrzem cieniowania
i robit to z niezwyklg wrazliwoscia. Mamy wrazenie, ze
jego magiczne formy wynurzajg sie z ciemnosci. Renesans
stynatnie zkoloru, ale wtasnie zmistrzowskiego formowa -
nia ksztattow postrzeganych przez ludzkie oko w realnym
Swiecie".

Podobng do Feldmana opinie na temat restauracji wyrazit
prof. James Beck z Columbia University: ,Nie podobajag
mi sie [freski]. Mysle, ze wygladajg He. Nie chciatbym
dyskutowaé, czy lubie Michata Aniota, czy nie. Ale odczy-
szczone malowidto nie pasuje do niczego, o czym wiemy,
zejestjego dzietem i co nie ulegto znieksztatceniom, tzn.
rysunki, rzezby i kilka obrazéw. Na fotografiach sprzed
konserwacji widzimy, co byto przedtem. Wida¢ wyraznie,
ze figury nie byly modelowane w ten sposob. One
wygladajg inaczej; nie, nie sg brzydkie, ale zte. To jest
rozréznienie natury estetycznej. Wydaje misie, ze konser-
wacja pogwalcita intencje tworcy".

Restauracja malowidla zdaje sie podwazac tradycyjny
osad tworczosci Michata Aniota. Wiemy, ze byt on mist-
rzem w modelowaniu ludzkich postaci. W rysunkach
osiggnat rzezbiarska trojwymiarowos¢ poprzez wirtuozer-
skie stosowanie $wiatet i cieni. Efekt ten, okreslany
wioskim terminem chiaroscuro, zostat przejety od Michata
Aniota przez braci Carraccich i byt powszechnie stosowa-
ny w malarstwie barokowym w celu uzyskania silnych
kontrastéw i udramatyzowania przedstawien. Czy jednak
to, co jest istota rysunkéw Michata Aniota, moze by¢
jedynie stuszne w jego malarstwie, a zwlaszcza w od-
niesieniu do malowidet na sklepieniu Kaplicy Sykstyn-
skiej? Historycy sztuki przyjeli zatozenie, ze artysta uzywat
ciemnych koloréw o zréznicowanych tonacjach w celu
osiggniecia tréjwymiarowos$ci ksztattdw i stworzenia
mrocznej, emocjonalnej atmosfery obrazu. Ale czy ta
interpretacja jest stuszna? By¢ moze konserwacja sklepie-
nia kaplicy daje nowy obraz Michata Aniota jako malarza.
Niektorzy krytycy kwestionujg opinie konserwatoréw
na temat kleju pokrywajgcego warstwe barwng fresku.
W marcu 1987 r. ukazat sie artykut Aleksandra Eliota,
krytyka sztuki z magazynu ,Time", w ktorym twierdzi on,
ze niektore warstwy kleju nalezy przypisa¢ Michatowi
Aniotowi: ,W moim przekonaniu MichatAniot wykonat
swe dzielo «alfresco». To sg wlasnie tejasne kolory, ktére
przyciemnitpozniej kilkoma warstwami laserunkéw, réz-
nicujgc tony. W ten sposob wymodelowat formy tak. ze
staly sie one niezwykle tréjwymiarowe. Delikatnymi cie-
niami i odcieniami transparencych koloréw stworzyt
nawet atmosfere. Widziatem fresk z bardzo bliska ijestem
o tym przekonany".

A. Eliot odwiedzit kaplice przed konserwacjg, a p6zniej
w trakcie prac. Poczynione obserwacje przekonaty go, ze
Michat Aniot stosowat werniksy tonujgce, kltaaac kolejne
warstwy pigmentu iwegla zmieszanego z klejem. Usunie-
cie warstw kleju stato sie gtdbwna przyczyna kontrowersiji.
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Konserwatorzy twierdza, ze klej zostat zastosowany kilka-
krotnie w czasie kolejnych konserwaciji. Biate plamy soli
osadzajgce sie na freskach na skutek przeciekéw wody
deszczowej zdachu powodowaly zaktdcenia kolorystycz-
new kompozycji scen. Zastosowanie kleju neutralizowato
plamy czyniac je bardziej przezroczystymi. Z uptywem
czasu jednak klej metniat i stawat sie brunatny, a nastepna
generacja miata znéw ten sam problem. Kladziono wiec
kolejne warstwy. Jest to jednak tylko hipoteza. Nie
znaleziono na jej potwierdzenie zadnych dokumentow.
Cowiecej, klej mégt by¢ potozony na Swiezo namalowane
sklepienie, aby ochroni¢ fresk przed brudem i wilgocia.
Krytycy i historycy sztuki twierdza, ze warstwa kleju
zostata zastosowana przez samego Michata Aniota jako
ostateczne retusz.

Prof. J. Beck z Columbia University: ,Kiedy zobaczytem
pierwsze fotografie z konserwaciji, przyjrzalem sie im
bardzo uwaznie. Wkrétce bylem pewien, zwlaszcza po
przedyskutowaniu problemu z kilkoma artystami, ze co$
zdjeto ze sklepienia Kaplicy Sykstynskiej. Pojechatlem tam
ponownie, ogladatem freskizrusztowania iz dotu i utwier-
dzitem sie w przekonaniu, ze konserwatorzy zdjeli zpo-
wierzchni malowidta cos, co niewatpliwie byto dzietem
Michata Aniota. Aby pokazac, co sie tam wiasciwie dzieje,
mozemy postuzyc¢ sie jedynie tym, co zostato oficjalnie
opublikowane przez Nippon TV Corp. i Watykan. Na
zdjeciach wida¢ wyraznie, ze usunieto modelujagca warst-
we. Ramie tutaj na zdjeciu jest zupelnie plaskie, co jest
absolutnie niepodobne do dziet Michata Aniota. Na ilu-
stracjiwykonanejprzed konserwacjg widzimy, ze to ramie
rzeczywiscie istnieje, wymodelowane $wiatlocieniem
w najdrobniejszych miesniach i sciegnach. To tutaj [po
konserwacji] to wcigzjest MichatAniotgdzies tam, ateoni
go zmienili do tego stopnia, ze wynik restauracji absolut-
nie nie odzwierciedla intencji tworcy".

Watpliwosci budzi takze sama metoda czyszczenia. Mimo
zastosowania najnowszych zdobyczy techniki, wynik prac
zalezy jednak od wtasciwego osadu i umiejetnosci kon-
serwatorow. Ronald Feldman: ,Warstwa brudu na po-
wierzchni malowidta jest bardzo cienka. Nasuwa sie
pytanie: jaka i/o$¢ S$rodka czyszczacego powinna by¢
zastosowana i kiedy nalezy powstrzymac proces chemicz-
ny. Wjaki sposab to jest sprawdzane? Moim zdaniem nie
ma mozliwoscizrobienia tego dobrze opierajac siejedynie
na subiektywnej ocenie konserwatoréw. Nie jesteSmy
w stanie stwierdzi¢, do jakiego stopnia konserwacja
polega na indywidualnej ocenie poszczeg6lnych proble-
mow. ChcielibySmy wiedzie¢, jak dalece wynik prac jest
uzalezniony od indywidualnego osadu".

Prof. J. Beck: ,, Wiemy, ze w przysztosSci technika péjdzie
naprzéd. Badania bedg dokfadniejsze, opracowane zosta-
na nowe metody konserwatorskie, ai srodki beda bardziej
efektywne. Poczekajmy! Nie ma dyskusiji".

Gianluigi Colalucci: ,Czekaé, na co? Fresk choruje teraz
i nie powinni$my czeka¢. Mamy $rodki techniczne, aby to
zrobi¢ w tej chwili. Nie ma powodu czekac".

W odpowiedzi na krytyke Amerykanska Fundacja Konser-
watoréw zorganizowata wyjazd 6 specjalistow do Rzymu
w celu przyjrzenia sie prowadzonym pracom. Andreo
Rota, konserwator malarstwa z kalifornijskiego J. Paul
Getty Museum w Malibu uczestniczyt w tej wyprawie:
.0gladaliSmy bardzo uwaznie te miejsca, co do ktorych
istnialy watpliwosci, czy czyszczenie wykonano prawid-
towo. Wszyscy zasadniczo zgodzili sie, ze malowidto
wyglada doskonate. Nie znalezliSmy zadnych $ladow
usuniecia czegokolwiek, co mogtoby by¢ dzietem Michata
Aniota. Wida¢ bylo wiele dawnych przemy¢ i przetar¢,
nawet w partiach jeszcze nieoczyszczonych. Z mojej
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wiasnej praktyki konserwatorskiej wiem, ze nie ma nic
pewnego w 100%; nie ma absolutnejzgody na cokolwiek
w konserwacji. Sg pewne rzeczy dobre i zte. W moim
przekonaniu konserwacja freskow zostata wykonana z na-
lezyta dbalosScig. Wykonano przygotowanie naukowe
w zakresie, w jakim nalezalo: analizy, testy itp.; zrobiono
wszystko, co mozna byto, aby wiedzie¢ to, co konieczne
przy tego typu pracy. Badania i analizy mozna robié
w nieskonczonos$¢, a wynik zawsze bedzie ten sam, tzn. co
do pewnych kwestii nigdy nie bedzie 100% pewnosci".
Konserwatorzy sg zgodni w ocenie prac przeprowadzo-
nych na sklepieniu kaplicy. Oceniajg oni prace innych
wedtug pewnych standardéw technicznych obowigzujg-
cych w tym zawodzie. Nie ma tej jednomys$inosci w kregu
krytykoéw i historykéw sztuki. Jedni kwestionujg sposob
konserwacji, inni, jak prof. Weil-Garris Brandt, ekspert
w dziedzinie sztuki renesansowej w nowojorskim uniwer-
syteckim Instytucie Sztuk Pieknych i konsultant w Waty-
kanie, poddaja w watpliwos$¢ dotychczasows interpreta-
cje malarskiej tworczosci Michata Aniota: ,Ogladanie
Michata Aniota odstanianego obecnie w Kaplicy Sykstyn-
skiej jest ogromnym Szokiem dla kazdego. Wszedt on
bowiem w nasza $wiadomo$¢ kulturalng jako ciemny,
ponury, wrecz romantyczny artysta, jako ze sklepienie
Sykstyny Sciemniato bardzo wczes$nie w swej historii. Jest
wiec catkiem naturalne, ze niektorzy twierdzg, ze Michat
Aniot zamierzatl by¢ takim, jakim zawsze go znalimy.
Przyjmujac to zatozenie, jest bardzo trudno zaakceptowac
nowego Michata Aniota".

Konserwatorzy staneli przed koniecznos$cig rozwigzania
jeszcze jednej trudnej kwestii: do jakiego stopnia ich
interwencja spowoduje nowe zagrozenie dla malowidet?
Do tej pory klej stanowit skuteczne zabezpieczenie warst-
wy barwnej przed kurzem i wilgocia. W ciggu ostatnich 20
lat gwattowny wzrost zanieczyszczenia powietrza w Rzy-
mie stat sie powaznym problemem dla miasta. Spaliny
samochodowe i dymy fabryk powoduja niszczenie zabyt-
kéw w zastraszajgcym tempie. Jaki wptyw beda mialy te
zanieczyszczenia na $wiezo odczyszczone i niezabezpie-
czone freski? Méwi dr Giorgio Torraca: ,Freski sg zawsze
zagrozone, jesli nie zapewni sie im bardzo stabilnego
Srodowiska. Mamy codziennie ttumy zn iedzajgcych, aka-
zdy turysta ogladajacy wnetrze kaplicy jest w stanie
«wyprodukowac» w ciggu godziny ok. 50 graméw wody.
Jesli przyjmiemy $rednio liczbe 6000 zwiedzajgcych
dziennie, akazdy z nich spedzitylko 15minut w kaplicy, to
daje to 15 kg wody wytwarzanejkazdego dnia. Duza ilo$¢
wilgoci w powietrzu i raptowne zmiany temperatury
powodujg kondensacje pary wodnej. W takich warun-
kach, jesli freski nie sg zabezpieczone, muszg ulec znisz-
czeniu".

Specjalna komisja z Watykanu przeprowadzita skrupulat-
ne badania kiimatu wnetrza kaplicy. Przez trzy dni i trzy
noce w kazdej porze roku efekty dziatania Swiatta, réznice
temperatury i wilgotnosci byty dokiadnie rejestrowane.
Wyniki unaocznity gwattowne zmiany klimatyczne wnet-
rza. Przez okna dostajg sie tam gazy i pyty z zanieczyszczo-
nego powietrza. W ciggu dnia setki zwiedzajgcych wno-
szg kurz, podnosza temprature i powiekszajg wilgotnos¢.
Ciepte powietrze z duzg zawartoscig pary wodnej idzie do
gory, na sklepienie. Para oziebia sie i osiada na Scianach.
Krazenie powietrza trwa tak dtugo, jak diugo ludzie sg
obecni w kaplicy. Po zamknieciu kaplica pustoszeje,
temperatura gwattownie obniza sie, ruch powietrza ustaje,
awilgo¢ kondensuje sie na malowidtach. Ta wilgo¢ wraz
z zanieczyszczeniami atmosfery (siarkowoddr) i kurzem
stanowi najwieksze niebezpieczenstwo dla freskéw. Co
mozna zrobi¢ dla poprawienia sytuacji? Istniejg jedynie



dwie mozliwosci: albo zamkna¢ kaplice dla zwiedzaja-
cych, albo zezwoli¢ na zwiedzanie robigc co$ dla poprawy
klimatu w kaplicy. lIzolacja malowidet warstwg odporng
na wptywy chemiczne i wilgo¢ nie wchodzi w rachube,
poniewaz Sciany musza ,oddychac” . Watykan zlecit Car-
rier Corp. w Mediolanie zaprojektowanie specjalnego
systemu klimatyzacyjnego. Zespo6t inzynierow z tej firmy
zaproponowat zamkniecie okien i wentylacje kaplicy filt-
rowanym powietrzem o statej temperaturze i wilgotnosci.
Ten system ma zapewni¢ freskom stabilne i nieskazone
srodowisko. Ale do czasu jego zainstalowania odczysz-
czone i niezabezpieczone malowidto bedzie niszczato.
Konserwacja takiego dzieta, jak freski Michata Aniota, jest
praca niestychanie skomplikowang i niewdzieczng. Wy-
maga ogromnego naktadu srodkow i pracy catego zespotu
specjalistow réznych dziedzin. Jej wynik zalezy od wiedzy
i doswiadczenia ludzi odpowiedzialnych za podejmowa-
ne decyzje; co usungé, a co zachowac. | zawsze znajdzie
sie kto$ kwestionujgcy prawidtowos¢ wykonanej pracy,
zwlaszcza w sytuaciji, kiedy po restauracji dzieto okaze sie
nie takim, jakim go dotychczas widzieliSmy. Trzeba sobie
uzmystowi¢, ze kazda konserwacja, nawet przy zastoso-
waniu najnowoczesniejszych technologii, jest ingerencjg
w autonomiczng strukture dzieta sztuki i powinna byc¢
podejmowana w wypadkach koniecznych. Taka koniecz-
nos¢ zaistniata w wypadku freskow w Kaplicy Sykstyn-
skiej, poniewaz malowidtom grozito zniszczenie. Kwestio-
nowanie decyzji podjecia prac obecnie i propozycja
odlozenia ich na pdézniej jest bezsensowna. Zastrzezenia
wysuwajg jedynie Amerykanie i, co ciekawe, tylko nieza-
angazowani bezposrednio w dziatania restauratorskie.
Dlaczego to robig? ,Publicity’ - wyjasnia dr Mancinelli.
Publicity w Ameryce znaczy wiecej niz dorobek naukowy;
to wywiady w magazynach o milionowych nakfadach,
programy telewizyjne itd., to popularno$¢. Paradoksalnie,
witasnie w amerykanskich kolekcjach znajduje sie ogrom-
na liczba obrazéw dawnych mistrzéw, ktére wygladaja jak
Swiezo malowane. Dzieje sie tak zapewne dlatego, ze
w Ameryce konserwacja dziet sztuki uwzglednia bardziej
indywidualne wymagania klienta niz to, co rzeczywiscie
istotne i niezbedne dla zachowania substancji zabytkowej
obrazu czy rzezby.

W krytyce pod adresem konserwacji freskéw uderzajgce
jest to, ze wszyscy uwazajg Michala Aniota za rzezbiarza.
Byt rzeZbiarzem, wobec tego jego malarstwo nie moze by¢
niczym innym, jak malowang rzezba. Jest to opinia
powtarzajgca sie w literaturze przedmiotu od czaséw
renesansu. Recepta na doskonate malarstwo zalecajaca
modelunek Michata Aniota, harmonie kompozycji Rafaela
oraz koloryt Wenecjan (Tycjan), odzywajaca w progra-
mach akademickich XVII i XVIII w. ma swo6j poczatek
w artystycznym credo Carracich. Jakkolwiek od poczatku
kwestionowana, gteboko zakorzenita sie w Swiadomosci
historykéw sztuki. Zywoty stawnych malarzy, rzezbiarzy
i architektow Giorg ia Vasariego sg podstawowym Zrodtem
do sztuki wioskiego renesansu. Dzi§ wszyscy zgodnie
kwestionujg wiarygodno$¢ jego dziela, tym niemniej
w kazdej pozycji omawiajgcej dzieje sztuki tego okresu
znajdujemy dowody na to, do jakiego stopnia Vasari
zdeterminowat nasze widzenie wtoskiego Cinquecenta.
Pisze E.H. Gombrich w swojej The Story ofArt:,Mozna te
ksiazke czyta¢ dla przyjemnoscijako zbiér anegdoti opo-
wiesci, z ktorych niektére mogg by¢ nawet prawdziwe.
Mozna jg czyta¢ z jeszcze wiekszym pozytkiem, jesli
potraktujemy ten materiat jako interesujgcy dokument
epoki manieryzmu, kiedy artysci stali sie Swiadominazbyt
wielkich osiagnie¢ przesziosci, ktére zacigzyly nad ich
whasng twdérczoscig". Ale jednoczes$nie w rozdziale po-

Swieconym tworczosci Michata Aniota, Rafaela i Leonar-
da da Vinci znajdujemy zdania: ,Jest niezmiernie trudno
wyobrazi¢ sobie jak to mozliwe, aby jedna ludzka istota
byta w stanie dokona¢ tego, czego dokonatMichatAniot
W ciggu czterech tat samotnej pracy na rusztowaniu
w papieskiej kaplicy. Musiat teze¢ na rusztowaniu na
plecach i malowac patrzac w gore. Tak sie do tejpozycji
przyzwyczait, ze nawet gdy otrzymat w tym czasie Ust
trzymat go nad gtowa i pochylat sie do tylu, aby go
odczytac."Sa to szczegoly wziete od Vasariego. Dzis, po
konserwacji i przebadaniu freskéw, wiemy, ze Michat
Aniot nie pracowal w kaplicy sam. 0 tym, Zze miat
pomocnikow, $wiadczg znaczne réznice w sposobie ma-
lowania poszczeg6lnych partii malowidta. Zwtaszcza tto
ifigury drugiego planu nosza $lady innego pedzla. Lezgca
pozycja artysty przy pracy tez jest fikcjg literackg. Byto to
fizycznie niemozliwe. W zbiorze poematéw Michata Anio-
ta znajduje sie jego witasny szkic z pracy nad freskami, na
ktorym widzimy artyste w pozycji stojacej. Czy rzeczywis-
cie Michat Aniot byt rzezbiarzem, ktéry pomalowat Kaplice
Sykstyéska na zlecenie Juliusza II? Michael Levey w pub-
likacji Od Giotta do Cézanne’a pisze: , Wszechstronny,
cho¢ w inny sposéb, byt przede wszystkim rzezbiarzem,
a takze architektem i poetg. Pracowat w warsztacie
Ghirtandaia, a/e wieksze znaczenie d/a jego malarskiego
rozwoju miat epicki humanizm freskéw Masaccia w S.
Maria del C arm in e Dlaczego Masaccia, a nie np.
Giotta? Vasari rozpoczyna swe dzieto od biografii Giotta
i uwaza jego tworczo$¢ za wzdr i zrodio inspiracji dla
kolejnych generacji artystow witoskiego renesansu. Jesli
pojdziemy tym Sladem, to bardziej zrozumiate stang sie
jasne, intensywne barwy na sklepieniu Sykstyny, te bieki-
ty, zoéicie i zielenie, ktére ukazaly sie spod warstw brudu
i kleju niepokojac krytykow i historykow sztuki. Pisze dalej
Levey: ,Okoto 1505 r. powstatjedyny obraz sztalugowy,
o ktérym na pewno wiadomo, ze wyszedt spod pedzla
Michata Aniota - tzw. Madonna Doni [...] wszystko /$ni
potyskiem polerowanego marmuru. Swieta Rodzina two-
rzy spéjna, zheroizowang grupe, gdzie ruch i spoczynek
rownowaza sie w ksztalcie trojkata, jakby wyciosang
wjednym bloku kamienia" 2 Tondo Donijest rzeczywiscie
jednym znielicznych obrazéw Michata Aniota, ktére moga
byé pomocne przy interpretacji jego freskéw. Swieta
Rodzina jest wybitnie rzezbiarska grupa o niezwyklej
dynamice i kompozycyjnej syntezie. Ale juz w tym obrazie
dostrzegamy wszystkie zdobycze renesansowego malars-
twa. Przestrzen ptétna zbudowana jest strefowo od dotu
do gory. Wrazenie gtebi poteguje mistrzowskie operowa-
nie forma i barwa. Ostre kontury i zdecydowane kolory
pierwszego planu, zwlaszcza w partii nég Matki Bozej
spowitych w intensywnie niebieskg draperie o ostrych
faldach, stanowig mocny kontrast dla miekko modelowa-
nych, jak gdyby roztapiajgcych sie w Swietle, aktéw
w srodkowej strefie sceny. Te akty z kolei rysujg sie
niezwykle tektonicznie na tle ledwo widocznych wzgérz
horyzontu. Koloryt nie jest jaskrawy, niemniej jednak
wyraznie okreslony i intensywny. Michat Aniot nie waha
sie zestawia¢ zimnych ro6zéw i btekitbw szat Madonny
z z6kcieniami ciata Dzieciatka i cieptymi brgzami szat $w.
Joézefa. Caly pierwszy plan zdecydowanie odcina sie od tta
konturem i jesli porownamy ten obraz z fotografiami nie
oczyszczonych malowidet, to zauwazymy wyrazng rézni-

1M. Levey, Od Giotta do cézanne'». Zarys historiimalarstwa. \Warsza-
wa 1974, s. 106.
aTanee.
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ce w konturach postaci obu przedstawien. Jest bardzo
prawdopodobne, ze to ztagodzenie konturéw na freskach
nastgpito wskutek natozenia kolejnych warstw kleju i do-
konanych retuszéw i nie byto intencjg artysty.
Poréwnanie niewielkiego obrazu na desce o $rednicy 120
cm z freskami pokrywajgcymi ogromna powierzchnie jest
zabiegiem niezbyt szczesliwym. Inaczej patrzymy na obraz
umieszczony w oftarzu, a inaczej na malowidta na sklepie-
niu na wysokosci ok. 20 m nad podtoga. Odmienne jest
oswietlenie iotoczenie tych dwoch arcydziet sztuki; réznig
sie one takze technika wykonania. Z tego wszystkiego
Michat Aniot doskonale zdawat sobie sprawe, stad te dwa
przedstawienia sg tak r6zne w swym wyrazie. Ale pewne
cechy stylu ich twércy mozna wyrdzni¢, zwlaszcza te,
ktére dotyczg plastyki figur iwzajemnych relacji zestawia-
nych form. Mancinelli twierdzi, ze dopiero teraz, po
odczyszczeniu freskow w Kaplicy Sykstyriskiej, mozemy
uswiadomi¢ sobie w petni, dlaczego tworczos¢ Michata
Aniofa byla tak istotna dla wioskich manierystow, ktdrzy
przeciwstawiali sie renesansowej harmonii form i barw
wprowadzajac jaskrawe kolory i kontrasty. Tondo Doni
stanowi rzeczywiscie jedyny malarski materiat poréwna-
wczy dla malowidet Sykstyny. Dwa inne freski Michata
Aniota: Nawrdcenie Sw. Pawta (1542-1 545) oraz Ukrzy-
zowanie $w. Piotra (1545-1550) w kaplicy Sw. Pauliny
zostaty namalowane ponad 30 lat pdzniej. Nie majg juz tej
dynamiki i miodzieAczej energii promieniujacej ze Sw.
Rodziny i epizodéw z Ksiegi Genesis. Ale i one nie sg
ponure. Zdominowane cieptym kolorytem zrdéznicowa-
nych zieleni, zétci i brazéw sg jednak zdecydowanie mniej
kontrastowe.

Dyskusja nad freskami w Kaplicy Sykstynskiej potrwa
zapewne jeszcze dtugo po zakonczeniu prac konserwator-
skich. Nie opublikowano do tej pory kompletnych wyni-
koéw badan, a prace w kaplicy trwajg i nie mozna w tej
chwili obja¢ wzrokiem catego sklepienia. Jednak juz teraz
jest jasne, ze nasze wyobrazenia o twérczosci wielkiego
artysty wioskiego renesansu muszg ulec znacznej modyfi-
kacji. Nie bedziemy juz patrze¢ na sklepienie Kaplicy
Sykstynskiej jak na dzieto rzezbiarza. Michat Aniot postu-
giwat sie w mistrzowski sposéb zaréwno piérem, diutem,
jak i pedzlem. O wtoskim renesansie powiedziano, zdawa-
toby sie, juz wszystko. Ale czy rzeczywiscie byt on tak
bezbarwny, jak sugerujag to podreczniki historii sztuki? Czy
rzeczywiscie kolor jako problem malarski istniat w tym
czasiejedynie w srodowisku weneckim? Ot6z tak nie byto.
Epoka renesansu to okres wielkich indywidualnosci, arty-
stow wszechstronnie utalentowanych, Dodrozujgcych,

konkurujgcych miedzy soba, ale takze podziwiajgcych
nawzajem swe osiggniecia. Kolorystyczny fenomen mala-
rstwa weneckiego byt powszechnie znany artystom in-
nych $rodowisk i musiat niewatpliwie mie¢ wptyw na ich
tworczose.

Przystepujac do wykonania papieskiego zamowienia, Mi-
chat Aniot zdawal sobie zapewne sprawe, ze bedzie to
dzieto jego zycia. Jes$li po latach miat stwierdzi¢, jak
podaje Vasari, ze pracy tej podjat sie pod przymusem, to
z pewnoscig nie dlatego, ze nie czut sie malarzem. Nieche¢
artysty do wykonywania papieskich zamoéwien mogta
mie¢ roznorakie przyczyny. Mogta wynika¢ z obawy, ze
jego obecnos¢ na dworze Juiiusza Il obudzi dawne
zazdro$ci iintrygi, z powodu ktérych juz raz Rzym opuscit.
Przyczyna tej niecheci mégt by¢ réwniez sam papiez, ktéry
jako mecenas sztuki byt niezwykle apodyktyczny i poped-
liwy i czesto dochodzito miedzy nimi do gwattownych
sporow. Odstoniete oryginalne barwy malowidet na skle-
pieniu Sykstyny prezentujg Michata Aniota jako doskona-
tego malarza, w pemni Swiadomego faktu, ze kolor jest
podstawowym s$rodkiem malarskiej ekspres;ji.

O tym zdajg sie czasem zapominac krytycy i historycy
sztuki piszac o problemie koloru w takim czy innym
srodowisku lub szkole, eo ipso sugerujac, catkiem bezwie-
dnie, jakoby gdzie indziej ten problem nie istnial. Konser-
wacja freskow Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej
jeszcze raz dowiodta, jak niepelna jest nasza wiedza
0 sztuce dawnej. W jej pogtebianiu konserwatorzy maja te
przewage nad historykami sztuki, ze operuja precyzyjny-
mi, naukowymi metodami badawczymi, a dzieto sztuki
stanowi podstawowy i najbardziej wiarygodny materiat
dla tych badan.

Konserwacja wnetrza Kaplicy Sykstyriskiej jest z pewnos-
cig konserwacjg stulecia. Nigdy dotad nie przeprowadzo-
no prac restauracyjnych na takg skale i takim nakladem
srodkow finansowych, a towarzyszgcych im badan inter-
dyscyplinarnych w tak rozlegtym zakresie z wykorzysta-
niem najnowoczesniejszego sprzetu technicznego. Kon-
cowy efekt tej wieloletniej pracy calego sztabu nauko-
wcoOw roznych dziedzin bedzie miat wpltyw nie tylko na
nasze spojrzenie na dzieto wielkiego mistrza wtoskiego
Cinquecenta, ale réwniez na przyszte dzialania konser-
watorskie i ich wyniki. Kulminacyjng faze tego przedsiew-
ziecia, konserwacje sklepienia i Sgdu Ostatecznego Mi-
chata Aniota rozpoczeto za pontyfikatu Jana Pawta II.

Krzysztof Kwiatkowski
Chicago

THE SISTINE CHAPEL - STUDIES, PRESERVATION, DISCUSSION

The decision to renovate the vaulting of the Sistine Chapel was
undertaken in 1980. Due to the increasing air pollution in Rome
and the loosening of the wall plaster, there was fear that certain
parts of Michelangelo's painting would be damaged. The preser-
vation work was planned for 12 years and assigned to one
conservator, head of the studio for the preservation of paintings in
the Vatican Museum - Gianluigi Collaluci.

The current preservation work is in fact the third undertaking in
the chapel's history that aims at a thorough cleaning of the
vaulting. It is also the first for over two centuries and was
preceded by thorough laboratory studies of the frescoes. The
results of these studies made it possible to work out the proper
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technigues and methods of preservation.

Already at the moment of setting up the scaffolding underneath
the vaulting, questions arose whether the painting work should
be submitted to preservation measures, or whether these would
cause irreversible changes.

As subsequent scenes were uncovered by the conservators, the
discussion became more heated. The author of the article gives
many arguments of the opponents as well as supporters of the
current preservation methods. A full evaluation of the effects of
these undertakings will be possible only with their completion,
when the entire vaulting can be viewed.



