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Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



The necessity of putting the old arch-collegiate church in Tum in
order, particularly its interior, is obvious. It is only the method of
doing this that needs to be discussed. The conservation con-
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dusions that author has formulated in the article aim 1o
properly steer the future work and to avoid possible technical and
organizational mistakes that have been made in the past.

ZASADY KONSERWACIJI. EWANGELIA YORKU WEDtUG DERKA LINSTRUMA

Lepiejjest wzmacnia¢ nizfi reperowac; lepiej reperowad,
niz restaurowadé, lepiej restaurowac, niz odbudowywac.
Lepiej odbudowywacé, niz upieksza¢". W zdaniu tym,
napisanym niemal 150 lat temu, wyrazono podstadvowe
zasady, ktére powinny decydowaé¢ o profesjonalnym
traktowaniu budynku, rozpoznanego jako cenny i wart
konserwacji z réznych przyczyn (czasami z kilku jedno-
cze$nie) . Nie ma jednak prostych wskazédwek czy uniwer-
salnych recept. Kazda sytuacja powinna by¢ rozpatrywa-
na ndywidualnie.

Konserwacja — dosy¢ pospolite stowo, lecz jak je zdefi-
niowac ?

Rozméweca Alicji (tej z krainy czaréw) powiedziat: ,,Gdy
uzywam siowa, znaczy ono dokiadnie to, co zamierzam
wyrazi¢". Gdy uzywam stowa ,konserwacja", mam na
mysli kontynuowanie uzytkowania trwatej materii, a moz-
na to uzyskaé réznymi srodkami, ale wczesniej musi by¢
podjeta decyzja, jakie zabiegi sa konieczne, a jakie do-
zwolone. Moze sie bowiem okaza¢, ze staranna eksploata-
cja i konieczne naprawy, a wiec stosunkowo mato kosz-
towne zabiegi — wystarczg by budynek przetrwat w jego
obecnej postaci. Moze sie zdarzy¢~ze z pewnych przyczyn
pozadana lub konieczna jest rekonstrukcja fragmentéw
budynku w ich pierwotnej formie. W wypadku, gdy
budynek nie nadaje sie do uzytku, mozna rozwazyé, czy
przedtuzy¢ jego zywot. | tu pojawia sie kwestia wyboru
drogi, sposobu postepowania i — w wielu wypadkach
— projektu. Réznica miedzy projektem nowego budynku
a projektem konserwatorskim polega na tym, iz w drugim
wypadku mamy do czynienia z istniejaca, czesto unikato-
wa budowla. Musimy wiec zaakceptowac specjalny tryb
postepowania: tworcza indywidualnos¢ projektanta po-
winna zosta¢ podporzadkowana dobru samego obiektu.
Nalezy zatem starannie rozwazy¢ decyzje o zakresie za-
mierzonych interwencji oraz sposobach osiaggniecia nie-
zbednej rownowagi miedzy koniecznym szacunkiem dla
starej struktury a innymi czynnikami. Najprostsza od-
powiedzig bedzie obiektywna ocena wartosci budynku.
Jako punkt wyj$cia mozna przyja¢ wpisanie obiektu na
oficjalng liste zabytkdw i opisy zawarte w wymaganej
prawem dokumentacji. Wymaga to jednak wyjasnienia.

Pierwsza sprawa to warto$¢ artystyczna budynku, przez
ktéra rozumiem walory jego projektu, finezje detali, jako$é
materiatow, z ktérych go wzniesiono, dekoracje na ze-
whnatrz lub wewnatrz budynku wykonane przez dobrych
rzemie$inikdw, lub nawet nazwisko znanego projektanta,
co dodaje budowli splendoru. Poréwnujac te cechy, tatwe
do uchwycenia, z cechami innych budynkéw mozna
okresli¢, jaka warto$¢ prezentuje interesujgcy nas budy-
nek w skali artystycznej. Moze tu chodzi o styl lub typ
architektoniczny w jego szczytowej fazie rozwoju, lub tez
budynek moze by¢ przyktadem wczesnego, petnego po-
mystéw etapu kariery tworcy, czy tez lokalnej struktury.

bedacej dzietem dobrego rzemies$inika. Ale budowla moze
by¢ wartosciowa z innych powodoéw w sensie historycz-
nym — moze np. pochodzi¢ z wczesnego lub schyt-
kowego okresu rozwoju danego kierunku czy stylu
w sztuce, stanowic¢ przyktad technologii budowlanej lub
wrecz byé unikatem.

Jej warto$¢ moze wynikac takze z roli, jaka obiekt ten
odegrat w historii narodowej czy lokalnej, lub w kulturze.
Dodatkowg przyczyng zainteresowania budynkiem
— cennym ze wzgledéw historycznych — moze by¢
obecny stan jego zachowania. Jezeli forma budynku,
oryginalne materiaty, dekoracje, urzagdzenia, umeblowanie
pozostaly nie zmienione lub zostalty zmienione tylko
w niewielkim stopniu, stanowi on dokument.

W obydwu tych wypadkach mamy do czynienia z pierwo-
tnoscia i oryginalnoscig obiektu, a wartosci te sg pod-
stawowg zasadg filozofii konserwacji. Owe specjalne
historyczne wartosci moga wystepowaé w rownej mierze
w budynku trzydziestoletnim, jak izabytku sprzed trzech
wiekéw. Sa one obiektywnie uchwytne, tak jak wartosci
artystyczne. Pragne podkresli¢, ze ocena wartosci budyn-
ku powinna by¢ obiektywna.,,Po prostu lubie to". ,Nie
podoba misie"— nie sg kryteriami obiektywnymi.

Dla kazdego cztowieka czy grup spotecznych, okreslone
miejsce lub budynki moga mie¢ szczeg6lne znaczenie jako
symbole. Na przyktad budowle o przeznaczeniu kultowym
zajmujg szczegblne miejsce w uczuciach wiernych. Reak-
cje emocjonalne nie powinny byé niedoceniane, zaréwno
gdy wynikaja z przekonan religijnych czy stosunku jedno-
stki do ojczyzny. Budowle bedace symbolami tych oby-
dwu zwiazkéw muszg by¢ tak samo klasyfikowane. Jed-
nak przy podejmowaniu decyzji lub chociazby formuto-
waniu wymogow konserwatorskich, sprawa wyglada ina-
czej. Decyzje te iwymagania zalezg od tego, czy budowla
jest nadal wykorzystywana zgodnie ze swym pierwotnym
przeznaczeniem, czy tez jest to obiekt muzealny. Na
percepcje wartosci obiektu wptywa takze jego otoczenie,
np. zabudowa ulicy, przy ktérej jest on zlokalizowany, czy
krajobraz. Jednym z najgorszych i najbardziej powszech-
nych btedéw popetnianych przez wielu projektantow jest
ignorowanie kontekstu nowego budynku, niedostosowa-
nie jego formy do otoczenia, reprezentujacego okreslone
wartosci. | na odwrét, istniejacy budynek moze miec
szczegblne wartosci tylko dlatego, ze znajduje sie w tym,
a nie w innym miejscu. Moze np. stanowi¢ akcent czy
najwyzszy punkt w zespole budowli, lub jako budowla
narozna petni¢ funkcje widokowa dla dwdéch ulic. W kra-
jach, ktére uznajg wartosci pejzazu miejskiego, czynnik
ten jest istotny dla urbanistéw wrazliwych na kompozycje
artystyczna.

Istniejg takze inne, choé mniejsze wartosci, Jedng z naj-
wazniejszych sposrdd nich jest ekonomiczna wartosc¢
budynku. tacza sie z tym problemy kosztéw budowy



nowych obiektéw i konserwacji istniejgcych. Wchodzimy
tu w realny, twardy $wiat. Jak pogodzi¢ racje konser-
watorskie z wymaganiami klientéw, ksiegowych, inspek-
torow budowlanych czy strazy pozarnej? Pogodzenie tych
racji wymaga rozwagi i kompromisow obejmujgcych
zaréwno strukture, jak i dekoracje budynku. Kompromi-
sow wymagajg tez funkcje, ktdre ma petni¢ kosciét czy
dom mieszkalny.

Przy podejmowaniu dziatalno$ci konserwatorskiej konie-
czne jest przestrzeganie zasad. Zasad, lecz nie dogmatow.
Zasady te wymagajg wiedzy o zabytku. Elastyczno$é
iwyczucie rzeczywistosci sa nieodzowne, ale kluczem jest
autentyczno$é.

Jedna z lekcji, ktére chyba kazda generacja pobiera, jest
szacunek dla budynku za jego przeszto$é, za widoczny
wiek. Budowle majg swoja historie i czesto jest ona
jedynym powodem do uznania. Nie mozna zatem by¢
uczciwym, a potraktowaé obiekt tak, aby wygladat jak
nowy, lub wprowadzaé¢ nowe koncepcje, ktore zatrg jego
historie. Istnieje jednak dziwne, lecz nieodparte dazenie
do tego, aby nada¢ budynkowi taki wyglad, jaki sadzimy,
ze kiedy$ miat lub ulepszy¢ go.

Definicja autentycznosci zaktada zwigzek z faktami, a nie
z fikcja. Dlatego powinnismy stale pamieta¢, ze gdy
moéwimy o konkretnym przyktadzie autentyzmu, nalezy
doktadnie okresli¢, co to oznacza w jednostkowym wypa-
dku. Jesli celem jest zachowanie autentyczno$ci, musimy
sobie uzmystowi¢, ze powinniSmy zachowa¢ wiasnie to,
co istnieje. Lecz czy chodzi nam o autentyczny materiat
budowlany, czy o autentyczno$¢ historii lub wygladu?
A moze o autentyczno$¢ architektonicznej koncepcji?
Czasem moze chodzi¢ o te cztery aspekty jednoczesnie,
lecz nie zawsze. | dlatego intencja konserwatorow musi
by¢ jasna od poczatku.

Zasada zachowania autentyzmu w praktyce zaktada sza-
cunek dla budynku i ograniczenie interwencji do mini-
mum. Wzglednie tatwo zastosowac te zasady, powiedz-
my, w stosunku do ruiny opactwa, lecz jak postepowac
z budynkami nadal jeszcze uzytkowanymi? A c6z z tymi,
dla ktérych nowe funkcje nadal sg jeszcze poszukiwane?
Czyz nie stanowig one czesci tradycji, a zarazem nie sg
przedmiotem statych zmian? Oczywiscie, ale wobec tej
kwestii musimy powrdci¢ do problemu oceny. Z jednej
strony bedg to buuowle bedgce wielkimi dzietami sztuki,
a z drugiej — solidne obiekty nadajgce sie do kon-
tynuowania ich funkcji uzytkowych. Jest oczywiste, ze te

dwa skrajne przykltady traktowane bedg réznie, ale w oby-
dwu wypadkach istnieje kwestia zachowania autentycz-
nosci. Nader czesto zdarza sie, ze zachowuje sie niemal
bez zmian oryginalng bryle budynku, a wprowadza sie
zmiany we wnetrzach podporzgdkowane nowym funke-
jom obiektu. Nie moze to jednak oznacza¢ carte blanche
dla zmian niekoniecznych. To projektant odpowiada za
ilos¢ dopuszczalnych interwencji.

Czy interwencje, tak w bryle, jak i we wnetrzach, powinny
by¢ podporzadkowane oryginalnej koncepcji architek-
tonicznej? Czy dopuszczalne jest uzupetnianie starych
budowli nowymi dobudéwkami? Nie ma tu jednoznacz-
nej odpowiedzi. Bytaby tu wskazana raczej elastycznos¢,
a nie dogmatyzm. Harmonia catosci powinna by¢ pod-
stawowym wyznacznikiem, tak zresztg jak przy uzupel-
nieniach brakujgcych elementéw ito zaréwno obrazu, bu
dynku czy ogrodu. Przywigzanie do tradycyjnych, wy
prébowanych metod i materiatow, szacunek dla dajgcych
sie rozpozna¢ waloréw dawnych budynkéw i umiar-
kowanie osobistej potrzeby wyrazania swej indywidual-
nosci twdrczej stanowig podstawy dyscypliny konser-
watorskiej. Mozna przytoczy¢ wiele przykladéw, gdzie
ograniczenie kreacyjnej interpretacji przesztosci nie jest
konieczne, a konflikt miedzy konserwacjg a projektowa-
niem nie musi istnie¢. Lata osiemdziesigte dowodzg , ze
istnieje mozliwos$¢ rozsgdnego i ekonomicznego uzyt-
kowania istniejagcych budynkéw zabytkowych, taczenia
starego z nowym, wydobywania humanistycznych warto-
§ci nie tak dawno jeszcze nie dostrzeganych. Dziatania
konserwatorskie w tym czasie okreélaja réwniez kierunki
ich przemian. Lecz w centrum tych dziatan znajduje sie
budynek historyczny, czasem zagrozony zapomnieniem
wobec stale rozszerzanego pojecia ,konserwacja”.

Rozpoczatem cytatem z minionego wieku. Pozwole sobie
przytoczy¢ jeszcze dwa. Pewien pisarz wierzyt, ze ,,...bu-
dynkipotrzebujg opiekiprzed zagrozeniem czasu, lecz nie
takiej, jaka zaaplikowalibySmy mumii w jej grobowcu".
Inny moéwit o konserwacji: ,,...z mitoscig, z troskliwoscia,
z szacunkiem, ktéry zywimy wobec rodzicow [...] Nade
wszystko nie mys$imy o tym, aby [...] wygladaty mtodzie;j.
Nie ma nic gorszego niz starania by stare wyglgdato
miodziej. "

Spostrzezenia te sg wcigz aktualne. ]
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PRINCIPLES OF CONSERVATION. THE GOSPEL OF YORK ACCORDING TO DEREK LINSTRUM

The article has been written on basis of the lecture inaugurating
classes of the Institute of Advanced Architectural Studies.
University of York.

The author presents his own views on the conservation of
monuments, drawing attention to the necessity of observing the
principles of conservation.
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