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prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
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Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



9. Kapitel — nasycanie roztworem wzmacniajacym. Widoczna
konstrukcja podtrzymujgca pojemniki, sposéb ich zamocowania
(fot. D. Kwiatkowski)

9. Saturation with solution strengthening the capital. The struc-
ture supporting the containers is visible, along with the manner of
their affixation

— moze by¢ rowniez stosowana do nasycania struktural-
nego obiektéw nieprzenosnych, takich jak ptaskorzezby,
wsporniki itp..

— nie wymaga stosowania skomplikowanych urzgdzen.
Natomiast jej wadg jest to, ze nie moze by¢ stosowana do
bezposredniego nasycania ptaszczyzn poziomych obiek-
tu, do ktoérych istnieje dostep jedynie od dotu.
Zastosowanie waty celulozowej jako warstwy posredniej
powoduje, ze metoda ta staje sie modyfikacjg metody
ciggtego przeptywu z jej zaletami i niedogodnos$ciami,
z tym ze tatwiej jest zwiekszy¢ doptyw impregnatu w tych
miejscach, gdzie jest to konieczne, przez zastosowanie
dodatkowych pojemnikéw. Wykonanie dodatkowych je-
zykow jest bardziej skomplikowane.

Whniosek

Proponowana metoda moze by¢ przydatna do nasycania
niektorych obiektéw nieprzenos$nych, zwtaszcza wykona-
nych z tynku lub wbudowanych w mur, takich jak
ptaskorzezby, gzymsy, wsporniki itp. Pozwala na konser-
wacje obiektdw in situ. Mozna jg stosowac¢ do konser-
wacji fragmentéw i obiektow o niezbyt gtebokim reliefie.
Metody tej jednak nie zaleca sie do konserwacji obiektow
duzych, o bogatej, skomplikowanej powierzchni, takich
jak barokowe rzezby i portale.

Ryszard Mirowski
PKZ — Oddziat w Toruniu

NEW METHOD OF SATURATING STONE MONUMENTS

An important conservation measure is the introduction of chemi-
cal substances into the stone structure that improve its properties.
Various methods are used, depending on the specific conditions
and possibilities.

The article proposes a new method of saturating stone monu-
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ments, with the possibility of obtaining the effect of structural
saturation.

The method has been tried out successfully and its elaboration
broadens the possibilities of conservation of structures in situ.

PROBLEM UZUPELNIEN UBYTKOW WCIENKIEJ WARSTWIE MALARSKIE]J NA
PRZYKLADZIE OBRAZU MATKA BOSKA G/DELSKA

Problemv konserwatorskie zwigzane z obrazem Matka
Boska Gide/skal w duzym stopniu wynikajg z jego
specyficznej budowy technicznej. Kwalifikujg sie one
raczej do dziatu konserwacji obrazéw bez krosien2
Obraz Matka Boska Gide/ska nalezy bowiem do grupy
obrazéw dewocyjnych produkowanych tasmowo, na pt6-
tnie rozpinanym z metra.

10braz Matka Boska Gidelska konserwowany byt w ramach
¢wiczen ze studentami Il roku na Wydziale Konserwacji Dziet
Sztuki ASP w Warszawie w Pracowni Konserwacji Malarstwa
Sztalugowego prowadzonej przez dr Joanne Szpor. Prace te
wykonata autorka artykutu w roku akaaemickim 1988-1989.

2Konserwacja malowidet na tkaninach bez krosien. Zeszyty

Technika malowania tego typu obrazéw musiata wiec by¢
bardzo uproszczona, a tempo ,produkcji” nie pozwalato
na jednostkowe traktowanie kazdego obrazu. Po namalo-
waniu serii wielometrowe ptétno rozcinano, oddzielajac
od siebie poszczeg6lne kompozycje. Tak wiec obrazy te,
malowane na 0g6t na bardzo cienkim ptotnie, nie rozpiete
na krosnach, narazone byty na wszelkie zniszczenia groza-

Naukowe ASP w Warszawie nr 1/12/, 1985. Problematyce tej
poswiecona byta konferencja, ktéra odbyta sie w 1984 r. na ASP
w Warszawie. Zaprezentowano na niej doswiadczenia polskich
konserwatoréw zajmujacych sie konserwacja sztandaréw, chorg-
gwi koscielnych dwustronnie malowanych, prawostawnych pta-
szczenie oraz malowidet tybetanskich.
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1 ,Matka Boska Gidelska" — stan obrazu przed konserwacjg

1 ,0ur Lady of Gidle™ — state of the painting before conser-
vation

ce tkaninom transportowanym ,luzem"3. Wiotko$¢ pod-
toza, cienka warstwa malarska oraz typ zniszczen, na jakie
narazone byly te malowidta, stawia je w grupie obrazéw,
dla ktérych stosowanie zabiegéw konserwatorskich typo-
wych dla obrazéw sztalugowych, nie zawsze jest witas-
ciwe i daje wiasciwy efekt.

Obraz Matka Boska Gidelska powstat w XIX w. w tzw.
warsztatach czestochowsko-gidelskich. Pierwsze
wzmianki o istnieniu tych warsztatow pochodzg z | poto-
wy XVII w. Najwiekszg jednak popularnos¢ zyskaty one na
przetomie XVIII i XIX w. oraz w wieku XIX, kiedy to Gidle
staly sie — obok Czestochowy — jednym z najbardziej
znanych os$rodkéw malarstwa dewocyjnego. Miejsco-
wo$¢ ta odwiedzana byta przez liczne rzesze pielgrzymow
nie tylko ze wzgledu na blisko$s¢ Czestochowy, ale tez
z racji legendy o znalezieniu cudownej figurki Matki
Boskiej. Wyorana na polu figurka, umieszczona zostata
w specjalnie dla niej zbudowanej okazatej kaplicy potozo-
nej w sasiedztwie klasztoru Dominikanéw. Ona to przy-
ciggata tysiace poboznych wiesniakéw. Na uzytek pielg-
rzyméw zaczely powstawa¢ obrazy upamietniajgce to
wydarzenie. Wykorzystujac tradycje warsztatéw cecho-
wych, gtownie czestochowskich, przeksztatcono daw-
niejsze wzory i dostosowano do nowej tresci, a takze
potrzeb i gustéw odbiorcéw. Masowa produkcja narzuci-
ta tez tempo pracy.

Upraszczajgc technike tworzenia obrazéw, prawie cat-
kowicie zarzucono gruntowanie ptétna podobrazia.
Obrazy gidelskie nalezg do,,najbardziejprymitywnych od
strony rzemiosta malarskiego i uksztattowania formy"
— jak twierdzi A. Kuczynska-lracka, autorka ksigzki po-
Swieconej wiasnie malarstwu tego typud. Plotna byly
tylko przeklejane, a warstwe gruntu zaktadano jedynie
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w miejscach, w ktorych miat wystepowac ozdobny or-

nament ,,grzebieniowy"6. Sam obraz malowano tempera.
Powstat tez powielany masowo schemat przedstawienia
historii znalezienia cudownej figurki, bardzo dekoracyjny
i fatwy w odbiorze.

Jest to kompozycja dwustrefowa. Dolna strefa— ziemska
— jest ilustracjg legendy o znalezieniu figurki NajSwietszej
Marii Panny. G6rna — niebiariska — przedstawia adoracje
Matki Boskiej przez patronéw zakonu dominikanéw
— $w. Dominika i $w. Jacka.

Doktadnie takiemu schematowi podporzgdkowana jest
kompozycja konserwowanego obrazu. Cato$¢ zachowa-
na jest w cieptej tonacji ugréw, brazéw i zieleni. Obie
strefy dzieli pas ostrego biekitu nieba, cynobrowa czer-
wien dachow klasztoru oraz jaskrawa zielen tgki.

3W Muzeum Okregowym w Zywcu znajduje sie spory zbiér
obrazow z warsztatéw czestochowskich. Te, ktére byty sprzeda-
wane jako oprawione, przybijano do sztywnego podioza wyko-
nanego z desek. Obramieniem byta rama, niekiedy dos¢ gteboka,
czasem zdobiona wyklejajagcym ja papierem i tworzaca rodzaj
kapliczki. Tego typu zabezpieczenie pozwalato dtuzej przetrwac
obrazowi.

4A. Kurzynska-lracka Malarstwo ludowe kregu czesto-
chowskiego. Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1978, s. 108.
5Miejsca przeznaczone pod ornament pokrywano dodatkowo
warstwa zaprawy przed catkowitym wyschnieciem czesana
metalowymi grzebykami o réznych nacigeciach. A. Kuczynska
/-lracka, op. cit,, s. 87.

2. ,Matka Boska Gidelska" — fragment obrazu. Na zdjeciu
widoczna siatka ubytkow

2. ,,Our Lady of Gidle" — fragment of painting; on photograph
the network of losses is visible



Obraz malowany jest na bardzo cienkim, rzadko i réwno
tkanym ptotnie o wymiaracn 64 cm x 52 cm, technikag
temperowg. Warstwa farby jest bardzo cienka. Nie za-
stosowano zaprawy, a jedynie przeklejenie. W obrebie
szat i paludamentu wycisnieto w zatozonej w tych miejs-
cach zaprawie wypukty ornament grzebykowy, zdobiony
na koniec srebrem, zlotem i laserunkiem. Plaszczyzne
nieba oraz tta pokryto najpierw podktadem, na ktorym
namalowano szczegOty krajobrazu, twarze i elementy
dekoracyjne. Dolna strefa kompozycji malowana jest
péikryjacymi brazami i zieleniami, obwiedzionymi czar-
nym konturem. Cato$¢ kompozycji otacza czarny pas
o0 szerokosci ok. 1,5 cm, zastepujacy rame.

Ze wzgledu na bardzo zly stan zachowania, obraz prze-
znaczony byt do kasacji. Fakt, ze nigdy nie byt rozpiety na
krosnie, sprawit, izsamo ptdtno ulegto ostabieniu ipowaz-
nym zniszczeniom. Obraz sprawiat wrazenie zmietej tkani-
ny z licznymi ostrymi zatamaniami oraz rozdarciami przy
krawedziach (fot. 1).

Brak przyczepnos$ci do podioza iztuszczenie sie warstwy
malarskiej byly powodem powstania duzych ubytkéw
(ok. 40% powierzchni), szczeg6lnie w miejscach zagnie-
cen piotna izatarcia czytelnosci kompozycji. Dodatkowo
cale lico pokrywata gruba warstwa kurzu i brudi. Trud-
nym do rozwigzania problemem przy konserwacji tak
zniszczonego obrazu byto wyprostowanie go z jedno-
czesnym podklejeniem tuszczgcej sie warstwy malarskiej.

3. ,Matka Boska Gidelska" — obraz po zdublowaniu, uzupet-

nieniu ubytkéw, zawerniksowaniu (stan w trakcie punktowania).

3. ,,Our Laay of Gidle" — painting following doubling, sup-
plementing of losses, varnishing (state during pointina)

(wszystkie zdjecia autorki)

Nalezato tez sklei¢ na styk rozdarcia, wklei¢ tatki w miejsca
ubytkéw ptétna oraz wzmocni¢ je i usztywnié.

Zabiegi rozpoczeto od podklejenia warstwy malarskiej. Po
wykonaniu kilku testéw najlepszym $rodkiem okazat sie
Hydro-Grunt 150 firmy Lascaux*. Stosowanie go jest
mozliwe zaréwno od strony lica, jak i odwrocia, co
w wypadku tego obrazu byto bardzo istotne. 20% dodatek
Cellosolvu do rozcieficzonego z woda Hydro-Gruntu (w
stosunku 1:1) pozwalat na lepsza penetracje, jak tez
uelastycznienie warstwy malarskiej. Po naniesieniu Hyd-
ro-Gruntu iprzed jego catkowitym wyschnieciem ukfada-
no poprzemieszczane tuski farby. W momencie, kiedy
przesaczona specyfikiem partia obrazu byta zaledwie
lekko wilgotna, przeprasowywano jg kauterem przez pa-
pier silikonowany i petniaca funkcje amortyzatora warst-
we flaneli. Tak zabezpieczone miejsca pozostawiono na
dobe pod przyciskiem, Zabieg ten wykonywano niewiel-
kimi partiami (ok. 1 dcm2. Pozwoli on nie tylko na
podklejenie warstwy malarskiej, ale jednocze$nie na wy-
prostowanie podobrazia. Po zakohczeniu prac zabezpie-
czajacych na catej powierzchni obraz dodatkowo prosto-
wano na stole prézniowym w temperaturze ok. 60'C,
uktadajac go licem do gory w celu uniknigcia wgniecenia
wypuktego ornamentu.

Zabrudzenia z odwrocia ptétna usuwano mechanicznie za
pomocg skalpela iigly. Powierzchnia.warstwy malarskiej
czyszczono Dioksanem z wodg (1:1). Partie zlota do-
czyszczano dodatkowo zétcig wotowg z wodg oraz mie-
szankg octanu amylu z alkoholem etylowym (1:2). Po
oczyszczeniu obrazu cato$¢ dodatkowo impregnowano
tywicg akrylowg P 550 - 40 TB (Lascaux) z benzyng
i toluenem w stosunku 1:3.

Kolejnym zabiegiem poprzedzajagcym dublowanie byfa
reperacja ptéciennego podobrazia. Do sklejenia rozdaré¢
i wklejenia tatek uzyto POW w dyspersji wodnej. Krawe-
dzie obrazu wzmocniono dodatkowo pasami batystu
przesgczonego Bevg 371 (Lascaux) z benzyng (1 : 3).
Pasy te postuzyly pézniej do wzmocnienia brzegow ptétna
dublujacego.

Najwiekszy jednak problem stanowito uzupetnienie siatki
mikroskopijnych ubytkéw warstwy malarskiej (fot. 2).
Tradycyjne zaktadanie kitow okazato sie zabiegiem nie-
wykonalnym z uwagi na cienko$¢ warstwy malarskiej.
Uzupetnienie ubytkéw wymagato wiec znalezienia i za-
stosowania nowej metody. Ustalono, iz obraz bedzie
laminowany Beva 371 nanoszong fabrycznie na folie
silikonowang (prod. USA). Zabieg przeprowadzono na
stole prozniowym w temperaturze ok. 65°C. Na powierz-
chni stohu, z uwagi na fakturalny ornament grzebieniowy,
potozono cienkg gabke amortyzujacg, na nig melineks
S'iikonowany, obraz licem do dotu i na jego odwrocie
Bave w folii. Cato$¢ przykryto melineksem silikonowa-
nym. W trakcie zgrzewania, pod wptywem temperatury
oraz podcisnienia, Beva przenikneta przez rzadko tkane
i cienkie ptécienko podobrazia i uzupetnita ubytki
warstwy malarskiej do jej grubosci nie rzenikajagc przez
warstwe malarskg. Uzyskano w ten spos6b bardzo
cienki, przezroczysty ,film" precyzyjnie wypetniajacy
wszystkie ubytki. Ten sposdb uzupetnienia pozwoli
uniknaé niebezpieczenstwa ,,zmeczenia” warstwy mala-
rskiej, ktére niewatpliwie nastgpitoby przy zaktadaniu
i szlifowaniu tradycyjnych kitow.

eWtasciwosci oraz metoda aplikowania patrz katalogi Lascaux
Restauro Alois K. Diethelm, Farbenfabrik, CH 8306 Bruttise'len
Szwajcaria.
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W celu wzmocnienia i stabilizacji wiotkiego podobrazia,
obraz dodatkowo zdublowano cienkiem ptdcienkiem
usztywnionym 4% zelatyng i Paraloidem B-72 (15%
w toluenie). Naniesiong na nie trzywarstwowg Beve
aktywowano przed dublowaniem toluenem. Zabieg prze-
prowadzono przy uzyciu zelazka. Z kolei wyprostowanie
i zdublowanie obrazu, bez rozpinania go na krosnach
regulujgcego naprezenie powierzchni, mogtoby spowo-
dowa¢ po jakim$ czasie zarysowywanie sie dawnych
zagniecen ptétna. Chociaz obraz nigdy nie byt rozpinany
na blejtramie, postanowiono zastosowac te obcg warsz-
tatom gidelskim konstrukcje.

Pozostate zabiegi wykonywano juz na krosnie. Fakture
ornamentu grzebieniowego uzupetniono zelem—empasto
Gel Medium 1 (prod. Lascaux). Zel lekko rozcieficzano
woda.

Przed punktowaniem obraz pokryto werniksem damaro-
wym w aerozolu, a nastepnie werniksem syntetycznym
Soluvar (prod. USA), réwniez w aerozoluj. Warstwe
malarska punktowano stosujgc retusz nasladowczy far-

bami olejnymi (Windsor-Newton) odsaczanymi z nad-
miaru spoiwa, a zmieszanymi z olejkiem terpentynowym
i werniksem retuszerskim firmy Talens.

Rezultaty tych eksperymentalnych zabiegéw okazaly sie
nadspodziewanie dobre. Oprdcz uzyskania réwnej po-
wierzchni obrazu, skonsolidowania warstwy malarskiej
i przywrocenia jej zywego kolorytu oraz uzupetnienia
ubytkow, uzyskano dodatkowy efekt. Ogladajac obraz
pod $wiatto mozna doktadnie odczytaé, dzieki przezroczy-
stodci ,kitow", wszystkie uzupetnienia, a tym samym bez
uzycia lampy do pozafioletu w zwyklych warunkach
odrdzni¢ punktowania od oryginalnej warstwy malarskiej.

Katarzyna Rachuta
studentka ASP w Warszawie

"Werniks SOLUVAR produkcji USA. Skfad: zywica akrylowa,
petroleum hydrocarbon, toluen, 1,1,1 trdjchloroetan.

THE PROBLEM OF SUPPLEMENTING A THIN PAINT LAYER
ON THE EXAMPLE OF THE PAINTING OUR LADY OF GIDLE

The painting Our Lady of Gidle is a mass-produced devotional
painting. The painting technique was very simplified. After
painting a series of paintings, the many-metre, usually very thin
canvas was cut up, separating the individual compositions. The
limpness of the base, the thin paint layer and the type of damages
these paintings were in danger of, does not makt it possible to use
the stereotype measures.

The painting Our Lady of Gidle was created in the 19th cent, in
the Czestochowa-Gidle workshops. It draws on the legend about
finding the miraculous figure of Our Lady in a field. The painting
handed over for conservation was in a very bad state: weakened
canvas, no adherence to the base and flaking of the paint layer,
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numerous paint losses, bends etc. The measures began with
straightening out the canvas and gluing under the paint layer.

Then the paint layer was cleaned, the tears were glued up and
patches were glued on. Next, the paint layer losses were
supplemented. On a vacuum table, at a temperature of ab. 65°C,
the painting was laminated with Beva 371 applied to silicone foil.
After these steps, the limp under-painting was strengthened and
the painting was additionally doubled by a thin canvas. For
straightening and doubling, the paintina was soread out on
a loom (even though it had not been spread out until that time).
The conservation ended with pointing.



