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WLADYSEAW ZALEWSKI

PROBLEMY ESTETYCZNE KONSERWACJI MALARSTWA SCIENNEGO

U PROGU XXI WIEKU?

Konserwacja malarstwa $ciennego jest dziedzing, w ktoérej
koncepcje estetyczne odbijajg sie w spos6éb najbardziej
zauwazalny. Spowodowane jest to charakterem tego
malarstwa. Malowidto Scienne bardziej niz inne rodzaje
malarstwa narazone jest na zniszczenia, a w ich wyniku
czesciej podlega zmieniajacym sie tendencjom rekon-
strukcyjnym niz inne. Zwigzanie malowidet z architekturg
i jej przeksztatceniami oraz zagrozenie ze strony czyn-
nikéw atmosferycznych powoduja, ze z reguly sa one
zachowane fragmentarycznie. Kazdy obraz sztalugowy,
jezeli nie zostanie catkowicie zniszczony, pozostaje ob-
razem, jezeli nawet calkowicie zmieniono jego forme
i tres¢ ikonograficzna.

Wiele malowidet Sciennych zastonietych przez wieki uja-
wnia sie nam niespodziewanie w czasie prac remon-
towych w lepszym lub czesciej gorszym stanie zachowa-
nia.

Malowidta $cienne nie dajg sie zamknaé¢ w specjalnych
oprawach chronigcych obrazy przed szkodliwymi zanie-
czyszczeniami atmosferycznymi i dzialaniem promieni
Swietlnych. Ich degradacja w ostatnim potwieczu wzrasta
w coraz szybszym tempie. Jedyne w Europie komplek-
sowe badanie matowidet Giotta w Capella della Arena
(degli Scrovegni) w Padwiel' ujawnity, jak niezwykle
skomplikowane jest oddziatywanie zaréwno czynnikéw
zewnetrznych jak i cech same) budowli, na malowidta
Scienne. W kazdym zakatku budowli, prawie na kazdym
metrze kwadratowym malowidta, panujg zupeinie inne
warunki temperaturowe iwilgotno$ciowe, zarébwno w cy-
klu dobowym, jak i rocznym.

Wszystkie wymienione czynniki powodujg, ze czestot-
liwos¢ zab.egébw konserwatorskich, a co za tym idzie
- rozwigzan estetycznych, jest odbiciem zmieniajgcych sie
koncepcji i ulegania konserwatorskim modom, tatwiej tu
dostrzegalnych niz w innych dziedzinach sztuki. Trudno
moéwi¢ o tendencjach estetycznych, jakie moga wystgpic
na poczatku XXI w., bez rozpatrzenia, jak ksztattowaty sie
one w pierwszej i drugiej potowie XX w.

Mimo podbudowy, jaka dali teoretycy konserwacji na
przetlomie XIX i XX w. w zakresie malarstwa Sciennego,
myslenie ,,rekonstrukcyjne™ polegajace na przemalowy-
waniu, rodem z XIX i XVIII w., przetrwato do naszych
czas6w. Powiedzialbym nawet, ze w latach siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych nastgpit w wielu krajach euro-
pejskich nawrét takich tendenciji.

Spowodowane to jest m.in. sprzeciwvem wobec ortodok-
syjnych schematow, jakie zaczety obowigzywac w drugiej
potowie XX w. w wielu szkotach konserwatorskich. Ich
generalna tendencja, to usitowanie wypracowania no-
wych zasad, ktére datoby sie zastosowa¢ do wszystkich
malowidet $ciennych. Przy generalnej zasadzie nieuzupet-
niania warstwy malarskiej ustalono sposoby kfadzenia
uzupetnien tynkéw oraz ujednoliconego punktowania
w zaleznosci od podtoza malowidta. Jest to mile widziane
przez ,,urzednikéw konserwatorskich™, ktérzy w ten spo-
s6b znajdujg tatwe kryteria oceny prawidtowosci roz-
wigzan estetycznych.

1 Referat wygtoszony na sesji konserwacji zabytkéw u progu
XXI wieku. Krakéw, 21—24 pazdziernika 1990 r.

1" Studisulio stato di Conservazione della Capella de/i Scrovegni
in Padova. ,,Bolletino d'Arte”, LXIll, No 2. Serie spéciale 1982.

Takim tendencjom nie poddaje sie wiele malowidet euro-
pejskich reprezentujagcych cate epoki stylowe. Powoduje
to, ze uzytkownicy i witasciciele poszukujg wykonawcow
spoza sfery konserwatorskiej. Najczesciej jest to powro6t
do amatorskiej dziatalnosci rodem z XIX w. Kryzys ten
pogtebia fakt, ze wiele osrodkéw konserwatorskich zafas-
cynowanych mozliwosciami nowych metod badawczych
i nowymi technikami realizacyjnymi, zaniedbato zupetnie
ksztatcenie umiejetnosci malarskich i wrazliwosci estety-
cznej adeptéw sztuki konserwatorskiej. Sa oni czesto
bezradni, gdy staja przed koniecznoscig rekonstrukcji
i malowania.

Istnieje tez ogromna przepas¢ pomiedzy pracami konser-
watorskimi prowadzonymi na podstawie doswiadczen
i praktyki duzych osrodkéw konserwatorskich, instytutow
naukowych, wielkich muzedw, instytucji ksztatcacych
konserwatoréw, a pracami prowadzonymi przez przypad-
kowych wykonawcéw pod dyktando wiascicieli obiek-
téw zabytkowych, gmin wyznaniowych oraz ludzi prag-
nacych szybko sie wzbogaci¢ na sztuce. Te tendencje,
bardzo wolno ustepujgce w zachodniej Europie, stanowig
nowe, ogromne zagrozenie dla tzw. krajéw postkomunis-
tycznych. a wiec i dla naszego kraju.

Tak wiec u progu XXI w. stajemy przed wieloma pro-
blemami i trudno przewidzie¢, jak szybko zmieniac¢ sie
bedag koncepcje estetyczne. Szybko postepujaca integra-
cja Swiata powoduje zderzenie z zupetnie innym podej-
Sciem do tych spraw krajéow Dalekiego Wschodu i ich
praktyk konserwatorskich.

Aby omoéwi¢ zawarty w tytule temat trzeba odwotac sie do
przyktadow, ktére ilustrujg tendencje estetyczne ksztal-
tujace sie pod koniec naszego wieku.

Najwiekszy problem ekspozycyjny powstaje, gdy malowi-
dlo Scienne jest jakby tylko odbiciem zamierzen autor-
skich. Dzieje sie tak z malowidtami wykonanymi w roéz-
nych technikach, gdy warstwy wykonczeniowe juz nie
istniejg.1Pozostaje ekspozycja warstw spodnich. Czesto
podmalowan czy nawet rysunku 1™

Jeszcze trudniejsze do eksponowania sa obiekty o sto-
sunkowo dobrym stanie zachowania wszystkich warstw
malarskich w sasiedztwie duzych ubytkéw malowidta
wraz z zaprawa2

Czesto zachowane szczagtkowo malowidta powodujg po-
wstawanie, w rezultacie prac konserwatorskich prepara-

Ukrzyzowanie, Cimabue, Il ¢w. XIIl w. Z transeptu Bazyliki
goérnej $w. Franciszka z Asyzu.
Ornament malowidta gotyckiego na $cianie pomieszczenia
na parterze budynku przy ul. Mikotajskiej 2 w Krakowie.
Malowidto gotyckie z prezbiterium kosciota parafialnego
w Czchowie, woj. nowosadeckie.
2 Ukrzyzowanie, Pietro Lorenzetti z | ¢w. XIV w. z Bazyliki dolnej
Sw. Franciszka z Asyzu.
Malowidta z XV i XVI w.( w nawie kosSciola $w. Franciszka
w Arezzo.
Malowidto Giotto di Bondone z cyklu historii $w. Franciszka,
z | éw. XIV w. z Capella Bardi z kosciota S. Croce, we Florencji.
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tow, zwilaszcza gdy mamy do czynienia-z fragmentami
malowidet z r6znych epok, wystepujacych obok siebie3.
Takie drastyczne ubytki powodujg nieraz rozerwanie kom-
pozyciji i utrate jej czytelnosci. W zwigzku z tym podejmuje
sie 'proby zniwelowania tych kontrastow, a wiec czesto
zmienia sie koncepcje estetyczna. Istnieje caly szereg
przyktadow, gdzie w ciggu ostatnich dwudziestu lat
nastgpity catkowite zmiany w sposobie uzupetniania du-
zych ubytkow4.

Najwiecej nieporozumien powstaje wokdt malarstwa
z XVIlI iXVIIl w. o charakterze zdecydowanie iluzjonistycz-
nym, czesto na granicy mozliwosci odréznienia elemen-
téw architektury i stiuku od malowidta. Takie dekoracje
najczesciej padaja ofiarg przemalowan i retuszy, lub
okaleczone przez powstate ubytki tracg swoéj charakter.
Malowidta tego typu staty sie pod koniec wieku powaz-
nym problemem konserwatorskim. Zwiaszcza we wnet-
rzach patacowych. Z czasem nastgpita bowiem znaczna
degradacja materiatow, z jakich w XVII i XVIIl w. zbudo-
wano dos¢ niedbale podtoza dla tych wspaniatych nieraz
malowidet. Materiatly te to drewno, trzcina, stoma, glina
itp. Ich rozpad i w konsekwencji duze ubytki malowidet
stwarzaja nie tylko techniczne problemy konserwatorskie,
ale réwniez trudne problemy estetyczneb.

Ratunkiem dla zachowania kompozycji malarskiej we
wnetrzach jest rekonstrukcja podziatéw kompozycyjnych.
Nawet bardzo schematyczne, umowne, dziatania w tym
zakresie pozwalajg uporzadkowac i uczytelni¢ rozsiane
we wnetrzu fragmenty malowidta. Ta metoda stosowana
jest w ostatnich latach coraz czesSciej6.

3 Malowidta z XV, XVI w. w nawie kosciota parafialnego w Bot-
ticino Sera. Brescia.

Malowidta (m.in. Simone Martini) z XIV-XVII w. w Palazzo
Publico w Sienie.

Malowidta z XV w. w Sali Rady w Collegio del Cambio,
w Perugii.

Malowidto bizantyjsko-ruskie z | éw. XV w., w prezbiterium
katedry w Sandomierzu.

Wnetrze tazni z rekonstrukcja malowidta z XX w. p.n.e. w patacu
Knossos na Krecie.

Malowidto z XVII w., w sali na | pietrze ratusza w Tarnowie.
Dekoracja stropu zamkowego, ok. 1960 w Pieskowej Skale.

4 Malowidto Piero della Francesca, z Ill ¢éw. XV w. w prezbiterium
kosSciota $w, Franciszka w Arezzo.

Malowidto w prezbiterium Giotto di Bondone, kosciét S. Croce
we Florencji.

Malowidto Michata Aniota, z | ¢éw. XVI w., ze sklepienia Kaplicy
Sykstynskiej w Watykanie.

Malowidto Leonarda da Vinci, z IV.éw. XV w., z koSciota Santa
Maria delle Grazie, w Mediolanie.

5 Malowidto Jana tukasza Cracker, z Ill éw. XVIII w., na
sklepieniu nawy kosciota klasztornego w Jasovie na Stowacji.
Malowidto z XIX w. w Sali | pietra w budynku przy ul. Szczepans-
kiej 5, w Krakowie.

Malowidto z XIX w. w sali na parterze w zamku w Zatorze w woj.
bielsko-bialskim.

Malowidto z XVIII w., na sklepieniu nawy w kosciele klasztornym
w Sw. Lipce, w woj. olsztynskim.

Malowidto z 1400 r. na sklepieniu prezbiterium katedry w Prze-
mys$lu. Lo
Dekoracja malarska, na $cianach i sklepieniu prezbiterium ko$-
ciota parafialnego w Szalowej, w woj. rzeszowskim.
Malowidto (rekonstrukcja), z ok. 1972 r. na $cianie potudniowej,
nawy kosciota w Bliznem, w woj. rzeszowskim.

Fragment dekoracji malarskiej Paolo Veronese, na parterze w Villa
Barbaro, w Maser, prow. Trevisio.

6 Malowidto Scienne z XVI w. w kruzgankach klasztoru Francisz-
kanow, w Krakowie.

malowidta z XV w. w Sali Rady, w Collegio del Cambio, w Perugii
malowidto z XVIII w. na $cianie poétnocnej nawy kosSciota
parafialnego w Grynwatdzie, w woj. nowosgdeckim.
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Najwiecej zmian w ostatnim poétwieczu zaszto w meto-
dach punktowania. Po zniszczeniach wojennych na tere-
nie Italii pojawita sie metoda uzupeiniania malowidet
Sciennych w sposéb odrdzniajacy oryginat od partii punk-
towanych7. Metoda trattegio i podobne natychmiast zo-
staly adaptowane w calej Europie, czesto w sposob
schematyczny, a nawet ortodoksyjny. Wyparty one prawie
catkowicie ubytki bialg linig, ktére stosowane byto juz od
poczatku wieku.

Rowniez w polskiej konserwacji byt okres w latach
szes$cédziesiatych, kiedy usitowano mozliwie Scisle okres-
la¢ spos6éb Dunktowania na tynku, czy tez na podtozu
drewnianym wielko$¢ kropki, czy tez kierunek kresek8.
W ostatnich latach mozna zauwazy¢ wiele realizacji,
w ktérych stosowanie punktowania odrézniajgcego jest
traktowane bardzo indywidualnie zdostosowaniem sie do
charakteru obiektu ijego zniszczen9.

Najwiekszy problem w konserwacji malowidet Sciennych
w drugiej potlowie naszego wieku - to przenoszenie
malowidet i ich ekspozycja. Zabieg ten w latach powojen-
nych byl naduzywany zwilaszcza na terenie Iltalii. Dzi$
mozemy oglada¢ skiladowiska transferow malowidet
Sciennych, ktére wyrwane z wnetrz sg tyiKO mniej lub
bardziej kolorowymi strzepami tynku. Poza Campo Santo
w Pizie mozna tu przytoczy¢ przykitady z Butgarii, takze
Muzeum w Chartumie, ktére takze stato sie sktadowiskiem
zdjetych przez misje archeologiczne malowidet Scien-
nych. Profesor Laura More w Instituto Centrale del
Restauro w Rzymie posiada zbior fragmentéw malowidet,
jakie pozostaty na Scianach po zabiegu przenoszenia. Jest
to najlepszy przyktad, do czego moze doprowadzi¢ nie-
przemys$lany zabieg zdejmowania.

Mimo tych doswiadczen zabieg przenoszenia malowidet
nie jest jeszcze dostatecznie opanowanyl0 Niewatpliwie
w przysztosci bedzie on musiat by¢ czesto stosowany,
gdyz jest jedyng metodg ratowania malowidta, gdy nie
jesteSmy w stanie zmieni¢ warunkdw jego egzystenciji.
Zasada wtérnego osadzania go na swoim miejscu byta
postulowana od dawna, natomiast proolem catkowitej
deformacji naturalnych nieréwnosci malowidta i jego
faktury byt beztrosko pomijany. Ostatnie dziatania w tym
zakresie doc. Marii Ostaszewskiejll z Wydziatu Konser-

7 0. Casazza, llrestauro pittorico. Neli'unita di metodologia,
Firenze 1985. _ .
8 Dekoracja malarska, XVI w. w obejsciu dziedzinca, w Villi
Giulia, w Rzymie.

malowidto bizantyjsko-ruskie, z XV w., na sklepieniu kaplicy
zamkowej w Lublinie.

Dekoracja malarska, na $cianie nawy w katedrze w Limburgu,
z XII w.

malowidto z XVIII w. na sklepieniu kruzgankéw Kosciota

w Sw. Lipce, w woj. olsztyAskim.

9 malowidto Pietro Cavalliniego z | ¢w. XIllI w. na S$cianie
zachodniej kosciota S. Cecilia in Trastevere, w Rzymie,
malowidto, Andrea Mantegna, z lll éw. XV w. w Camera degli
Sposi, Palazzo Ducale, w Mantui.

malowidto z | ¢wierci XV w. w kruzgankach .kosciota Francisz-
kanéw, w Krakowie.

malowidto Scienne (transfer) z Muzeum w Palermo,

malowidto Szkota Giotta z | éw. XIV w. w nawie Bazyliki gérnej
Sw. Franciszka w Asyzu.

10 malowidto (transfer) w Campo Santo, w Pizie

malowidto (transfer) w Bibliotece Uniwersyteckiej, w Lipsku,
malowidto (transfer) w Instituto Centrale del Restauro,

w Rzymie.

malowidto (transfer) w Muzeum w Ostii Antiqua,

malowidto (transfer) w prezbiterium kosciota farnego w Olkuszu.
1 Maria Ostaszewska, Studia nad metoda utrzymania
nieréwnejpowierzchni tynku w transferze malowidta $ciennego.
,Ochrona Zabytkéw" nr 2, 1991.



wacji Krakowskiej ASP dowiodta, ze w wypadku pozos-
tawienia malowidta na ruchomym podtozu utrzymanie
nierownosci i faktury ratuje ich autentyczny charakter.
Sadze, ze takie podejsScie stanie sie w najblizszym czasie
wymogiem konserwatorskim.

Czy bedziemy w stanie w XXI w. utrzymaé wszystkie
malowidta scienne w miejscu ich powstania2? Mysle, ze
nie i by¢ moze metoda gromadzenia transferow malowidet
Sciennych z kosciotéw katalonskich przez Muzeum Sztuki
Katalonskiej w Barceloniel2, polegajgca na uformowaniu
sztucznego wnetrza dla eksponowania przemieszczonych
malowidet, znajdzie wielu nasladowcow.

Reasumujac problemy estetyczne naszego wieku - wy-
stepujace szczegolnie przy konserwacji malarstwa scien-
nego - uwazam, ze na poczatku XXI w. moga wystgpic
nastepujgce tendencje: odejscie od schematéw i méd

2 malowidta (transfery) z kosciola Santa Maria de Tahull,
w Muzeum Sztuki Katalonskiej w Barcelonie.

konserwatorskich, jakie pojawity sie w drugiej potowie
XX w.; uwzglednianie charakteru malowidta Sciennego
i jego stanu zachowania; podniesienie spraw rekonstruk-
cji do rangi zabiegu konserwatorskiego wymagajacego
duzych umiejetnosci; uwzglednianie ostrych kryteriow
ekspozycyjnych i estetycznych w wypadku koniecznosci
podjecia decyzji przeniesienia malowidta $ciennego; roz-
budowywanie dokumentacji wszelkiego typu malowidet
Sciennych ze wzgledu na ich wyjgtkowe zagrozenia.

Trudno przewidzie¢ na ile rozw6éj techniki bedzie miat
zastosowanie w problematyce estetycznej - mam na-
dzieje, ze tylko w praktyce realizacyjnej, stworzonych
przez konserwatora-artyste koncepcji estetycznych.

prof, dr Witadystaw Zalewski
Wydziat Konserwacji
ASP Krakow

THE AESTHETIC PROBLEMS OF THE CONSERVATION OF MURALS
AT THE THRESHOLD OF THE TWENTY FIRST CENTURY

Murals are the most frequently ruined relics due to their close
affiliation with architecture which in subject to constant transfor-
mations and devastation. The number of factors which adversely
affect murals has been revealed best of all in the course of
complex examinations of the Giotto murals in the Capella
dell’Arena in Padua. Their mutual influence is the reason why
murals more frequently undergo conservation. Upon their exam-
ple, it is easier to observe the changes in aesthetic conceptions.
On the one hand, tendencies towards treating murals as a decora-
tion which can be arbitrarily repainted and supplemented have
survived in Europe. On the other hand, a number of methods have
been proposed which, in accordance with the general principle of
respect for the original work, treat gaps and supplements in
a manner which favours certain schemes and aesthetic simp-
lificactions. Not always do they take into account the individual
nature of each painting. Many centres for training conser-
vationists, fascinated by the progress of research and realisation
methods, have neglected the painting abilities and aesthetic
sensitivity of the students of the art of conservation. There is also
enormous chasm between the high level of work conducted by
large European conservation centres, scientific institutes and
museums, and the general level of the work performed by
accidental workers. Today many murals are composed of only the
lower layers, prepared by the author for the execution of the
painting proper. The fashion in which they are displayed is
a source of numerous problems and requires aesthetic decisions.
Even more difficult is the situation when fragments of
well-preserved painting exist alongside drastic missing parts. In
those instances, many solutions produce ,,preparations™ which
make the painting illegible.

The most serious difficulties for aesthetic solutions are created by

murals of a decidedly illusionistic character, primarily from the
seventeenth and eighteenth centuries. Frequently a shoddy
execution of their lower layers is the reason for a number of
irreversible gaps, which eliminate the proper effect of the
paintings.

In the last fiftty years, much has changed as regards the methods
of punctation. The ,trattegio” and similar methods have been
adopted throughout the whole of Europe. A schematic ap-
plication of those methods, however, and even particular regula-
tion constitute a threat for the aesthetics of the supplementing
paintings. Recently, however, it has been possible to notice
a number of realizations in which the employment of ,,distinguis-
hing" punctation is treated individually, in accordance with the
character of the mural, and the devastations found thereon.
One of the most prominent problems examined in the second half
of our century is the mass-scale transfer of murals. Today, we are
dealing with the number of places where such ,,saved" fragments
of paintings are gathered. Those sad ,,cemetaries” testify to the
greatly imperfect methods of removing murals and the unwise
decision of conservationists. Only recently, attempts have been
made to retain the original uneven surface of the painting in the
course of its transference ( the work performed by Dr. Maria
Ostaszewska in the Department of the Conservation of Artworks
in the Academy of Fine Arts at the Academy of Fine Arts
in Cracow ).

In my opinion, at the beginning of the twenty first century
conservation schemes and fashions will be rejected in favour of
an individual approach to each mural, with due attention paid to
its nature and state. It is also my view that the problem of the
supplements and the display of murals will be suitably ap-
preciated by all European conservation centres.
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