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IRENEUSZ PLUSKA

Konserwacja zabytkowego wystroju i aranzacja wnetrz
klasztoru pobenedyktynskiego na Swietym Krzyzu

Zatozenia konserwatorskie i aranzacyjne

Celem prac konserwatorskich prowadzonych sukcesyw-
nie od 1969 r. w Kklasztorze pobenedyktynskim na
Sw. Krzyzu bylo wykonanie konserwacji technicznej,
aranzacji i ekspozycji elementéw zabytkowych we wnet-
rzach kruzgankéw i niektérych przylegtych pomieszcze-
niach. W zespole tym zachowato sie stosunkowo niewiele
dekoracji malarskich i rzezbiarsko-architektonicznych
oraz elementéw ruchomego wyposazenia wnetrza. Wy-
stepowanie réznorakich materiatéw nawarstwiajacych sie
w poszczegoblnych epokach historycznych sklaniato
do przeprowadzenia prac badawczo-poszukiwawczych
w maksymalnym zakresie. Odkryte w czasie badan rézno-
rodne elementy stylowe, poczawszy od romanizmu po-
przez gotyk az do neoklasycyzmu, stwarzaly koniecznosé
ré6znorodnego rozwigzywania probleméw ekspozycji
w poszczegllnych czesciach wnetrza.

Przyjeto generalng zasade uszanowania i podkreslenia
w aranzacji procesu nawarstwiania sie kolejnych stylow,
przy réwnoczesnej tendencji do przywracania wnetrzom
ich pierwotnych funkcji, z mysla o udostepnieniu ich
szerokim kregom spoteczennstwa. Dlatego postanowiono
przyja¢ takg koncepcje aranzacji wnetrz, ktéra prowadzi-
taby do ich uporzgdkowania plastycznego w drodze
mozliwie petnej rekonstrukcji formy odkrytych elementéw
stylowych.

Kruzganki klasztorne

Kruzganki klasztorne wzniesione w XV w. w stylu gotyc-
kim sag najstarsza czescig zespotu zabudowan przylegajaca
do poinocnej Sciany kosciota. Cztery skrzydta na planie
prostokata zgrupowane woko6t wirydarza, nakryte sklepie-
niami krzyzowo-zebrowymi stanowig jedno z cenniej-
szych wnetrz w kompleksie klasztornym. Zachowaly sie
tutaj nastepujace elementy zabytkowe, ktére byty przed-
miotem prac badawczych, zabiegéw konserwatorskich
i rozwazan aranzacyjnych:

- fragment romanskiego muru pierwotnego kosciota,

- ceglane zebra sklepien, kamienne zworniki i wsporniki,
- kamienne portale, ottarz i ptyty epitafijne z XVII-XIX w.,
- kraty metalowe z XVII w.,

- cykl malowidet sciennych z XVIII w. oraz malowidta
z przedstawieniem iluzjonistycznego ottarza i Sw. Apolo-
nig z konca XVIII w.

Fragment romanskiego muru pierwotnego
kosciota

Odmienny architektonicznie wyglad przylegajacej do kos-
ciota Sciany potudniowego ramienia kruzgankéw z chara-
kterystycznym uskokiem muru oraz wyodrebniong tawg
przyscienng intrygowal swa nietypowa forma w zestawie-
niu z pozostatymi $cianami (fot.1). Zaréwno przekazy
historyczne, jak i ciosy kamienne widoczne pod «padaja-
cymi warstwami tynku na narozach uskoku muru, wyka-
zywaly ze moze to by¢ Sciana romanska pierwotnego
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kosciota. W czasie odstaniania watku okazato sie, ze sg to
wprawdzie elementy romanskie, ale uzyte wtérnie w cza-
sie gotyckiej przebudowy. Dalszg czesS¢ muru, z wyjatkiem
piaskowcowych cioséw narozy, wypetnia watek gotycki
z tamanego kamienia kwarcytowego. Odkryty w dalszym
ciggu prac - w miejscu styku kosciota z wysunietym na
kruzganki uskokiem muru - niewatpliwy fragment roman-
skiego watku odstonieto i wyeksponowano. Dalszy ciag
pierwotnej $ciany romanskiej w kierunku zachodnim,
wraz z zachowanym na mej fragmentem nie zidentyfiko-
wanego do tej pory malowidta Sciennego, ukazano we
wnece wykonanej w gotyckiej scianie kruzgankéw.

Wyeksponowanie najwczes$niejszego elementu architek-
tury kosciota przez odstoniecie jedynie niewielkich frag-
mentéw jego muru nie pozwalatoby na jednoznaczne
zlokalizowanie potozenia pierwotnej budowli w stosunku
do kruzgankéw. Catkowite odstoniecie romanskiego mu-
ru lub pokazanie jego wiekszych fragmentéw jest prawie
niemozliwe ze wzgledéw technicznych, gdyz wigzatoby
sie z usunieciem Sciany, na ktorej wsparte jest sklepienie
kruzgankow. Ukazanie natomiast gotyckiego muru z uzy-
tymi wtérnie ciosami romanskimi, nie pokrytego warstwg
tynku - daje lepsze pojecie o zasiegu i charakterze
pierwotnej $ciany romanskiej, ktorg zastania (fot.2).

1 Kruzganek, skrzydio potudniowe - widok ogdlny. Stan przed
konserwacja

1. Holy Cross. Cloister - south wing. General view. State prior to
conservation.



2. Kruzganek, skrzydio potudniowe - widok ogélny. Stan po
odstonieciu watku gotyckiego z wtérnie uzytymi elementami
romanskimi

2. Holy Cross. Cloister-south wing. General view. State after the
uncovering of the Gothic theme with reapplied Romanesque
elements.

W tym celu podkreslono kontrast pomiedzy gtadka powie-
rzchnig zatynkowanych $cian kruzgankéw a odstonietym,
bogatym fakturalnie watkiem gotyckiego muru, ktérego
spoiny wypetniono jasniejsza zaprawag. Surowos$¢ eks-
ponowanej $ciany harmonizuje z monumentalng architek-
turg kruzgankow, ukazuje technike budowy i kolejnos¢
historycznych nawarstwien.

Ceglane zebra sklepien, kamienne zworniki
i wsporniki

W trakcie prac remontowo-budowlanych w latach piec¢-
dziesigtych czesciowo odstonieto spod warstw tynku
ceglane zebra sklepienne. W tym samym czasie odbudo-
wano cze$¢ zburzonych sklepien krzyzowo-zebrowych,
rekonstruujac brakujace zebra z cegty formowanej fab-
rycznie, réznigcej sie nieco kolorem i ksztattem.

W trakcie prac aranzacyjno-konserwatorskich przyjeto
nastepujacy tryb postepowania: pomimo znacznego zni-
szczenia cegty zeber oryginalnych (i wyrdzniajacych sie
p6ézniejszych) zdecydowano sie na eksponowanie zeb-
rowan w formie istniejacej (jako nie tynkowanych), mimo
ze zty stan ich zachowania skianiat do pokrycia zeber
tynkiem.

Przeprowadzono konserwacje zachowawczg majgca na
celu powstrzymanie procesu dezintegracji materiatu cera-
micznego oraz uzupeiniono wieksze ubytki cegiet kitem
ceramicznym, a spoiny jasng zaprawa piaskowo-wapien-

na. Tym samym zniwelowano poszarpane krawedzie po-
szczego6lnych zeber. Zdecydowany rysunek zeber skle-
piennych z dodatkowym rytmem zaprawy w spoinach
podkresla konstrukcyjng ich role.

Intensywnie czerwony kolor, kontrastujgc z biatym tyn-
kiem sklepienia wzbogaca kolorystyke wnetrza kruzgan-
kéw. Tak silne wyeksponowanie zeber ma istotne znacze-
nie dla podkreslenia gotyckiego charakteru wnetrza kruz-
gankoéw, gdyz oprécz ksztaltu osciezy okiennych, nie ma
w nich wspoétczesnych elementéw wystroju (fot.1 i4).
Kamienne zworniki i wsporniki, stanowigce czes¢ skle-
pien, byly pierwotnie polichromowane. Znaczne znisz-
czenia typu mechanicznego oraz brak wielu catych pier-
wotnych elementéw (zastgpionych po wojnie nowymi)
wykluczaly mozliwos¢ podjecia rekonstrukcji ich formy
rzezbiarskiej. Sladowo zachowana oryginalna polichro-
mia nie pozwalala takze na uzupetnienie jej kolorystyki.
Dlatego jedynym zabiegiem konserwatorskim dokona-
nym na zwornikach i wspornikach, majagcym wptyw na
ostateczny ksztalt artystyczny, bylo usuniecie grubych
nawarstwien pobiat zacierajagcych forme rzezbiarska.
Dzieki wyeksponowaniu naturalnych barw kamienia zwo-
rnikow i wspornikow kontrastujagcych z czerwonymi zeb-
rami powstaly nowe walory kolorystyczne.

Kamienne portale, ottarz i ptyty epitafijne
XVII-XIX w.

Na przeciwlegtych do wirydarza $cianach kruzgankéw
znajduje sie sze$¢ siedemnastowiecznych kamiennych
portali z piaskowca, portal zczerwonego marmuru réwniez
z XVIlI w., oltarz nagrobny z czarnego marmuru z 1766 r.
i marmurowa XVlll-wieczna ptyta epitafijna opata An-
toniego Karskiego.

Wymienione obiekty usytuowane na tle duzych bialych
ptaszczyzn Scian przestowych odgrywajg zasadniczg role
w kompozycji wnetrza kruzgankéw. Ich formy rzezbiarskie
czesciowo rownowazg ksztalt otworow okiennych prze-
ciwlegtych Scian.

Usunigcie nawarstwien z powierzchni kamieni oraz wyko-
nanie peinej rekonstrukcji formy, stosunkowo prostej
rzezbiarsko itatwej w odczytaniu przywrécito im pierwo-
tny wyglad.

Rekonstrukcje przeprowadzono dwiema metodami: uzu-
petnienie duzych ubytkéw wykonano z kamienia (taszle),
natomiast mate ubytki uzupetniono kitem z masy sztucz-
nego kamienia. Taszlowanie ograniczono jedynie do re-
konstrukcji duzych elementéw, co w takich wypadkach
jest konieczne. Uzupetnienie ubytkéw masg sporzagdzong
ze sztucznego kamienia stwarza mozliwos¢ dobrania nie
tylko prawidtlowego koloru, ale rowniez powtorzenia
oryginalnego uzylenia kamienia, co byto szczeg6lnie waz-
ne w konserwacji marmuréw debnickiego i zygmuntéwki.

Kraty metalowe z XVII w.

Z kruzgankow do Kaplicy Olesnickich prowadza dwa
portale z piaskowca o wykroju pétkolistym ze skromnym
profilowaniem. W nich osadzone sg kunsztownie kute
kraty zelazne, pochodzace z pierwszej potowy XVII w.
Obie kraty byly znacznie zniszczone, mialy liczne ubytki
detali dekoracyjnych ibyty silnie skorodowane. Metalowe
elementy byly pogiete, a trybowany rysunek (szczegdlnie
na lisciach) nieczytelny z powodu wielokrotnych przema-
lowa¢. Podejmujac prace konserwatorskie zdecydowano
sie na petng rekonstrukcje formy krat. Powtarzalnosé¢
i symetryczne rozmieszczenie dekoracyjnych elementéow
pozwolity na realizacje tego zamierzenia. Odkuto z zelaza
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ponad sto nowych elementdéw, starajac sie nasladowac
ich pierwotng fakture. Spawaniem gazowym potgczono je
z kratg oryginalng. Elementy metalowe w kamiennych
wegarach portali osadzono na otowiu. Z powierzchni krat
usunieto przemalowanie i rdze. Obydwa obiekty zabez-
pieczono przed korozjg pasta na bazie mikrowosku wta-
piajac ja w podgrzany metal. Rekonstrukcja dekoracyjnej
formy krat w zestawieniu z kamiennymi obramieniami
portali na tle malowanych drewnianych drzwi zamykaja-
cych arkady przywrécita reprezentacyjny charakter oby-
dwu wejsciom do Kaplicy Olesnickich (fot.3).

Cykl malowidet sciennych z XVII w.
oraz malowidta z przedstawieniem
iluzjonistycznego ottarza i $Sw.
z konca XVIII w.

Apolonia

Badania sondazowe przeprowadzone przez artyste kon-
serwatora Jerzego Gadomskiego w 1967 r. wykazaly, ze
na Scianach kruzgankow przeciwlegtych do okien znaj-
dujg sie malowidta. Po odstonieciu ich spod warstw
tynkéw i pobiat w czasie ostatnich prac okazato sie, ze
pochodzg z dwéch epok. Z XVIIl w. pochodzi cykl scen
przedstawiajacych meczenstwo swietych benedyktynéw.

3. Kruzganek, sKrzydto wschodnie - krata metalowa zamykajaca
jedno z przej$¢ arkadowych (1 ¢éw. XVII w.). Stan po konserwacji

3. Holy Cross. Cloister - east wing. Metal lattice closing one of

the arcade passages ( first quarter of the eighteenth century ).
State after conservation.
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4. Kruzganek - skrzydto poéinocne, widok ogdlny, ekspozycja
gotyckiego sklepienia i malowidet Sciennych (XVIli w.). Stan po
konserwacji

4. Holy Cross. Cloister - north wing. General view - display of the
Gothic vault and murals ( eighteenth century ). State after conser-
vation.

5. Kruzganek, skrzydto péinocne - ekspozycja zachowanych
fragmentéw malowidet z XVIII w. Na pierwszym planie scena ze
Sw Apolonia przeniesiona z sgsiedniego przesta. Na drugim
planie kartusz pozostawiony na pierwotnym miejscu. Stan po
konserwacji

5. Holy Cross. Cloister - north wing. Display of the extant
fragments of eighteenth-century paintings. In the forefront
-a scene with St. Appolonia, transferred from the neighgbouring
flight. In the background-a cartouche left in its original site. State

after conservation.



Pozostale dwa przedstawienia, nie wigzace sie zw z e -
nionym cyklem, sg pézniejsze, pochodzg zapewne z korica
XVIII w. Jedno z nich to iluzjonistycznie malowany ott
(fot.8), drugie - scena ze Swietg Apolonia, patroni g
aptekarzy, usytuowana nad wejsciem do dawnej ap
(fot.6).

6. Kruzganek, skrzydio péinocne - odstoniety fragment malowa-
nego iluzjonistycznie barokowego ottarza. Stan przed konserwa-

cia
6 Holy Cross. Cloister - north wing. Uncovered fragment of
illusionary Baroque altar. State prior to conservation.

Po ukoniczeniu prac odkrywkowych uktad prac straty-
graficznych na $cianach kruzgankéw przedstawiat sie
nastepujaco: najwczesniejszy monochromatyczny tynk
gotycki z kilkoma warstwami pobiat przystoniety byt gruba
wyprawag z malowidtami barokowymi (cykl benedyktyn-
ski). Te za$ czesciowo przykrywat tynk z malowidtami
z konca XVIII w. Zalozeniem konserwatorskim bylo wy-
eksponowanie w miare mozliwosci wszystkich zachowa-
nych fragmentéw malowidet przed podjeciem zabiegu ich
rozwarstwienia. Podczas aranzacji wnetrz kruzgankéw
dazono przede wszystkim do utrzymania i podkreslenia
klimatu wnetrza gotyckiego. Dlatego, nawigzujagc do
zachowanych fragmentdéw tynku gotyckiego, zdecydo-
wano sie pokry¢ sSciany kruzgankéw nowym tynkiem
o naturalnie opracowanej powierzchni, ujawniajacej nie-
réownosci fakturalne kamiennego lub ceglanego watku.

Zachowang w dwoéch fragmentach scene ze Sw. Apolonig
przeniesiono metodg stacco na pozbawiong polichromii
Sciane sasiedniego przesta. Dzieki temu zabiegowi od-
stonieto fragmenty malowanego kartusza usytuowanego
nad portalem prowadzacym do pomieszczen dawnej ap-
teki. Przez przeniesienie na pustg Sciane sasiedniego
przesta ,,powiekszono” niejako we wnetrzu zasieg deko-
racji malarskiej (fot.7). Wykonanie transferu uzasadnione
byto réwniez wzgledami konserwatorskimi. Mocno znisz-
czone malowidta wymagaty szczegdlnych zabiegéw kon-

7. Kruzganek, skrzydto pétnocne - malowidto iluzjonistyczne
przedstawiajace barokowy ottarz. Stan po rekonstrukcji

7. Holy Cross. Cloister - north wing. lllusionary painting depic-
ting a Baroque altar. State after conservation.

serwatorskich. Zdjete malowidto osadzono na specjalnie
zaprojektowanych podtozach posrednich (z listew har-
towanego aluminium), ktére nastepnie zamocowano na
Scianie w spos6b odwracalny za posrednictwem gwin-
towanyph metalowych bolcow.

Natomiast malowidto iluzjonistyczne przedstawiajgce syl-
wetke barokowego ottarza zakonserwowano in situ, mimo
ze przykrywa ono fragmenty polichromii cyklu benedyk-
tynskiego. Ta pozorna niekonsekwencja w postepowaniu
wynika z braku odpowiednich rozmiaréw Sciany w kruz-
gankach, na ktérg mozna by to malowidto przenies¢,
a takze ze wzgledéw liturgicznych.

W ekspozycji malowidet zatozeniem aranzacyjnym byto
podkreslenie r6znych pozioméw stratygraficznych kolej-
nych trzech warstw historycznych. Dokonano tego za
pomoca wyeksponowania réznych pozioméw warstw
tynku. Nowy tynk pozorujacy warstwe gotyckag ktadziono
z licem zachowanych autentycznych fragmentéw, za$
transfery najp6zniejszej warstwy malarskiej osadzono
w taki sposob, by lico ich znajdowato sie powyzej
powierzchni nowo zatozonych tynkéw. W miejscach zbyt
wielkich rézhic w poziomach tynkéw zlikwidowano raza-
cy uskok warstwa zaprawy, tagodnie przechodzaca w po-
ziom nowego tynku imitujacego zaprawe gotycka. Nie-
wielkie rekonstrukcje polichromii wykonano jedynie
w wypadkach uzasadnionych. Na przyktad na podstawie
kompozycji sceny ze Sw. Brunonem, w pozostatych malo-
widtach - zachowanych na calej powierzchni $ciany
przeset - zrekonstruowano banderole stanowiace
zamkniecia scen od dotu. Nie rekonstruowano napisow,
ktoére pierwotnie wyjasnialy tres¢ przedstawien (fot.5).
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Przyjeto dwie zasady estetycznych rozwigzan ptaszczyzn
malarskich punktowanie i rekonstrukcje. W cyklu za-
chowanych fragmentarycznie malowidet benedyktyns-
kich z XVIII w. i w scenie ze Sw. Apolonig postepowano
bardzo rygorystycznie. Rekonstrukcje malarskie ograni-
czono zwykle do powierzchni narzutu oryginalnego, nie
przechodzac z nig nha nowo natozony tynk.

Inne rozwigzanie przyjeto dla iluzjonistycznego malowa-
nego oitarza. W tym wypadku postanowiono doprowa-
dzi¢ do petnej rekonstrukcji formy malarskiej. Powodem
przyjecia takiego zalozenia, byla z jednej strony mata
czytelnos¢ zachowanego fragmentu monumentalnej for-
my ohtarza, z drugiej za$ tatwos$¢é¢ odtworzenia typowej
jego sylwety. Postuzono sie tutaj odmiennymi srodkami
technologicznymi i metoda punktowania, ktéra polegata
na oszczednym, linearnym ,,dopowiedzeniu” kompozycji
wypetnionej lokalnym, scalajagcym kolorem (fot.9).
Kolorystyczne scalenie i plastycznie uporzadkowane frag-
menty zachowanych malowidet oraz spatynowane ptaty
pierwotnej gotyckiej wyprawy, eksponowane w sasiedzt-
wie biatych tynkéw wzbogacity barwg iforma monotonie
Scian przeset kruzgankow (fot.4).

Oprécz wymienionych wyzej dziatan konserwatorskich
i aranzacyjnych prowadzonych we wnetrzach kruzgan-
kéw konsultowano z autorami konserwacji takze prowa-
dzone réwnolegle prace remontowo-budowlane. Prace
te, majace zasadnicze znaczenie dla ostatecznego wy-
gladu wnetrz obejmowaty potozenie nowej posadzki
0 uktadzie biato-bragzowej szachownicy (fot.4), wykona-
nie nowej stolarki drzwi z metalowymi okuciami, zrekons-
truowanie gotyckich kamiennych obramowan okiennych
1szklenie ich kolorowym szkiem, tzw. katedralnym. Wszy-
stkie te prace podporzadkowane byly ustalonemu wczes-
niej programowi konserwatorskiemu, w ktérym musiano
uwzgledni¢ funkcje obiektu - udostepnienie go spote-
czenstwu w celach kultowych i turystycznych.

W trakcie usuwania ze Scian po6zniejszych tynkdéw od-
stonieto kilka innych gotyckich elementéw architektoni-
cznych, ktére pozwolity zorientowac¢ sie w zatozeniu
architektonicznym kruzgankéw w epoce gotyku. Przy-

B. Kaplica Olesnickich -fragment barokowej dekoracji fiauralnei
zwigzanej z historig relikwii Krzyza Swietego autorstwa Macieja
Reichana (1782 ). Nowa aranzacja strefy marmoryzowanej
boazerii

8. Holy Cross. The Oles$nicki Chapel. Fragment of Baroque
figurative decoration connected with the history of the Holy
Cross relic by Maciej Reichan ( 1782 ). New arrangement of
marbleized panneling.
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9. Zakrystia - odstoniety i wyeksponowany na biatym tynku
fragment malowidta renesansowego z motywami roslinnymi. Na
pierwszym planie barokowa dekoracja sklepien

9. Holy Cross. Cloister. The uncovered and displayed fragment of
a Renaissance painting with plant motifs on white plaster. In the
foreground - Baroque decoration of the vaults.

wrécenie pierwotnej formy architektonicznej $cianom
kruzgankéw nie byto, niestety, mozliwe ze wzgledu na
duze zmiany wprowadzone w czasie pdzniejszych remon-
tow i przebudowan. Wszystkie .odkryte elementy, ktérych
nie dalo sie wyeksponowaé, zostaly udokumentowane
rysunkowo i fotograficznie.

Kaplica Olesnickich

Barokowa Kaplica Olesnickich powstata przy wschodnim
skrzydle kruzgankéw w latach 1611-1620, w miejscu
gotyckiego kapitularza. Wzniesiona zostala na planie
zblizonym do kwadratu i nakryta promieniscie zebrowang
koputg wsparta na pendentywach.

Koputa oraz Sciany kaplicy pokryte sg bogatg dekoracja
malarska. Najstarsze malowidta znajdujg sie w kopule.
Freski te odstonieto w czasie odnawiania kaplicy w 1956 r.
po usunieciu przemalowania. Malowidta, przypisywane
nieznanemu artyscie wloskiemu, przedstawiajg adoracje
Chrystusa i Marii Panny przez Jana Chrzciciela idwunastu
apostotéw. Nad organami $w. Benedykt i $w. Scholas-
tyka. Ponizej czaszy koputy wystepuje dekoracja malarska
Macieja Reichana z 1782 r., ukazujagca w pendentywach
krola Salomona, proroka lzajasza, proroka Ezechiela iJana
Ewangeliste. Na Scianach ponizdj marmurowego gzymsu
duze sceny figuralne przedstawiajace historie drzewa
Krzyza Swietego,.wkomponowane w iluzjonistyczng ar-
chitekture. W tukach pod chérem Chrystus w Ogréjcu
i Zlozenie do Grobu, czesciowo przemalowane iw duzej
mierze zrekonstruowane w 1956 r. W podniebieniach
arkad iluzjonistyczne aniofki i putta barokowe. Ponizej na
Scianach, postacie czterech ewangelistow malowane te-
chnika grisaille, na palecie $w. tukasza sygnatura Macieja
Reichana i data ,,1782”.

Duzym zniszczeniom ulegty dolne partie malowidet, zwta-
szcza w narozu potudniowo-zachodnim, dlatego zabiega-
mi konserwatorskimi objeto jedynie malowidta Reichana
Prace te miaty gtdwnie charakter zachowawczy, rekon-
strukcje ograniczaty sie do niewielkich fragmentéw. No-
wej aranzacji plastycznej wymagal natomiast pas mar-



moryzowanej boazerii. Punktowanie wykonano metoda
trattegio. Scalenie kolorystyczne przy rekonstrukcji osiag-
nieto operujac plamag barwng wtopiong w sposéb niewi-
doczny w otaczajacy ubytek malowidta. Wsréd rekon-
struowanych elementéw wymieni¢ trzeba motyw rocaille
w polu arkady pod chérem iposta¢ sw. Jana Ewangelisty,
ktéra odtworzono czesciowo na podstawie zachowanego
autorskiego rysunku odcisnietego w tynku oraz analogii
i dobrze zachowanych przedstawien pozostatych trzech
ewangelistow.

Malowana, marmoryzowana boazeria, zamykajgca od
dotu pas kompozycji figuralnych, odtworzona zostata na
podstawie zachowanych $ladéw fragmentéw oraz w opar-
ciu o autorskie marmoryzacje namalowane w polach pod
oknami. Nowa marmoryzacja nie jest kopia, jedynie swo-

bodng kompozycja nasladujgca ten sposéb malowania.

Podporzadkowana ona zostata ogélnemu wyrazowi kom-
pozycyjnemu i kolorystycznemu catosci polichromii wne-
trza kaplicy. Dopetnieniem calosciowego wygladu es-
tetycznego kaplicy byilo réwniez opracowanie nowej
kolorystyki drewnianej balustrady chéru i prospektu or-
ganowego.

Zakrystia

Obecny wystréj malarski $cian datowac¢ nalezy na ok.
1780 r. Przypuszcza sie, ze autorem dekoracji byt Maciej
Reichan lub jeden z jego wspéipracownikéw. Swiadczy
0 tym sposéb malowania szat i karnacji, niektérych
ornamentoéw, a szczeg6lnie upodobanie do przestrzen-
nych iluzjonistycznych motywoéw rocaille. Niestety, poz-
niejsze nieudolne zmiany kolorystyczne i kompozycyjne
znieksztatcity Reichanowski charakter dekoracji malars-
kiej zakrystii. Cato$¢ malowidet sprawia jednak wrazenie
pewnei nieudolnosci. Kompozycja jest jednak ,,nieuch-
wytna” dla oka patrzacego - jest nie do ogarniecia
lklarownego odbioru catosci.

Malowidta pokrywajg w calosci sklepienie sferyczne,
szes¢ Scian tarczowych oraz czesciowo Sciane wejsciowg
i przeciwng okienng. Usytuowane sg powyzej intars-
jowanej drewnianej boazerii, komod i szaf.
lkonograficznie dekoracja malarska zwigzana jest ze sce-
nami z zycia $w. Benedykta idziejami niektérych swietych
benedyktyriskich. Sceny figuralne wystepuja na $rod-
kowych polach sklepienia oraz na czterech sferycznych
sptywach sklepien. Pozostate ptaszczyzny wypetniajg de-
koracje ornamentalne skomponowane z kartuszy oraz
obramien matzowinowo-chrzgstkowych potraktowanych
iluzjonistycznie. Jedynie srodkowe Sciany tarczowe nie sg
zwigzane tematycznie z caloscia kompozycji. Przedsta-
wiajg uskrzydlone putta unoszace sie przy zakratowanych
oknach. Odmienng kompozycje stanowi Sciana wejscio-
wa do zakrystii. Przedstawia ona rozwieszong kotare
spieta po bokach na imitujgcych drewno kolumnach.
Malowana iluzjonistycznie kotara flankowata niegdys
drewniang ornamentyke boazerii. Dolne sptywy sklepie-
nia ,,podpieraja” od dotu iluzjonistyczne konsole z gtowa-
mi aniotdw. Te elementy malarskie potraktowane sg
odmiennie niz cato$¢ polichromii, a mianowicie malowa-
ne sa tylko bielg i czernig (szarosci). Na sklepieniu
wystepuje wiele napiséw w jezyku tacinskim. Wiekszos¢
napiséw umieszczona jest w rokokowych Kkartuszach;
niektére luzno wkomponowane pomiedzy sceny figural-
ne, poniewaz artysta nie potrafit wyrazi¢ malarsko tego, co
miat do powiedzenia widzowi, stad nasycit polichromie
licznymi napisami.

Zakrystia, jedno z ciekawszych i piekniejszych pomiesz-
czen klasztoru, przechodzita burzliwe losy, kilkakrotnie
zostata dotkliwie zniszczona i przebudowana. Dlatego tez

stan zachowania malowidet wymagat szybkiej interwencji
konserwatorskiej, poniewaz obiekt ulegt daleko posunie-
tej degradaciji.

W 1956 r. prof. J.E. Dutkiewicz w ramach terenowych
¢wiczen studenckich odkryt w zakrystii (na Scianie za-
chodniej) $lady malowidet péZznorenesansowych pod
glebszymi warstwami tynkow.

Byly to badania szkoleniowe, ktére nie mialy na celu
odstoniecia wykrytego malowidta. Dopiero w 1976 r.
autorzy konserwacji przeprowadzili gruntowne rozezna-
nie stratygraficznych nawarstwien. Nad drzwiami wejs-
ciowymi odstonieto na znacznej przestrzeni duzy fragment
wartosciowego malowidta péznorenesansowego przed-
stawiajgcego ornamentyke roslinng (wici roslinne). Po
obu stronach okna stwierdzono tez istnienie tej samej
dekoracji. Powstat zatem problem - jak wyeksponowaé
dwa rézne czasowo, stylistycznie malowidta w jednym
niewielkim pomieszczeniu.

Zatozono, ze osiagnie sie jedynie zblizone do pierwotnych
walory estetyczno-plastyczne malowidta osiemnastowie-
cznego. Byto to mozliwe przez: odczyszczenie polich-
romii, usuniecie przemalowaé, petne zrekonstruowanie
brakujgcych fragmentéw malowidta, scalenie kolorysty-
czne ubytkéw farby (metodg punktowania plama jedno-
litg). Zatozenie to w praktyce zrealizowano; uczytelniono
znacznie kompozycje poszczegdlnych fragmentéw przez
punktowanie scalajace kolorystyke oraz przez zrekonst-
ruowanie znacznych partii malowidta. Elementy dekoracji
powtarzajacych sie odtworzono na podstawie analogii
z elementami wystepujacymi na innych Scianach zakrystii.
Dwie sceny boczne w obramieniach rocaille zrekonst-
ruowano na podstawie odciSnigtego w tynku rysunku.
Zrekonstruowano réwniez prawie wszystkie tacinskie na-
pisy. Nie udato sie (tylko w jednym wypadku) odtworzy¢
napisu na kartuszu nad wejsciem do zakrystii. W tym
wypadku nie odnaleziono zadnego $ladu liter, ktéry datby
podstawe do rekonstrukcji.

Inne zalozenie przyjeto dla zachodniej Sciany przestowej,
gdzie obok malowidta osiemnastowiecznego wystepuje
duzy fragment polichromii péZznorenesansowej, bodajze
najcenniejszej polichromii w catym kompleksie klasztor-
nym. Przyjeto integracje dwoéch réznych stylowo malowi-
det obok siebie, jednak z wyraznym zréznicowaniem
ekspozycyjnym. Osiggnieto to przez przedzielenie obu
polichromii biatym tynkiem, atakze zachowawczym, relik-
towym potraktowaniem malowidta péznorenesansowe-
go. Wyrazne odgraniczenie sasiadujacych malowidet uzy-
skano jeszcze przez uskok tynku opaski, zabezpieczajgce-
go krawedzie wyzej potozonego malowidta osiemnasto-
wiecznego. Nie byto mozliwe wyeksponowanie fragmen-
tow dekoracji p6znorenesansowej (ktérej istnienie wyka-
zaly sondy) na Scianie wschodniej po obu stronach okien.
Wystepowanie na catosci Sciany dobrze zachowanej war-
stwy malowidta osiemnastowiecznego nie pozwolito na
eksponowanie gtebiej potozonej dekoracji z wiciami ros-
linnymi (p6znorenesansowej). Udokumentowano tylko
wystepowanie tego malowidta w formie matych prosto-
katnych swiadkow (sond).

Jednolite stylistycznie (rokokowe) wnetrze zakrystii uzys-
kano dzieki przyjetym wczes$niej i konsekwentnie realizo-
wanym zatozeniom aranzacyjno-estetycznym. Wyekspo-
nowane na $cianie wschodniej malowidto péznorenesan-
sowe uwidacznia charakter pierwotnej, najstarszej na
Swietym Krzyzu, dekoracji i ma obecnie walory wybitnie
pogladowe i dydaktyczne. ,,eneusz Pluska

Wydziat Konserwacji Dziet
Sztuki ASP - Krakow
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THE CONSERVATION OF THE DECORATION AND THE ARRANGEMENT OF THE INTERIOR
OF THE POST-BENEDICTINE HOLY CROSS MONASTERY

In the course of conservation work we intervene not into the
material structure of works of art, but also essentially influence its
final artistic form.The intention of the undertaking is, above all, to
prolong the material existence of the monument, although an
equally important task is to displav the authentic artistic merits of
the artwork, and to reinstate a possibility of aesthetic influence.
Those universally known truths in confrontation with a concrete
monument - in this case, the monastery of the Holy Cross
-designated for the conservationists a definite trend of work. The
combination of circumstances due to the number of historical
layers, their rank and state of preservation, the size of the object,
technical possibilities and the function of the monument, com-
pelled the team of conservationists ( Krzysztof Bilinski, Marian
Paciorek and Ireneusz Pluska ) to seek an individual path towards
optimal solutions. In this sense, we can speak about conservation
authorship i.e. the authorship of the conservation conception
which in this concrete case indicated methods of realization.
The authors of the conservation undertaking believe that the
prime postulate of bringing forth the authentic value of the
monument has been realized.

The extensively damaged works have regained their ability to
exert an artistic impact.

GRAZYNA SCHULZE-GLAZIK

The Holy Cross monastery on tysa Goéra ( 595 metres above sea
level ) in the Kielce voivodship is of great prominence for national
history and culture. This is the site of the first Polish apothecary
and hospital, and a centre of writing in the Polish language. The
architecture and decoration of the interiors combine various
styles, from Romanesque, Gothic, the Renaissance, Baroque and
Classicism up to modern times. Conservation and display was
conducted chiefly in the Gothic cloister, the Baroque Ole$nicki
chapel and the Gothic sacristy.

In the cloister.conservation included the Romanesque wall of the
original church, the brick arches of the vault, keystones ans
corbels, stone portals and epitaphs dating from the seventeenth
to the nineteenth centuries, metal lattice from the seventeenth
century, as well as a series of murals from the eighteenth century.
In the Olesnicki chapel conservation was conducted on missing
fragments of murals by Maciej Reichan (1782) which were
restored, while painted marbleization of the panneling was
reconstructed.

In the sacristy, a large fragment of a Renaissance painting was
uncovered and subsequently displayed, and eighteenth-century
wall decoration of the vault were renovated.

KONSERWACJA BAROKOWYCH MALOWIDEL
FELIKSA A. SCHEFFLERA W KOSCIELE SW. KRZYZA

W JELENIEJ GORZE

Prace konserwatorskie przy barokowych malowidtach
Feliksa Antoniego Szefflera, stanowigcych czes¢ wystroju
malarskiego kosciota Sw. Krzyza w Jeleniej Gérze, prowa-
dzone byly pod kierunkiem autorki od 1982 r. Powstate
w latach 1749-1751, dzieki fundacji dwéch kupcow
Johanna Heinricha Martensa i Georga Friedricha Smitha,
malowidta naleza do najciekawszych barokowych przed-
stawien na Dolnym Slgsku. Wystepujace zniszczenia
- przede wszystkim rozlegte spudrowania, przetarcia,
ubytki warstwy malarskiej, zacieki od wody, degradacje
zapraw oraz przemalowania, pochodzace z niezbyt uda-
nej przeprowadzonejw 1909 r. konserwacji - spowodo-
waly, ze malowidto wymagato interwencji konserwators-
Iciej. Gtéwnymi, trudnymi do rozwigzania problemami
byto utrwalenie wielkich, spudrowanych, osypujacych sie
partii, stabo zwigzanych z podfozem oraz wykonanie
duzej, liczacej kilkadziesiat metréw kwadratowych, re-
konstrukcji tego barokowego iluzjonistycznego malowid-
fa, przes;rzennie i zduzym rozmachem.

Kosciot Sw. Krzyza w Jeleniej GArze wzniesiono w latach
1709-1718 na planie krzyza. Cze$¢ wschodnia jest dwu-
krotnie dtuzsza od pozostatych. Nad skrzyzowaniem naw
wznosi sie koputa na zaglach. Nawy przykryte sg sklepie-
niem kolebkowym na gurtach. Bezposrednio po wzniesie-
niu kosciota wykonano bardzo prostg, monochromatycz-
ng linearng dekoracje malarskg utrzymang w tonncj.
r6zowo-czerwonej. Obecne, drugie malowidto pokrywa
cale sklepienie. Sktadaja sie na me dwie grupy int®&®s"™ m
cych pod wzgledem ikonograficznym i i kolorystyczny
freskéw. Sklepienie transeptu i koputy pokrywaja malowi-
dfa wykonane przez Jana Franciszka Hoffmana. Dominuje
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w nich bogata, iluzjonistycznie iz rozmachem namalowa-
na architektura. Nawe gtdwng zdobig freski Feliksa An-
toniego Schefflera. Ich trzonem sg trzy wielkie, majgce po
kilkaset metréw kwadratowych kazda, sceny figuralne.
W przesle wschodnim znajduje sie najokazalsza scena
Adoraciji Tréjcy Swietej, za nig przed koputg przedstawio-
no Wniebowstgpienie a w przesle zachodnim sceneg
Zmartwychwstania (rys.1).

Gtéwne sceny figuralne otoczone sg plastycznie namalo-
wanymi szerokimi ramami. Sceny uzupekniajace, w szczy-
towych partiach gurtéw sklepiennych, malowane mono-
chromatycznie, maja forme medalionéw otoczonych iluz-
jonistycznie namalowanymi obramieniami imitujacymi
elementy architektoniczne idekoracje sztukatorskg. Ramy
otaczajgce te medaliony oraz wizerunki aniotow i Swie-
tych (umieszczone w dolnych partiach gurtéw) malowa_
ne sg monochromatycznie w szarej tonacji. Tto wszystkich
przedstawien stanowig ornamenty o motywie zgeomet-
ryzowanych kwiatéw, na nim znajdujg sie putta pod-
trzymujace girlandyl .

Malowidta Schefflera zajmujace powierzchnie ok. 984m
wykonane sa w technice fresku mokrego, bezposrednio
na :aprawie~Wapienno-piaskowej. Widoczne sg granice
~dnidwek" i odcisniety w mokrej zaprawie przeniesiony
z kartonéw rysunek. Partie nieba malowane sa cienko,

i Wiecej informacji na temat ikonografii i historii malowidet
z kosciota Sw. Krzyza w Jeleniej G6érze zawiera praca magisterska
Ewy Kobylanskiej, napisana pod kierunkiem prof M.ec;zystawa
Zlata w Katedrze Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego
w 1982 r.



