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KONSERWACJA OBRAZU N
,,MATKA BOSKA Z DZIECIATKIEM W OGRODZIE ROZANYM""

Obraz Matka Boska z Dziecigtkiem w ogrodzie rézanym
pochodzi z kofica XV w. (ok. 1490-1500). Wykonany
jest w technice temperowej na ptotnie naklejonym na
deske o wymiarach 72 x 47 cm. Stanowi wlasno$¢
Muzeum Diecezjalnego w Opolu.

Obraz przedstawia Marig, ujetg frontalnie, w pét postaci,
podtrzymujacg prawym ramieniem nagie Dziecigtko. Sie-
dzi ono na poduszce potozonej na grzadce, ktéra tworzy
rodzaj parapetu okiennego i stanowi pierwszy plan obra-
zu. W tle widaé ogrodzenie altany, oplecione kwitngcymi
krzewami r6z. Od géry obraz zamyka ztote tlo wyciete
w ksztalt o$lego grzbietu, bedace jakby podwieszong
posrodku zastong (il.2).

Maria jest ubrana w brokatowa suknig i narzucony na
gtowe ciemnoniebieski ptaszcz z czerwong podszewka,
sptywajacy fatdami z ramion. Glowe przechyla w strong
Dziecigtka i ku niemu kieruje spojrzenie spod przymknie-
tych powiek. Dziecigtko przedstawione jest w pozycji
potlezacej, z prawie wyprostowanymi nézkami, o sto-
pach lekko odchylonych od siebie, widocznych od spo-
du. W lewej rece trzyma rézowy kwiatek, drugg, opusz-
czong w dét, zaciska na ostatnim palcu dtoni Marii.
Siedzi na brokatowej poduszce, podszytej czerwona
podszewkg, ozdobionej na rogach guzami z peret zakon-
czonymi ztotg fredzlg. Na grzadce, posréd jasnozielonej
trawy kwitng wiosenne kwiaty: orliki, pierwiosnki, fiotki,
zawilce, konwalie i dzwonki. Na tle zielonkawego btekitu
nieba, rozjasniajgcego sie na horyzorcie, kwitng biato,
rézowo i czerwono krzewy rozane. W gateziach i na
zerdziach altany siedzg ptaki: szczygiet, sikorka, gil, du-
dek i stowik?.

Szlachetna kolorystyka obrazu, naturalizm wypracowa-
nych szczegotdw, ich plastyka oraz przestrzenno$é kom-

' Prace konserwatorskie wykonano w Katedrze Konserwacji
Malowidet Sztalugowych i Rzezby Drewnianej Polichromowa-
nej WKDS ASP w Krakowie, pod nadzorem prof. Zofii Medwec-
kiej, doc. Matgorzaty Schuster-Gawtowskiej, adiunkta Mariana
Paciorka. Konsultacji z zakresu historii sztuki udzielita dr Mag-
dalena Piwocka, ktéra takze udostepnita materiat poréwnawczy
do analizy stylistycznej obrazu. Badania dendrologiczne wyko-
nata doc. Maria Niedzielska, chemiczne — mgr Pawet Karasz-
kiewicz, fizyczne — dr Jan Rutkowski. Wszystkim wyzej wymie-
nlonym sktadam serdecznie podzigkowania.

L Behlin 9. Die Pflanze in der Mittelalterlichen Tafelmalerei,
Weimar 1957; Bérsch, Supan E., Garten. Landschafts und
Paradiesmotive im Innerraum, Berlin 1967; Ch. Needon, J.
Peterman n, P. Scheffel, B. Scheiba, Pflanzen und
Tiere. Ein Naturfihrer. Lepzig 1971; W. Szafer, J. Szafero-
W a, Kwiaty w naturze i sztuce, Warszawa 1958.

pozycji zupetnie nie harmonizujg z abstrakcyjng ptasz-
czyzng zlotej zaslony, ktérg nieznacznie tylko ozywia
grawerowany rysunek wici roélinnych i ptakéw. Jest ona
typowa dla szkoty niemieckiej tego okresu, jednak prze-
waznie wystepuje jako azur, z prze$witami wypetnionymi
kolorem. Wydaje sie zatem, ze podporzagdkowana byla
raczej oprawie niz malowidiu i stanowita tacznik pomie-
dzy nimi. Mozna przypuszczaé, ze pierwotnie obraz byt
centralng czescig tryptyku domowego lub podréznego,
ujetego ztoconym obramieniem (il. 16b).

Analiza stylistyczno-poréwnawcza oraz rozwigzanie sym-
boliki obrazu wymaga gtebszych studiéw i winny stano-
wi¢ przedmiot badan historyka sztuki. Nie podejmujac ich
tutaj, mozna jednak sformutowaé poglad, ze obraz po-
wstal w kregu wptywdw Martina Schongauera, autora
stawnego malowidta Maria im Rosenhag z 1473 r. w Kol-
marze (il. 14a). Schongauer (ok. 1430-1491) jednoczyt
w swej twodrczosci tradycje gornorefiskg z nowymi ten-
dencjami niderlandzkimi. Prawdopodobnie podczas wed-
réowki czeladniczej przebywal na terenie Niderlandéw,
w kregu Rogera van der Weydena i Dirka Bousta. Jego
grafiki staty sie bardzo popularne jako wzorce dla malarzy
i tworcoéw rzemiosta artystycznego (il. 14b,c,d)°.

Wedtug opinii dr Magdaleny Piwockiej, w wizerunku
z Opola faczy sig niderlandzki typ péHfigurowych przed-
stawien Marii z Dziecigtkiem, przeznaczonych do prywa-
tnej dewocji, z wyjatkiem ikonograficznym ,,rézanego
ogrodu”, ulubionym w sztuce niemieckiej XV w.

Motyw ogrodu, niosacy mistyczne i mariologiczne tresci,
kojarzy symbolike ,,Hortus conclusus” (aluzje do dziewi-
ctwa Marii), z bogatymi w odcienie znaczeniowe ros-
linami: liliami, orlikami, r6zami, fiotkami, bedgcymi ukry-
tymi metaforami cnét i przymiotéw Matki Boskiej — czys-
toéci, tagodnosci, pokory. Symbolika, wyrastajaca ze
$éredniowiecznych interpretacji pism ojcéw koSciota,
wzbogacita sie w XV w. poprzez stopniowo rosnace
zainteresowanie przyrodg oraz rozkwit — po soborze
w Bazylei w 1439 r. — kultu Marii Immaculaty i jej
oredownictwa. *

3 J. Baum, Martin Schongauer, Wien, b.d.; W. H G tt, Niemie-
ckie malarstwo i grafika péZznego gotyku i renesansu, Warszawa
1985, s. 48-52.

4 K. Algermissen, Lexikon der Marienkunde, Regensburg
1967, t. I; Lexikon der Christlichen lkonographie Freiburg 1972;
B. Mucha-Sowifiska, Konserwacja obrazu sztalugowego
na plétnie ,,Matka Boska z Dziecigtkiem w otoku z kwiatow”
z | pol. XVIl w. z Czernej, praca dyplomowa WKDS ASP,
Krakéw 1986 (maszynopis).
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Ogréd rézany w malarstwie gdrnoreriskim i potudniowo-
niemieckim wystepuje zazwyczaj jako przestronna altana,
okolona kwitngcym zywoptotem, a wigc wycinek pejzazu,
w ktorym w realistyczny sposéb przxedstawiono postacie
Marii i Dziecigtka (il. 13 a,b). Inaczej jest w obrazie opols-
kim. Tutaj zdecydowanie gérujg duze, izolowane figury
Marii i Jezusa, wypetniajgce cate pole malowidta. Zasad-
niczym tematem sg wiec portretowo ujete postacie, wy-
odrebnione z otaczajacej je przestrzeni. Ogrdd rozany jest tu
tylko tlem, a nie réwnorzednym, rozbudowanym skiladni-
kiem kompozyciji.

Schemat przedstawienia — ujecie i wzajemny stosunek po-
staci, ich gesty, typ fizjonomiczny, uktad ciata Dziecigtka
~ wywodzi si¢ ze sztuki Rogera van der Weydena (1399-
1464). Zrodet tej kompozycji nalezy upatrywaé w takich
przedstawieniach jak: Matka Boska pozujgca Sw. tukaszowi
(Leningrad, Ermitraz, il. 11a), Madonna z Dzieciatkiem (Chi-
cago, Art Institute, il. 11b), Madonna z Dziecigtkiem (Tour-
nai, Musee des Beaux Arts, il. 11c), Madonna Laurenta
Froimont (Caen, Collections Municipales, il. 11d). Wszyst-
kie powstaty po 1450 r. Stworzone w nich nowatorskie
wzory formalne w wielorakich odmianach i przeksztatce-
niach rozpowszechnity sie w catej Europie za posrednict-
wem kopii i modeli wypracowanych przez nasladowcoéw
wielkiego Flamanda®. Do najblizszych analogii przedstawie-
nia Marii i ujecia obrazu jakby ramag okna, zaliczy¢é mozna
iluminacje flamandzkich manuskryptéw z lat 1475-15009,
a takze malowidta Dirka Boutsa (1410-1475, il. 12a), Mist-
rza Legendy $w. Magdaleny (k. XV - pocz. XVI w.,, il. 12¢,d)
czy malarza gandawskiego Hugona van der Goes (ok.
1435-1482). Inspiracje te sie¢ réwnie silnie widoczne
w dzietach mistrzéw z innych o$rodkdéw, jak Simon Mar-
mion (ok. 1420-1489), malarz i miniaturzysta zaliczany
jednoczeénie do szkoly flamandzkiej i francuskiej, czynny
w Amines i Valenciennes (il. 15a,b). Otrzymaly one jednak
~ rébwniez w wizerunku z Opola - redakcje niemiecka,
pochodzgcg od artysty, ktéry dodat do niderlandzkich
w swej istocie figur tto w formie rézanej altany. O cechach
niemieckiego warsztatu $wiadczg dobitnie — traktowanie
ryséw twarzy, modelunek form, kontury dtoni, kaligraficzny
rysunek i cyzelowanie szczegdtow zielonej murawy i roslin-
nosci. Przemawia za tym réwniez argument technologiczny,
tj. lipowe drewno podobrazia.

Omawiany obraz wykonano na desce lipowej sklejonej
z dwéch kawatkdéw, oklejonej na licu ptétnem Inianym
o splocie prostym, (10 x 13 nitek/cm?). Zaprawe kredo-

® A. Shestack, Fifteenth Century Engravings of Northern
Europe from the National Gallery of Art, Washington, Library of
Congress Catalog; M.J. Friedlander, Early Netherlandish
Painting ~ Roger van der Weyden and the Master of Flemalle,
Brussel 1967; Livelier than life — the Master of the Amsterdam
Cabinet or the Housebook Master ca 1470-1500, Rijksmuseum,
Amsterdam 1985; Maria im Rosenhag. Madonnen-Bilder alter
deutscher und nederlandish-flamischer Meister, Konigstein-Le-
ipzig 1915; Mauritshuis, The Royal Cabinet of Paintings ~ ilust-
rated General Catalogue, Hague 1977; N.N. Nikulin, Roger
van der Weyden. tuka risujuszczif Madonnu, Moskwa 1964, E.
Panofsky, Early Netherlandish Painting. Its Origins and Cha-
racter, 1-11, Cambridge-Mass. 1953.

8 Renaissance Painting in Manuscripts. Treasures from the
British Library, New York 1983, s. 36.

174

wo-klejowg naniesiono warstwowo do grubosci okoto
0,5 mm. Rysunek wykonano odrecznie, czernig (il. 5).
Zaprawe pod ztocenie grawerowano diutkiem, do$é
swobodnie, niezbyt gteboko, nastepnie powleczono
cienko czerwonym pulmentem i poztocono na poler.
Miejsca w zasiegu sukni Marii i poduszki powleczono
klejem glutynowym i oklejono fakturalng, tloczong
w masie kredowo-woskowej warstwa ztoconego brokaty,
przycinanego do potrzeb kompozycji malowidta z plastra’.
Malowidto naniesiono warstwowo, w technice ttustej
tempery, poczynajac od cienko malowanych partii nieba,
poprzez karnacje i szaty malowane grubo, fakturalnie.
W podobny sposéb wykonano szczegdty kompozycji oraz
rysunek dekorujgcy brokat sukni, maskujgcy granice i styki
folii. W warstwie malowidla uzyto bieli otowiowej, brgzu
zelazowego, azurytu, zieleni miedziowej, kraplaku i czerni
kostnej. Charakterystyczny jest sposéb malowania kar-
nacji — z zastosowaniem wyraznego, chtodnego $wiatto-
cienia migkko modelujgcego forme, wykonanego umbrg
naturalng. Rysunek wykarnczajgcy detale jest bardzo pre-
cyzyjny, cienki, dekoracyjny.

Obraz byt trzykrotnie konserwowany. O pierwszej kon-
serwacji $wiadczy napis odstonigety na odwrociu (il.9).
Polegata ona na oczyszczeniu lica, uzupetnieniu niewiel-
kich ubytkéw zaprawy kitem kredowo-klejowym oraz
uzupetnieniu ubytké4w malowidta olejnym retuszem, po-
krywajacym takze policzki Marii na powierzchni oryginal-
nego malowidta. Druga i trzecia konserwacja miata miejs-
ce prawdopodobnie w XIX i XX w. Obie przeprowadzono
bardzo niefachowo. Druga polegata na obcigeciu piono-
wych bokdéw obrazu o okoto 2 cm, $cigeciu nozem faktury
brokatu, uzupetnieniu ubytkéw wzdtuz gérnej krawedzi
deski gipsem zbrojonym w narozach gwoZdziami, na-
kiejeniu na odwrociu warstwy ptétna na klej glutynowy
oraz przemalowaniu brgzem sukni, poduszki i ztotej za-
stony. Trzecig konserwacje wykonano w krétkim odstepie
czasu po drugiej. Przemalowano farba olejng karnacje,
bez uzupetniania ubytkéw zaprawy, pokrywajac spekania
grubg warstwa. Ponownie przemalowano czerwienig suk-
nie i poduszke oraz domalowano fragment pieluszki tak,
aby zakrywata nago$éé Dziecigtka ; przemalowano ptaszcz,
listwe ograniczajacy grzadke, kwiatek w rece Dziecigtka
oraz wypetniono tto zlotej kurtyny zielong farba. Caty
obraz pokryto grubg warstwa zywicznego werniksu (il. 1).
W chwili przyjecia obrazu do konserwacji (w styczniu
1987 r.) stan zachowania podobrazia byl bardzo zty:
struktura drewna zniszczona w okoto 50% przez drewno-
jady, deska spaczona, o strzalce wypuktoéci na licu ok.
1,8 cm i ostabionym miejscu sklejenia. Wzdtuz gérnego
brzegu, ztaszcza przy prawym narozu, wystgpowat duzy
ubytek drewna wypetniony gipsem oraz mniejsze ubytki
w dolnych narozach. Ptotno oklejajace lico dobrze przy-

7 T. Brachert, Pressbrokat. Applikationen, ein Hilfsmittel fir die
Stilkritik dargestslit an einer Werkstatt der Spatgotik, Schweize-
risches Institut fiir Kunstwissenschaft, Jahresbericht 1969 s.
37-47; S. Frinta, The use of wax for applique Relief Brocade
on Wooden Statuary, ,,Studies in Conservation”, 1963, z 4, s.
136-146; J. Nykiel, Technologia malarstwa tablicowego Ma-
fopolski w latach 1480-ok. 1510, WKDS ASP, Krakéw 1976
(maszynopis).



legato do deski, lecz w miejscu wypetnienia gipsowego
bytot sfatdowane i wybrzuszone (il. 6). Zaprawa spekana
kratkowo, o lekko odspojonych krawedziach miseczko-
watych odksztatcerh, miata niewiele drobnych ubytkéw,
jedynie w gérnej czedci duzy ubytek i silne odspojenia.
Krawedzie spekan byty przetarte, gtéwnie w partii kar-
nacji (il, 8). Ztocenie do$¢ dobrze zachowane po prawej
stronie, po lewej miato duzy ubytek, wykruszenia i prze-
tarcia. W dolnej czesci malowidta wystepowato duzo
drobnych ztuszczert, spowodowanych brakiem przycze-
pnosci warstwy malarskiej do zaprawy (il. 5). Brokat
kruchy, o stabej spoistoéci i przyczepnosci do podtoza,
nosit wyrazne $lady zacie¢ nozem powstatych przy usu-
waniu faktury, co zupetnie zatarto czytelno$¢é ornamentu.
Przystepujgc do prac konserwatorskich zatozono usunie-
cie wadliwych skutkdéw poprzednich konserwacji, wyko-
nanie petnej konserwacji technicznej oraz cze$ciowo
estetycznej — bez préby rekonstrukcji formatu obrazu
oraz ornamentu i rysunku brokatu.

Prace rozpoczeto od usuniecia z lica grubej warstwy
zz6tktego werniksu i przemalowan (metodg chemiczna).
Z odwrocia odklejono ptétno i oczyszczono powierzch-
nie deski z grubej warstwy kleju. Usunigto mechanicznie
gipsowe kity oraz wadliwe kity kredowo-klejowe (il.2).
Nastepnie przeprowadzono catkowitg impregnacje deski
przez zanurzenie na okres b dni w 18% roztworze Osola-
nu KL w ksylenie. Podczas sze$ciu tygodni wysychania
drewna przeprowadzono zabiegi prostowania wypukio-
$ci deski przez obcigzenie. Po odparowaniu rozpuszczal-
nika sklejono w $ciskach peknigcia i rozstepy deski
klejem skérnym, a ubytki drewna uzupetniono kitem

trocinowym na bazie Osolanu. Glebokie ubytki na kra-
wedzi deski uzupetniano etapowo, réwnocze$nie pros-
tujac sfalowanie ptétna na licu. Po wypetnieniu wewne-
trznych, zastonietych ptétnem ubytkéw drewna, nawier-
cono szereg otworéw w gruboéci deski. Wprowadzono
w nie drewniane kotki jako zbrojenie kitu, kontynuujac
naktadanie warstwowe kitu, az do catkowitego uzupet-
nienia ubytku (il. 10). Dalszym etapem bylo sprasowanie
miseczkowatych spekann odspojonych od podtoza, za
pomoca cieptego kautera, przez folie, na 5% wode klejo-
wa z kleju kroliczego (il, 7). Piétno w gérnej czesci
obrazu przyklejono do uzupetnionej kitem deski klejem
skérnym i pozostawiono do wyschnigecia pod prasa.
Ubytki zaprawy uzupetniono kitem kredowo-klejowym
z dodatkiem 1/20 cze$ci oleju Inianego, naktadajac go
pedzlem, warstwowo (il. 3). Powierzchnig pod ztocenie
wygrawerowano wg rysunku rekonstrukcyjnego i po-
kryto czerwonym pulmentem oraz uzupetniono ubytki
zlocen, punktujac je ztotem w proszku, po czym wypole-
rowano cato$é agatem. Na powierzchnie malowidta na-
niesiono pedzlem warstwe werniksu woskowego na cie-
pto. Ubytki uzupetniono metoda punktowania scalajaco-
nasladowczego, w technice olejno-zywicznej (il. 4). Po
wyschnieciu nalozono ochronng warstwe matowego
werniksu. Scalono kolorystycznie takze odwrocie, punk-
tujac kity akwarela.

Prace ukoriczono w kwietniu 1987 r. Od 25 pazdziernika
1987 r. obraz znajduje sie w statej ekspozycji zbioréw
Muzeum Diecezjalnego w Opolu.

Jadwiga Wyszyriska

THE CONSERVATION OF
.THE HOLY VIRGIN WITH CHILD IN THE ROSE GARDEN"’

The painting entitled ,, The Holy Virgin with Child in the
Rose Garden” which belongs to the Diocesal Museum in
Opole, comes from the end of the fifteenth century, and
is executed in tempera on canvas glued onto a panel (72
x 47).

The painting combines the Low Country semi-figural
depiction of the Virgin with Child, intended for private
devotion, with the iconographic trend of the ,rose gar-
den”, favoured by German fiftenth-century art. The
scheme of the depiction which originates from the com-
positions by Roger van der Weyden, reveals a German
influence testified by the modelling of the form, caligrap-
hic drawing, concern for details as well as the techno-
logical argument — the limewood of the base.

The painting was offered in January 1987 to the Chair of
Conservation of Easel Paintings and Wooden Polych-
romy Sculpture of the Department of Conservation of
Artworks at the Academy off Fine Arts in Cracow. At the
“ time, it was in a critical state of preservation. Upon the

basis of an examination of the object and the results of
physical and chemical research it was possible to deter-
mine its history and technological construction.
The undertaking involved the removal of the determinal
effects of three previous conservations, and the execu-
tion of a complete technical and partial aessthetic con-
servation. After the removal of retouched paint and
putty, and the cleaning of the reverse, the whole painting
was impregnated, and the missing parts of the wooden
panel were supplemented. The indented cracks in the
paint layer and the ground were pressed down and
glued, the gaps in the ground were replenished and the
losses and smudges of the gilting and the paint layer
were retouched by means of the pinpoint consolidation-
mitation method.
The work was completed in April 1987. From 25 October
of that year the painting is part of a permanent exhibition
at the Diocesal Museum in Opole.

(translated by A. Rodziriska - Chojnowska)
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1 ,Matka Boska z Dziecigtkiem w ogrodzie r6zanym", Opole, Muzeum

Diecezjalne - przed konserwacjg (fot. Z. Starzynski)

1 ,The Holy Virgin with Child in the Rose Garden", Opole,

Diocesan Museum - before conservations (photo Z. Starzynski)

4. ,Matka Boska z Dziecigtkiem w ogrodzie rézanym™.
Opole, Muzeum Diecezjalne, po konserwacji - ubytki malo-
widta wypunktowane technikg olejno-zywiczng, ztocenie
uzupetnione zlotem w proszku (fot. Z. Starzynski)

4. ,The Holy Virgin with Child in the Rose Garden", Opole,
the Diocesan Museum, after conservation - the losses in
the painting have been pointed with the oil-resin tech-
nique, the gilt replenished with gold powder (photo Z
Starrvriski\

the

2. ..Matka Boska z Dziecigtkiem w ogrodzie r6zanym", Opole,
Muzeum Diecezjalne, podczas konserwacji (po usunieciu prze-
malowan i kitéw) - widoczne ubytki drewna podobrazia, sfalo-
wania ptétna w gérnym lewym narozu, spekania i ubytki za-
prawy oraz drobne ubytki i przetarcia malowidta (fot. J. Wy-
szynska)

2. ,The Holy Virgin with Child in the Rose Garden", Opole, the
Diocesan Museum, during conservation (with repaintings and
putty fillings removed) - losses of wood in the panel, wrinkles
on the canvas in the upper left corner, cracks and losses in the
ground layer, minor losses and scratches in the painting visible

(photo J. Wyszynhska)

3. ,Matka Boska z Dziecigtkiem w ogrodzie rézanym™.
Opole, Muzeum Diecezjalne, podczas konserwacji - po
uzupetnieniu ubytkéw zaprawy i opracowaniu powierzchni
kitéow (fot. J. Wyszynska)

3. ,,The Holy Virgin with Child in the Rose Garden", Opole,
the Diocesan Museum, during conservation - after repleni
shment of losses in the ground layer and levelling the
surface of putty fillings (photo J. Wyszyriska)



5. ,Matka Boska z Dziecigtkiem w ogrodzie rézanym", Opole,
Muzeum Diecezjalne, podczas konserwacji - widoczne ziluszczenia
warstwy malowidla, spod ktérej ukazuje sie przy brzegu poduszki
rysunek wykonany odrecznie (fot. J. Wyszynska)

5. ,The Holy Virgin with Child in the Rose Garden", Opole, the
Diocesan Museum, during conservation - the layer of paint is
peeling off, under it on the edge of the pillow, a hand-made picture
is visible (photo J. Wyszyriska)

6. ,Matka Boska z Dziecigtkiem w ogrodzie rézanym", Opole,
Muzeum Diecezjalne, podczas konserwacji - widoczne sfalowanie
ptétna po usunieciu gipsowego kitu, ubytki zaprawy oraz przetarcia
ztocenia (fot. J. Wyszynska)

6. ,The Holy Virgin with Child in the Rose Garden", Opole the
Diocesan Museum, during conservation - wrinkles on the canvas
after removal of plaster putty, losses in the ground layer and faded
gilt visible (photo J. Wyszynska)

7. ,Matka Boska z Dzieciatkiem w ogro-
dzie r6zanym", Opole, Muzeum Diecezjal-
ne, podczas konserwacji - spekania mise-
czkowate po lewej stronie o uniesionych
krawedziach odspojonych od podtoza, po
prawej sprasowane na klej kréliczy (fot. J.
Wyszynska)

7. ., The Holy Virgin with Child in the Rose
Garden", Opole, the Diocesan Museum,
during conservation - on the left the ed-
ges of bowl-shaped cracks stick out of the
surface, on the right they have been pres-
sed to the surface with the use of organic
glue (photo J. Wyszynska)
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A , Matka Boska z Dziecigtkiem w ogrodzie rézanym",
Opole, Muzeum Diecezjalne, podczas konserwacji - przetar-
cia warstwy malarskiej na krawedziach miseczkowatych
spekan (fot. J. Wyszynska)

8. ,The Holy Virgin with Child in the Rose Garden", Opole,
the Diocesan Museum, during conservation - paint layer
worn off at the edges of bowl-shaped cracks (photo J.
Wyszynska)
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9. ,Matka Boska z Dziecigtkiem w ogrodzie rézanym",
Opole, Muzeum Diecezjalne, napis na odwrocie wykonany
podczas pierwszej konserwacji w 1739 r. - odwzorowanie
na folii poliestrowej w skali 1:1 (fot. J. Wyszynska)

9. ,The Holy Virgin with Child in the Rose Garden", Opole,
the Diocesan Museum, during conservation - an inscription
on the back side, left after the first conservation in 1739,
a natural size copy on polyester foil (photo J. Wyszynska)

10. ,Matka Boska z Dziecigtkiem w ogrodzie r6zanym", Opole,
Muzeum Diecezjalne, podczas konserwacji - odwrocie po uzu-

petnieniu powierzchniowych ubytkéw drewna kitem trocino-

wym. Duze ubytki wzdtuz gérnej krawedzi i w dolnym lewym

rogu uzupetlniane etapowo, zbrojone drewnianymi koteczkami

(fot. J. Wyszynska)

10. ,The Holy Virgin with Child in the Rose Garden", Opole,
the Diocesan Museum, during conservation - the back side after

refilling the losses in wood with sawdust putty. Major losses

along the top edge and in the bottom left corner were refilled

gradually and strengthened with wooden sticks (photo J. Wy-

szynska)
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12a. Dirk Boust - ,Madonna z Dziecigtkiem" 37x27,5 cm, London, National Gallery
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12d. The Master of St Madeleine's Legend ,Madonna with the Child”, Leningrad (St Petersburg), the Flermitage

180
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13d. Malarz niderlandzki ,Madonna na tgce", Bologna, Pinacoteca

13a. Stephan Lochner ,Mary in the Rose Garden" (after 1451), 51x40 cm, KdIln (Cologne), Wallraff-Richards Museum
13b. The Master of High Rhine ,Mary in Wild Strawberries", 1410-1420, 141x85 cm. Solothurn Stadtsches Museum
13c. A. Netherlandish painter ,Mary in a Garden", Paris, the Louvre

13d. ,Madonna in a Meadow", Bologna, Pinacoteca
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14b.
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14a. Martin Schongauer ,Maria w ogrodzie ré6zanym”, 1473, 201z112 cm, Kolmar, Martinskirche

14b. Martin Schongauer ,Maria w ogrodzie r6zanym”, Boston, Gardner Museum

14c. Martin Schongauer ,Madonna z papuga"”, 15,6x10,9 cm, Washington, National Gallery of Art

14d. Martin Schongauer, ,Madonna na pétksiezycu", 1442, 17,3x10,8 cm, Washington, National Gallery of Art
14a. Martin Schongauer ,Mary in the Rose Garden", 1473, 201x112 cm, Ko/man, St. Martin's church

14b. Martin Schongauer ,Mary in the Rose Garden”, Boston, the Gardner Museum

14c. Martin Schongauer ,Madonna with a Parrot", 15,6x10,8 cm, Washington, National Gallery of Art
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15a. Simon Marmion , Madonna z Dziecigtkiem", Berlin, Staatliche Museum Preussischer Kulturbesitz, Kupferstich - Kabinett, Ms
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78b13. No 1
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16b. Jan Provoost ,Tryptyk z Madonng i Swietymi", ok. 1515, 44x31; 49,5x25 cm, Amsterdam, Rijksmuseum

16a. A Nederlandish painter ,Ave Maria Triptych", 60x43, 60x20 cm. Tournai, Musée des Beaux Arts

16b. Jan Provoost ,A Triptych with Madonna and Saints", about 1515, 44x31, 49,5x15 cm, Amsterdam, Rijkmuseum
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