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Rozdzielenie dwéch warstw malarskich oddzielonych
jedynie warstwg werniksu lub podmaléwki stanowito od
dawna duzy problem konserwatorski. Zdarzato sie bo-
wiem wielokrotnie, ze na pierwotnym malowidle o wy-
sokich walorach artystycznych i dobrym stanie zacho-
wania znajdowata sig¢ polichromia réwnie cenna, ale
o kompozycji odmiennej od pierwotnej. Problemem sta-
wato sie wtedy przeprowadzenie konserwacji w taki
sposéb, by nie bylo konieczne podejmowanie trudnej
decyzji o ograniczeniu zabiegdw do jednego z malowi-
del, prowadzacej czesto do zniszczenia malowidta wtér-
nego.

Dlatego tez prowadzono prace w celu znalezienia takiej
metody postgpowania, ktéra pozwolitaby rozdzieli¢ od
siebie malowidta tak, aby w dalszym postepowaniu kon-
serwatorskim mogty stanowié zasadniczo dwa oddzielne
obiekty. Poszukiwano takze sposobOw opracowania
przenoszonych malowidel, tacznie z osadzeniem ich na
nowym podtozu.

Artykut ten jest sprawozdaniem z konserwacji dwustron-
nie malowanego feretronu’, ktérej podstawowym zato-
zeniem bylo odstoniecie spod wtérnych nawarstwien
malowidet pierwotnych, znajdujgcych sie po obu stro-
nach feretronu, z rdwnoczesnym zachowaniem malowi-
det pdzniejszych. Podjeto takze prébe opracowania
i osadzenia na nowym podtozu przeniesionych malowi-
det. W samym zabiegu rozdzielenia malowidet wykorzys-
tano opracowang i zastosowang wczes$niej metode dzia-
tania, autorstwa Jozefa Kacuby?.

Charakterystyka obiektu

Przedmiotem konserwacji byt feretron dwustronnie ma-
lowany na podobraziu drewnianym, pochodzacy praw-

' Konserwacja zostata wykonana w ramach mojej pracy dyp-
lomowej Konserwacja feretronu z Wielgich — 1690 rok, awers

— Ofiarowanie przez Matke Boskq szkaplerza $w. Szymonowi

Stock, rewers — Ekstaza $w. Teresy i $w. Jozef, z oddzieleniem
z obydwu fego stron przemalowania z przefomu XIX/XX wieku,
awers — $w. lzydor Oracz, rewers — Matka Boska Szkaplerzna
z osadzeniem tego ostatniego na nowym podfozu. Promotor
prof. Z. Medwecka, WKDS ASP w Krakowie, 1987 r.

2 J. Kucaba, Rozwarstwienie XIX-wiecznego malowid{a tem-
perowego ,,Ostatnia wieczerza” z malowanej temperq ikony
z | pol. XVI wieku Sw. Paraskewii Tyrnowskiej, z Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku . Promotor prof. Z. Med-
wecka, praca dyplomowa, WKDS ASP w Krakowie, 1983-
1984r.
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dopodobnie 2z kosciota parafialnego Bozego Ciata
w Wielgich, bedgcy obecnie wtasnosécig prywatng. Pier-
wotny awers feretronu stanowila scena przedstawiajaca
Ofiarowanie przez Matke Boskq szkaplerza sw. Szymo-
nowi Stock (fot. 1), rewers natomiast — Ekstaza $w.
Teresy i sw. Jozef (fot. 2). Obydwa malowidta wykona-
no w technice temperowej w 1690 r. Feretron pod-
dawano dwukrotnie renowacji. Obydwie polegaly na
wykonaniu uzupetniefl warstwy malarskiej, bez zmiany
kompozycji z zachowaniem kolorystyki. Mimo tych za-
biegéw (sprowadzajacych sie zresztg wylacznie do dzia-
farn estetycznych) obiekt ulegt dalszej destrukcji. Ten
stan trwat przypuszczalnie do przetomu XIX/XX w., kiedy
zniszczony obiekt wykorzystano jako podobrazie do wy-
konania nowych malowidet, zmieniajgc tematyke kom-
pozycji po obydwu jego stronach. Na awersie feretronu
przedstawiono Sw. /zydora Oracza (fot. 3), natomiast na
rewersie Matke Boskg Szkaplerzng (fot. 4). W takim
stanie obiekt przetrwat do naszych czasow.

Rozpoznanie budowy technologicznej obiektu
oraz zasiegu wystepowania kolejnych warstw

Okreélenie budowy technologicznej obiektu bylo naj-
wazniejszym etapem w przygotowaniu zabiegu rozdzie-
lenia warstw malarskich. Istotne byto okreslenie techniki
poszczegdbinych malowidel, a takze — uzasadniajgce sens
wykonywania rozdzielenia — doktadne okreslenie zasiegu
polichromii pierwotnej. Malowidta pierwotne wykonano
w technice temperowej, zabezpieczajac je cienkg warst-
wag werniksu woskowo-zywicznego. Warstwe malarskg
nalezgcg do pierwszej renowacji wykonano takze w te-
chnice temperowej, za$ nalezacg do drugiej renowacji
— stosujgc spoiwo zywiczne.

Malowidta wtérne z przetomu XIX i XX w. zostaty wyko-
nane w technice olejnej na olejnej podmaldwce i pokryte
werniksem ochronnym o nieokre$lonym sktadzie.

Ogolne zatozenia konserwatorskie

Na podstawie wynikéw badan technologicznych, ktore
ujawnity istnienie prawie catkowicie zachowanych ma-
lowidet wczesniejszych pod przemalowaniami z XIX/XX
w. i wczeéniejszymi oraz dzieki okredleniu techniki ich
wykonania, uznano za uzasadnione odstonigcie malowi-
det pierwotnych. Réwnoczeénie postanowiono zacho-
waé kompozycje przedstawiajacq Sw. /zydora Oracza
(awers). Decyzja ta byta podyktowana warto$cig etno-



graficzng i kostiumologiczng malowidta. Wykonanie za-
biegu rozdzielenia malowidet stato sie mozliwe dzieki:

— stwierdzeniu réznic w technice wykonania poszczegdl-
nych malowidet (réznica spoiw malarskich), dajacych
mozliwo$¢ rozdzielenia jednej warstwy malarskiej bez
uszkodzenia drugiej,

— stwierdzeniu wystepowania jednobarwnej podmaléwki
olejnej, dajgcej mozliwosé praktycznego dzialania
- ,podcinania” oddzielanego malowidta olejnego.

Przed wykonaniem powyzszego zabiegu postanowiono
postuzyé sie jako materiatem do$wiadczalnym malowid-
tem przedstawiajacym Matke Boska Szkaplerzng (rewers).
Niska warto$é artystyczna oraz ikonograficzna tego ma-
lowidta pozwalata dopuszczaé mozliwo$é jego zniszcze-
nia w trakcie wykonywania do$wiadczen.

Prébe rozdzielenia warstwy malarskiej rozszerzono o do-
konanie doboru materiatéw koniecznych przy opracowa-
niu i osadzeniu na nowym podtozu przeniesionej warst-
wy malarskiej. Przewidziano takze petng konserwacije
techniczng i estetyczng feretronu.

Rozdzielenie warstw malarskich

Wybrana metoda rozdzielania malowidet wykorzystywa-
ta mozliwo$é rozmigkczenia wierzchniej warstwy malars-
kiej, bez uszkodzenia warstwy wczesniejszej. Zabieg wy-
magat przeprowadzenia wielu préb w celu znalezienia
odczynnikéw, ktérych ogrzane pary mogtyby dziataé
zmigkczajgco na warstwe malarskg. Konieczne byto wy-
konanie tych préb w obrebie wszystkich kolorow, ze
wzgledu na zréznicowany czas ich migknigcia. Nalezato
takze stwierdzi¢, czy stosowany w tej metodzie klej
licowania nie dziata szkodliwie na polichromig i czy jest
mozliwe bezpieczne jego usuniecie. Tymi wzgledami
kierowano sie przy pracy, dziatajgc najpierw na fragmen-
cie malowidta Matka Boska Szkaplerzna , a nastepnie na
catoéci malowidta przedstawiajgcego Sw. /zydora Ora-
cza.

W poczatkowym etapie prac usunieto z malowidta wszy-
stkie p6Zniejsze warstwy technologiczne, a takze kurz,
brud oraz warstwe werniksu historycznie zwigzang z ma-
lowidtem. Nastepnie wokot wszystkich krawedzi obrazu
wykonano pasowg odkrywke, ujawniajac charakter oraz
stan zachowania polichromii pierwotnej — Ekstaza $w.
Teresy i sw. Jézef (fot. 5). Wystepujace na catej powie-
rzchni liczne pecherze i odstajace tuski zaprawy wraz
z nawarstwieniami podklejono 7% roztworem coletty.
Potem na powierzchni malowidta wyznaczono niewielki
fragment w celu wykonania proby mozliwosci rozmigk-
Czenia warstwy malarskiej oraz jej przeniesienia. Wy-
brane miejsce przemyto toluenem i ograniczono folig
poliestrowa. Nastepnie pieciokrotnie naniesiono aero-
grafem dwumetyloformamid, kazdorazowo dziatajac
ogrzanym powietrzem (z suszarki). Po dostatecznym
rozmigkczeniu (sprawdzano ostrzem skalpela) naniesio-
no klej licowania — Velpon® oraz naklejono nosniki lico-
Wwania - dwie warstwy bibulki japoriskiej oraz warstwe

.
8 Klej w aerozolu na bazie kauczuku syntetycznego, produkcii
holenderskiej.

folii poliestrowej. Nastgpnie podcinano warstwe malars-
kg specjalna, lekko wygieta szpachelkg o zaostrzonych
krawedziach. Podcinanie odbywato sie w grubos$ci pod-
malowki. Wykonano je bez strat warstwy malarskie;j.
Oddzielony fragment malowidla sprasowano lekko od
strony odwrocia, dociskajgc do kleju licowania odstajace
miejscowo tuski. Z kolei w obrebie przeznaczonego do
rozdzielenia fragmentu warstwy malarskiej o wymiarach
66 cm x 63 cm, zawierajacego zasadniczg partie kom-
pozycji, zabezpieczono ubytki warstwy malarskiej olejnej
oraz podmaléwki 10% roztworem polialkoholu winylu
Poval. lzolacja ta miata na celu zabezpieczenie przed
parami dwumetyloformamidu widocznej w ubytkach po-
lichromii pierwotnej. Nastepnie catg powierzchnie malo-
widta przemyto toluenem i przystgpiono do czynnosci
sktadajacych sie na witasciwy zabieg rozdzielenia malo-
widta:

— ograniczenie szablonem (papier silikonowy + folia
poliestrowa) fragmentu malowidta,

~ zalozenie komory do naparowywania z wprowadzo-
nym dwumetyloformamidem (fot. 6),

— naniesienie kleju licowania na rozmigkczong powierz-
chnie malowidta,

— naklejenie no$nikéw licowania (dwie warstwy bibufki
japonskiej, warstwa folii poliestrowej),

— podcinanie rozdzielonej warstwy malarskiej w grubo$ci
podmaléwki oraz malowidta nalezagcego do drugiej reno-
wacji (fot. 5),

— dociskanie do odwréci odstajgcych fragmentéw warst-
wy malarskiej.

Powyzsze czynno$ci wykonywano kazdorazowo przy
oddzielaniu kolejnych partii malowidta. Do rozdzielenia
malowidta w jednym ptlacie konieczne bylo 33-krotne
zakfadanie komory do naparowywania (kazdorazowo
czas rozmigkczania wynosit ok. 20 min.). Z takiego
sposobu dziatania wynikta liczba elementéw sktadajg-
cych sie na pasowy uktad no$nikéw licowania. Przycieto
je w formie pas6w o dtugoséci 66 cm, dodajgc po 2 cm
z kazdej strony. Szeroko$¢ pierwszej warstwy bibuiki
japoniskiej wynosita 2,2 cm, drugiej — 2 cm, podobnie
pasa folii poliestrowej. W celu unikniecia uszkodzenia
przenoszonego malowidta (rozerwanie licowania) nawi-
jano kolejne partie rozdzielonej polichromi na watek
tekturowy, okiejony folig poliestrowa. W ostatecznym
efekcie malowidta przeniesiono ze stratg okoto 10% (fot.
7). Na obiekcie pozostata cze$¢ podmaléwki, gtéwnie
w nierdwnos$ciach podobrazia oraz w miejscach tgczenia
no$nikéw licowania. Na odwrociu przeniesionego frag-
mentu malowidta odwzorowat sie w 80% negatyw wars-
twy malarskiej nalezacej do drugiej renowac;ji (fot. 8).
Kolejnym etapem bylo opracowanie ptata malowidta.
W tym celu rozwinigtop ptat z watka, usuwajgc mechani-
cznie z lica paski folii poliestrowej. Na czas opracowy-
wania odwrocia malowidla ptat przymocowano do tym-
czasowego podtoza, ktére stanowita ptyta szklana z na-
klejong folig poliestrowg. Na powierzchnieg folii naniesio-
no Velpon i przyklejono do niej malowidto licem w dot,
starajgc sig rozprostowac nierownos$ci powstate podczas
oddzielania malowidta i w trakcie jego przechowywania
(ok. roku). Z odwrocia ptata usunieto mechanicznie
nadmiar podmaldéwki. Na tak przygotowang powierzch-
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nie zatozono kit wyréwnawczy o barwie zblizonej do
koloru olejnej podmaléwki. Zatozono go na catoéci od-
wrocia w jednej cienkiej warstwie. Kit wykonano na
bazie 20% roztworu polialkoholu winylu Poval, jako
wypetniacza uzyto kredy oraz pigmentéw w stosunku
1:1. Po wyschnigciu kitu na catg powierzchnie odwrocia
naklejono warstwe nos$na, ktorg stanowita bibutka ja-
poniska w formie pionowych paséw o dtugosci 66 cm
i szeroko$ci 14 cm. Jako lepiszcza uzyto ponownie 20%
roztworu polialkoholu winylu Poval z wypetniaczem
(kreda + pigmenty).

Tak opracowany ptat odjeto od podioza razem z folig
i umieszczono go na nim ponownie, ale bez sztywnego
mocowania. Nastepnie przystgpiono do wklejenia warst-
wy interwencyjnej. Przygotowano jg ze spienionego po-
liuretanu przycietego w formie ptytek o wymiarach 9 cm
x 7 cm x 0,5 cm. Warstwe interwencyjng potgczono
z malowidtem, uzywajac 20% roztworu polioctanu winy-
lu PVA — Binder z wypetniaczem w postaci kredy w sto-
sunku 1:1,5. W koricowym etapie powierzchnige warstwy
interwencyjnej zeszlifowano do grubosci okoto 0,3 cm.
Dopiero wtedy zdecydowano sie odbezpieczy¢ lico ma-
lowidta. Licowanie usunieto dziatajgc na przemian toule-
nem i terpentyng. Po doczyszczeniu catej powierzchni
ujawnity sie liczne deformacje malowidta, powstate przez
odwzorowanie si¢ no$nikéw licowania w miejscu styka-
nia sie paséw. Dodatkowe znieksztalcenia powierzchni
spowodowala sama warstwa interwencyjna (Zle dobrana
gestosé spienionego poliuretanu).

Konieczne byto zlikwidowanie powstatych znieksztatcen.
Dlatego tez usunigto warstwe interwencyjng, poddajac
nastepnie ptat dlugotrwatemu pracowaniu. Nastepnie ma-
lowidto zaimpregnowano masg woskowo-zywiczng na
stole prézniowym. Takie — wilasciwie drastyczne — po-

‘stepowanie byto podyktowane koniecznoscia wzmocnie-

nia i stabilizacji ptata malowidta. Problem doboru nowe;j,
wilasciwe] warstwy interwencyjnej, gwarantujgcej stabil-
no$¢ malowidta oraz nie powodujgcej powstania faktury
rozwigzano stosujgc flizeling krawiecka, impregnowang
masg woskowo-zywiczng. Wymiary warstwy interwencyj-
nej odpowiadaty formatowi malowidta przed rozdzieleniem
i wynosity 95,5 cm x 75,5 cm. Plat malowidta potgczono
z warstwg interwencyjng, sprasowujac je razem na stole
prézniowym. Ostatecznie otrzymano malowidto catkowicie
ustabilizowane, w wigkszo$ci pozbawione zataman
i wgniecenn. W celu ujednolicenia pod wzgledem techno-
logicznym cato$ci opracowanego malowidla w miejsca
wystepowania jedynie warstwy interwencyjnej wklejono
protezy z bibutki japoriskiej, impregnowanej masg wosko-
wo-zywiczng. W miejscu protez zatozono kit barwiony
o skiladzie odpowiadajgcym kitowi wyréwnawczemu.

Nastepnie przystagpiono do osadzenia opracowanego
ptata na nowym podtozu. Przygotowano je z drewna
modyfikowanego — lignomeru sosnowego®*. Wymiary
odpowiadaty oryginalnemu podobraziu i wynosity 95,5
cm x 75,5 cm x 1,3 cm. Na powierzchni¢ podobrazia
natozono klej — 30% roztwér polioctanu winylu Winacet

4 Podobrazie zostato wykonane w Katedrze Mechanicznej Te-
chnologii Drewna Akademii Rolniczej w Poznaniu, dzigki
uprzejmosci prof. M. Lawniczaka i dr. G. Hruzika.
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R-50 w metanolu. Do lepkiej warstwy kleju przytozono
ptat malowidta, polioctanu winylu Winacet R-50 w me-
tanolu. Do lepiej warstwy kleju przytozonoo ptat malo-
widta, dociskajgc réwnomiernie do podioza. Catosé
umieszczono pod prasg. Po pewnym czasie okazato sig,
ze nastgpito nadmierne wypaczenie podtoza, ktérego nie
spodziewano si¢ stosujac ten typ materiatu. Zauwazono
takze stabe odparowanie rozpuszczainika kleju. Koniecz-
ne byto oddzielenie malowidla od wadliwego podtoza
i wybranie innego, dajgcego gwarancje stabilnosci wy-
miarbw. Do ponownego osadzenia malowidla uzyto
podfoza z drewna lipowego, zaimpregnowanego 15%
roztworem silaku w ksylenie. Tym razem jako kleju uzyto
masy termoplastycznej woskowo-zywicznej. Powtérne
osadzenie malowidta dato dobry rezultat (fot. 9). Mozna
wigc byto przystgpi¢ do zatozenia werniksu oraz scalenia
kolorystycznego. Na tym etapie zakonczono prace przy
malowidle Matka Boska Szkaplerzna w ramach pracy
dyplomowej.

Rownolegle z pracami wyzej opisanymi prowadzono
dziatania przy malowidle przedstawiajacym Sw. /zydora
Oracza. W zalozeniu przyjeto przeniesienie cato$ci warst-
wy malarskiej. Przy samym zabiegu rozdzielenia dziatano
analogicznie jak przy rewersie feretronu — takie same byly
kolejne czynnosci pracy, a szczegdlnie czas naparowy-
wania kolejnych fragmentéw malowidta. Komore do na-
parowywania zaktadano 49 razy, ze wzgledu na wieksza
powierzchni¢ malowidta. Z tego tez powodu zmniej-
szono szeroko$¢ nos$nikéw licowania do 1,7 cm pierw-
szej warstwy bibutki japonskiej, drugiej do 1,5 cm, po-
dobnie pasa folii poliestrowej. Dlugo$é no$nikéw od-
powiadata dlugosci malowidla i wynosita 955 cm.
W ostatecznym efekcie przeniesiono malowidto ze stratg
okoto 10% warstwy malarskiej (fot. 10). Nastepnym
etapem byto opracowanie ptata malowidta. Przystgpiono
do niego niestety zbyt wczednie, nie znajac ostatecznych
efektow opracowania pierwszego malowidta. Konsek-
wencjg byla konieczno$¢ usuniecia opracowania, co
znacznie przedtuzyto prace przy obiekcie. Dalsze zabiegi
kontynuowano po obronie pracy dyplomowej.

Podsumowanie

Przeprowadzony zabieg rozdzielenia warstw malarskich,
a szczegOlnie zwigzane z jego przeprowadzeniem po-
szukiwania i préby materialdw pozwolity na zebranie
wiadomoséci, mogacych w przyszioSci usprawnié prze-
prowadzenie tego typu prac konserwatorskich. Nalezy
zwtlaszcza pamietaé, ze po oddzieleniu warstwy malars-
kiej od pierwotnego podobrazia mamy do czynienia
z oddzielnym obiektem. Konieczne jest przystgpienie
w pierwszej kolejnoéci do prac przy przyniesionym malo-
widle, odsuwajac w czasie dziatania przy zasadniczym
obiekcie. Wynika to z faktu, ze malowidto nie moze
pozostawaé zbyt dtugo z nieusunigtym licowaniem
(zmniejsza sie wtedy znacznie odwracalno$é kleju lico-
wania). Konieczno$é stosowania mocnych rozpuszczal-
nikéw oraz elastyczno$é warstwy malarskiej utrudnia
usuniecie ewentualnych deformacji powstatych podczas
rozdzielenia malowidta.

Uwagi te dotyczg konkretnej metody oddzielania warst-



wy malarskiej, przedstawionej na przyktadzie feretronu
z Wielgich. Problem rozdzielenia od siebie malowidet
stanowi wiec nadal temat otwarty. Konieczne jest state
modyfikowanie stosowanych materiatéw — giéwnie two-
rzyw uzywanych przy zabezpieczeniu malowidta przed

jego rozdzieleniem oraz przy opracowywaniu ptata malo-
widta. Nalezy przypuszczaé, ze takie dziatanie pozwoli
osiggnaé petny sukces i uniknaé trudno$ci, z jakimi
spotkata sie¢ autorka.

Marta Lempart-Geratowska

THE TRANSFER OF TWO PAINT LAYERS FROM THE PORTABLE
ALTAR IN WIELGIE WITH AN ATTEMPTED PLACING OF ONE

OF THEM ON A NEW BASE

The article is a report from the conservation of a feretory,
painted on two sides; the basic assumption of the under-
taking was to uncover the original paintings with the
simultaneous retention of the later layers. The transferred
paintings were placed on a new base.

The conservation was part of a diploma work, and
applied the method proposed by J. Kucaba.

Upon the base of technological research and the state of
the object, the first stage of the work involved the
attempted transfer of a fragment of the oil paint layer
- ,,The Scapular Virgin Mary” — from the rewerse of the
feretory (nineteenth-twentieth century). The succesive
attempt pertained to the separation of the painting on
the obverse — ,,St. Isidore the Ploughman™. The applied
method made use of the possibility of softening the
secondary paint layer without damaging the original
tempera layer.

The softening process took place inside a chamberused
for steaming with two-ethylic formamide. The painting
was softened horizontally. Following the softening of
the paint layer, a face composed of two layers of tissue
paper and polyester foil was employed. The adhesive in
this case was Velpon. The paint layer within the range of
the oil underside was cut. These operations were repea-
ted upon the occasion of treating each separated part of
the painting, both on the reverse and the obverse. The
following question concerned the placing of one of the
fragments of the transferred paintings onto a new base.
Finally, upon the base of numerous attempts, the selec-
ted method consists of placing putty, suitably coloured

with the help of polyalcohol of vinyl, the adhesion of the
relining layer made of tissue paper and the intervention
layer, composed of polyurethane foam, cut in the shape
of plates; the binder was a diffusion of polyoctane of
vinyl in water. It became apparent, however, that this
method caused a deformation of the paint surface. It
became necessary to remove the wrong coating and to
apply one closer to easel painting.

The second undertaking consisted of impregnating a fra-
gment of the painting with a wax-resin coating, the
adhesion of an intervention layer composed of fabric,
and the use of a wax-resin mixture, this time as a binder.
All these stages were performed on a vaccuum table, and
pertained only to ,,The Scapular Virgin Mary”. This
fragment was the placed on a new base, made of pine
wood modified by the so-called pine lignomer. The
adhesive was in this instance polyoctane of vinyl in
a solvent. After a certain time, it was noticed that the
base became excessively uneven; this fact led to a deci-
sion to change the base. The new base was composed of
limewood impregnated with shellac, while the adhesive
was once again a wax-resin mixture.

In the final stage, losses in the paint layer were replenis-
hed and warnish was applied. As a result of the conduc-
ted operations sthree independent objects were obtai-
ned: a feretory painted on two sides, with an uncovered
original polychromy from 1690, and two paintings-
transfers: ,,The Scapular Virgin Mary” and ,,St. Insidore

the Ploughman”
(translated by A. Rodziriska - Chojnowska)
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. Wielgie, feretron dwustronnie malowany, awers po rozdzieleniu malowidet - ,Ofiarowanie przez Matke Boska szkaplerza Sw.
'zymonowi Stock" 1690 r. (fot. Z. Starzynski)

. Wielgie, a feretory painted on two sides, the face after the separation of the paintings ,The Holy Mother is offering a scapular to St
imon Stock" 1690 (photo Z. Starzynski)
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2. Rewers feretronu po rozdzieleniu malowidet - ,Ekstaza 3. Awers feretronu przed rozdzieleniem malowidet - ,Sw.

Sw. Teresy"i ,Sw. Jézef", 1690 r. (fot. Z. Starzynski) Izydor Oracz", X/X/XX w. (fot. K. Gargas)

2. The reverse of the feretory after the separation of the 3. The face of the feretory before the separation of the
paintings - ,St Theresa's Ecstasy" and ,St Joseph", 1690 paintings - ,St Isidore the Ploughman", 19th/20th c. (pho-
(photo Z. Starzynski) to K. Gargas)

4. Rewers feretronu przed rozdzieleniem malowidet- ,M at- 5. ,Matka Boska Szkaplerzna" XIX/XX w. - malowidto

ka Boska Szkaplerzna”, XIX/XX w. (fot. K. Gargas) w trakcie rozdzielania z widoczng odkrywka pasowg (fot. K.

4. The reverse before the separation of the paintings - , The Gargas) '

Scapular Virgin Mary", 10th/20th ¢, (photo K. Gargas) 5. ,The Scapular Virgin Mary", 19th/20th c, the painting

during the process of separating with covering stripes visible
(photo K. Gargas)
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7. ,Matka Boska Szkaplerzna" XIX/XX w. - malowidto po
rozdzieleniu, widok od strony lica (fot. K. Gargas)
7. ,The Scapular Virgin Mary", 19th/20th c, the painting

after the separation, the view from the front (photo K.
6. ,Matka Boska Szkaplerzna", XIX/XX w. Gargas)

- malowidto w trakcie rozdzielania z zatozo-
ng komorg do naparowywania (fot. K. Gar-
gas)

6. ,The Scapular Virgin Mary", 19th/20th
c, the painting during the process of sepa-
rating with a steaming chamber installed
(photo K. Gargas)

8. ,Matka Boska Szkaplerzna" XIX/XX w. - malowidlo po 9. ,Matka Boska Szkaplerzna”, XIX/XX w.
rozdzieleniu, widok od odwrocie (fot. K. Gargas) - malowidto po osadzeniu na nowym podtozu
8. ,The Scapular Virgin Mary", 199th/20th c, the painting ((fot. Z. Starzynski) o

after the separation - the view from the back (photo K. 9. ,The Scapular Virgin Mary”, 19th/20th c,
Gargas) the painting after receiving a new panel (photo

Z. Starzynski)
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10. ,Sw. lzydor Oracz" (XIX/XX w.) - malowidto po rozdzieleniu, widok od strony lica (fot. Z. Starzynski)

10. ,Stlsidore the Ploughman" (19th/20th c.) - the painting after the separation, the view from the front (photo Z. Starzynski)
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