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TECHNOLOGIA MALARSTWA TABLICOWEGO MALOPOLSKI

(1480 - ok. 1510) *

Podjecie badafi technologicznych malarstwa tablicowe-
go Matopolski byto wynikiem wczeéniejszych zaintere-
sowan autora oraz duzego zapotrzebowania historykéw
i konserwatoréw dziet sztuki. Wiele zagadnien z zakresu
technologii i techniki malarskiej zawartych w opracowa-
niach badZ dokumentacjach konserwatorskich nie za-
wiera dostatecznego materiatu dowodowego, dajagcego
sig poréwnaé z dawnymi przekazami zzrédtowymi lub
éwczesnym malarstwem europejskim. Dlatego tez na-
czelnym zalozeniem badar technologicznych bylo zdo-
bycie jak najwiekszej liczby informacji dotyczacych ma-
larstwa tablicowego okresionego kregu, z pominigciem
wystroju rzezbiarskiego i architektonicznego. Chodzito
przede wszystkim o zebranie i przebadanie wszystkich
elementdéw konstrukcyjno-technicznych i malarskich
skladajacych sie na cato$é ptaszczyzny tablicy, np. pod-
obrazia i ram nierozerwalnie z nim zwigzanych. Gtéw-
nym celem autora byto uzyskanie jednoznacznych wyni-
kéw co do uzytych materiatéw, z wyjatkiem np. spoiwa
warstwy malarskiej, ktérego nie udato sie ostatecznie
zidentyfikowaé¢ z przyczyn obiektywnych. W zakresie
techniki zebrano materiat dotyczacy wszystkich faz tech-
nicznego przygotowania podobrazia, warstw malarskich
oraz szczeg6tdw powierzchniowego wykonczenia malo-
widta. Swiadomie pominigto analize gornych warstw
malarskich, tj. werniksu, bowiem wigkszo$é powierzchni
badanych wykazuje slady wielokrotnych operacji czysz-
czenia badz usuwania wernikséw, ktore dzisiaj przed-
stawiajg materiat trudny do uznania za pierwotny. W dal-
szej czesci skrétowo ustosunkowuije sie do opublikowa-
nego materiatu technologicznego z badan konserwators-
kich malarstwa tablicowego Europy badz tez wycinko-
wych opracowan czysto technologicznych. Zwracam
uwage na fakt niewielkiej liczby opracowan technologi-
czno-technicznych poruszajacych te problematyke na
ptaszczyznie szkét lub wiekszych zespotéw warsztato-
wych malarstwa europejskiego.

Stan badan

Dotychczasowe opracowania technologiczne techniki
malarskiej $redniowiecznego malarstwa tablicowego Eu-

e ————————
f Praca wykonana byla w 1976 r. w Katedrze Technologii
i Technik Konserwatorskich Dziet Sztuki WKSD ASP w Krako-
wie jako temat przewodu kwalifikacyjnego Il stopnia pod opie-
k3 naukowa doc. dra W. Slesinskiego. Niniejszy artykut jest
skrotem pracy.

ropy traktuja mniej lub bardziej kompleksowo wspo-
mniane zagadnienia, odnoszac si¢ do poszczegdlnych
krajow lub — czesciej — kregdbw warsztatowych. Poza
starymi przekazami zrédtowymi i traktatami' niewiele jest
opracowan technologiczno-badawczych, obejmujgcych
wieksze zespoty warsztatowe, méwigcych o technologii
w catosci, tj. poczawszy od podobrazia, a na warstwie
werniksu korniczgc. Wiele dotychczasowych wynikéw
badan dotyczy gtdéwnie pojedynczych obiektéw, czesto
rozproszonych, niejednolitych warsztatowo i czasowo.
Ten stan badan wynika z zagrozenia obiektdw i nie moze
sprzyja¢ pozyskiwaniu wynikdéw okre$lonych kregéw
warsztatowych.

Warto tutaj wspomnie¢ te opracowania, ktére nie za-
wierajg wprawdzie watku naukowych badan instru-
mentalnych, jednak prezentujg cenny materiat w za-
kresie analizy techniki, m.in. opracowanie L. Rosa i V.
Volavki? oparte na wizualnej analizie techniki, gtéwnie
warstw malarskich. O kompleksowym traktowaniu te-
chnologii malarstwa europejskiego méwi praca A. Win-
nera® poparta juz analiza chemiczng, dotyczaca gléwnie
malarstwa bizantyjsko-ruskiego. Szczegdlng uwage
zwraca nowsza praca W. Knuta®, ktéra opierajac sie na
traktacie Cenniniego analizuje technike malarstwa wto-
skiego Sredniowiecza, wykazujgc analogie opracowania
technicznego. W latach sze$édziesigtych przy okazji
zabiegéw konserwatorskich wybranych malowidet tab-
licowych czeskiego gotyku M. Hamsik® wniést inte-
resujgce dane technologiczne, uzyskane w wyniku ba-
dan fizyko-chemicznych oraz analizy techniki malowa-
nia.

"E. Berger, Quellen und Technik der Fresko-Oel — und
Tempera Malerei des Mittelalters, Minchen 1912; C. Cen -
nini, Rzecz o malarstwie, Wroctaw 1955; Teofil Kapfan, o sztu-
kach rozmaitych, przekt. T. Zebrowski Krakéw 1880.

2 L. A. Rosa, La Tecnika della Pittura, Milano 1973; V. Volav-
ka, Die Handschrift des Malers, Prag 1953, s. 58.

S A. Winner, Freskowaja i tiempernaja ziwopis, Moskwa
1948.

* N. Knut, Untersuchungen zur Italianischen Tafelmalerei des
14 und 15 Jahrhunderts, ,,Maltechnik”, 3, 1973 s. 142; cz. |l
.Maltechnik” 4, 1973 s. 239.

5 M. Hamsik, Malifska technika Wysébrodského cyklu ,U-
méni’ 4, 1962, s. 388; Malifska technika a restaurace Madony
ze Swoysina, ,, Uméni” 5, 1962, s. 450; Vysehradska Madona,
LUmeéni” 1969, s. 50; Die Technik der Bohmischen Tafelmalerei
des 14 Jahrhunderts Kunst des Mittelalters in Sachsen, , Fest-
schrift Wolf Schubert” Weimar 1967, s. 321. Podobnie tez
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Z kompleksowych badan podobrazi drewnianych malarst-
wa tablicowego $redniowiecza warto wymieni¢ opraco-
wanie J. Marette oraz pracg o gatunkach drewna w rzez-
bie sredniowiecznej Szwajcarii C. Lapaire'a®. O technice
polichromowania rzezb drewnianych gotyku do czaséw
nowozytnych traktuje praca T. Brahera, M.S. Frinty’.

Interesujace dane technologiczne uzyskano z okazji kon-
serwacji ottarza Herlina®, za§ nowsze prace F. Luxa, L.
Bransteina, H. Kithna oraz R. Gettensa® traktujg o pig-
mentach stosowanych w malarstwie §redniowiecza.

Materiat badawczy

Do opracowania technologii malarstwa tablicowego
Matopolski (1480 — ok. 1510) postuzono sie zespotem
obiektéw pozostajgcych w pewnym zwigzku z wczesniej
omawianymi zagadnieniami dotyczacymi malarstwa tab-
licowego tzw. szkoly krakowskiej i sadeckiej z lat 1420-
1460'°. O ciagtosci i chronologii badanych obiektéw
mowig opracowania ikonograficzno-stylowe, z ktérych

traktuje opracowanie: M. Hamsik, V. Fromlowa, Mister
Treboriského Oftdre, ,,Uméni” 2, 1965 s. 162; T. S. Tyrdy,
Fragment Rudnickeho Polyptyhu, ,,Uméni” 2, 1966 s. 146; V.
‘Frémlowa, Restaurace a Prazkum Techniky Malby Cirkvické
Desky, ,Uméni” nr 2, 1967, s. 100; A. P. Philippot, Examen
stylistique et technique, s. 34 (zob. F. van Lolle, La Justice
d’Othon de Thierry Bouts, ,,Bulletin IRPA” |, 1958; P. Core -
mans, P.Snevyers,J. Thissen, Memlic's Mystik huwenlifk
van de H. Katharina onderzoek en behandeling, ,,Bulletin IRPA”
t. Il. 1959 s. 83; P. Plumuer, Restoration of a retable in
Norwich Cetedral, ,, Studies in Conservation” 4,3, 1939 s.106;
R.Sneyers, Le Jugement Derier de Diest, ,,Bulletin IRPA” X,
1967, 68, s. 99).

8 J. Marette, Connaissance des primitifs par I'étude du Bois
du XII°F au XVI¢ siecle, Paris 1961; C. Lapaire, La Sculpture sur
bois du Moyen en Suisse, ,Zeitschrift fur Schweizerische Ar-
chéologie und Kunstgeschichte”, 30/2, 1973, s. 76.

7 T.Brachert, Die Technicken der polichromierten Holzskul-
ptur, I, ,,Maltechnik” 4, 1972, s. 237, M. S. Frin ta, The use of
wax for applique relief brocade on wooden statuary, ,,Studies in
Conservation’” 4, 1963 s. 136; T. Brahert, Pressbrokat ~ Ap-
likationen ein Hilfsmisttel fir die Stilkritik, “"Jahresbericht
Schweizerisches Institut fir Kunstwissenschaft” 1963, s. 37-
47; tenze, Die Malerwerkstatt des Meisters hh/Hans Huber von
Feldkirch, tamze, 1965, s. 51-77.

8 M.Broeckman-Bokstijn,Van Asperen de Boer
J. K. J. et all, The scientific examination of the polychromed
sculpture in the Herlin altarpiece, ,,Studies in Conservation” 15,
1970 s. 370-400.

°F. Lux, L. Braustein, Aktiewirungsannalitische Ge-
maldeuntersuchungen Bestimung des Spurengehaltes in Blei-
weill von Gemalden der Alten Pinakothek zu Miinchen, , Zeits-
chrift fir Analyt. Chem.” 221/1966, s. 235; H. K4 h n, Bleiweil3
und seine Verwendung in der Malerei, ,Farbe und Lack” 3,
1967, s. 209; H. K4 hn, Lead - tin yellow, ,,Studies in Conser-
vation” 13, 1968, s. 7-73; tenze, Verdigris and Copper resinate,
,.Studies in Conservation” 15, 1970 s. 12-36;, R. Gettens, E.
West Fitzhung, Azurite and Blue Verditer, ,,Studies in Conser-
vation” 11, 1966, s. 54-61.

1 J.Nykiel, Budowa technologiczna obrazéw na desce tzw,
szkofy sadeckiej z lat 1420-1460, ,Ochrona Zabytkow”, 4,
1962, s. 6; tenze, Budowa technologicna obrazow tzw. szkofy
krakowskief z lat 1430-1460 malowanych na podfozu drew-
nianym ,,Ochrona zabytkow" 4, 1969, s. 273.
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m.in. wynika, ze zesp6t badanych obiektow przedstawia
materiat niejednolity, tj. cze$¢ obiektow nalezy do schytku
stylu gotyckiego, a czg¢é¢ do okresu przejSciowego — ren-
esansu. Do zespotu badanych malowidet wtgczono 15
obiektéw malarstwa tablicowego Matopolski z 1480 — ok.
1511, ktore reprezentujg zachowane dotychczas tryptyki
w catosci lub czesci, badz pojedyncze tablice, ktére nie-
gdy$ mogty by¢ integralng ich catoscig. Cze$¢ obiektow
znajduje sie w posiadaniu muzedw narodowych i diecez-
jalnych, a czeéé — uzytkownikéw parafialnych lub klasz-
tornych. Jedne i drugie reprezentujg na ogét dobry stan
zachowania po niedawnych zabiegach konserwatorskich,
wskutek ktérych powierzchnie warstw malarskich tworza
wraz z uzupetnieniami jednolitg catos$¢.

Technika badan

Ze wzgledu na unikatowo$é badanych obiektéw i dobry
stan zachowania powierzchni malarskich stwerdzam ko-
nieczno$¢ ograniczenia pobierania prébek do analiz. Po-
bierano probki drewna podobrazia, ptétna tgczacego
spoiny poszczegolnych desek oraz prébki warstw malar-
skich o pelnym profilu (tacznie z zaprawg). Pobieranie
probek pigmentéw ograniczono gtéwnie do bieli, z6t-
tych (nie zwigzanych z ochrg), czerwieni, zieleni, bteki-
téw i metali folii poziotniczych. Swiadomie wyelimino-
wano pobieranie probek pigmentéw pochodzenia mine-
rainego i czerni, ktérych obecno$é¢ potwierdzity wyniki
badan pozostatych warstw malarskich, wystepujgcych
w postaci dodatkéw, czasem oddzielnych warstw. Pro-
bki farb do mikroanalizy'?> pobierano zwykle w miejs-
cach, gdzie wystepowaly w postaci czystego koloru,
gtownie w partiach $wiatef; tony poérednie oraz karnacje
nie wchodzity w rachube. O wyborze miejsca pobierania
prébki decydowata czysto$¢ barwy danego koloru, dla-
tego tez nie bedzie tu mowy o petnym wachlarzu nawar-
stwiefi w ptaszczyznach karnacji, tonéw posrednich,
draperii itp. Ograniczenie pobierania préobek do mikro-
analizy do wnikliwych studiow powierzchni malarskich,
prze$ledzenia najistotniejszych cech technicznych, ktére
rejestrowano za pomocg mikrofotografii czarno-biatej
i barwnych przezroczy. Z 15 badanych obiektéw pobrano

"' Matka Boska Anielska, ok. 1480 Muz. Klasztorne Szczyzyc,
Koronacja Marii ok. 1480, kosciot farny w Krosnie; Tryptyk
Mistrza z Zernik ok. 1480, Muz. Narodowe Warszawa; Tryptyk
z tagiewnik ok. 1490, katedra Kielce; Poliptyk z Dobczyc, ok.
1490, Muz. Narodowe Krakéw; Tablica ze $w. Stanislawem
Piotrowinem i donatorami, ok. 1490, klasztor franciszkanow,
Krakéw; poliptyk z Ksigznic Wielkich 1491, koscidt parafialny;
Zwiastowanie z Jodtownika XV/XVI w. Muz. Diecezjalne, Tar-
néw; Tryptyk ze Starego Bielska, przed 1500, kosciét parafialny;
Tryptyk z Lipnicy Murowanej , ok. 1500, kosciét parafialny;
Poliptyk Jana Jalmuznika, ok. 1504, Muz. Narodowe Krakow;
Sw. Tréjca, pocz. XVI w., z kosciota parafialnego w Dgbnie
pow. Brzesko, woj. Krakéw. Muz. Narodowe Krakéw; Tryptyk
z Gosprzydowej, ok. 1505, kosci6ét parafialny; Tablica Matk/
Boskiej Bolesnej, ok. 1510, klasztor franciszkanow, Krakéw.

2 Analizy pigmentow wykonano w Zaktadzie Fizyki i Chemii
Stosowanej na Wydziale Konserwacji. Analizy spektralne pig-
mentéw wykonata mgr M. Ligeza, mikrochemiczne — mgr P.
Karaszkiewicz.



111 prébek o petnym przekroju warstw malarskich, 8 do

kontrolnej analizy pigmentéw oraz 14 prébek drewna pod-

obrazia i 4 do analizy ptotna. Z obiektéw o nieuszkodzonej
powierzchni malarskiej prébek ptétna nie pobierano. Prze-
cietna wielko$é probek warstw malarskich wahata sie w gra-
nicach 1-1,6 m? wobec czego materiat ten nie bedzie
wystarczajgcy do dalszych analiz, np. spoiw malarskich.

Metody analityczne

Prébki drewna pobierano skalpelem z odwrocia lub z brze-
gbéw podobrazia. Wykonano z nich preparaty mikroskopowe
w trzech przekrojach, tj. promieniowym, stycznym i poprze-
cznym. Wszystkie probki zatopiono w balsamie kanadyjskim
i jako state preparaty udokumentowano w czarnobiatej foto-
grafii. Widkna tkaniny (ptétna) identyfikowano mikrochemi-
cznie, stosujac odczynnik Schweizera. Prébki warstw malar-
skich pobierano w petnym przekroju za pomoca lancetu oraz
przyrzadu do pobierania probek'®. Do zatapiania probek
zastosowano zywice pod nazwa ,,duracryl” produkcji cze-
chostowackiej. Probki przygotowano wedtug sposobu opi-
sanego wczesniej przez autora'®, z tg tylko roznica, ze probki
przynalezne do poszczegélnych obiektéw zatopiono w jed-
nym bloku o wymiarach 8x10x35 mm, ktéry zaopatrywa-
no statym kodem. Wyszlifowane przekroje analizowano za
pomocg mikroskopu polaryzacyjnego, na ktérym wykonano
barwne przezrocza o powigkszeniu okoto 200x, gtéwnie
warstw malarskich i malowanych z uzyciem azurytu i mala-
chitu. Wszystkie przekroje w petnym profilu zostaly sfoto-
grafowane na zwyklym mikroskopie w $wietle odbitym
o powigkszeniu okoto 50 x, po czym zaopatrzono je w grafi-
czne rysunki warstw z opisem, zgodnie z uzyskanymi wyni-
kami badan. Analize pigmentow przeprowadzono na mikro-
analizatorze laserowym LMA 1 produkcji firmy C. Zeiss.

Analiza materiatéw i ich uzycie

Opis i wyniki przedstawiam chronologicznie, zgodnie
z technikg powstawania dzieta malarskiego. Jako pierw-
szy materiat badan wybrano podobrazie (ryc.1). Do spo-
rzadzenia podobrazia we wszystkich wypadkach uzywa-
no drewna lipowego o charakterystycznych cechach lipy
waskolistnej. Z tego tez materiatu wykonano listwy po-
przeczne, zwane szpongami, oraz ramy. Moim zdaniem
drewno uzywane do bydowy podobrazi tablic nierzadko
posiadato wiele mankamentoéw biologicznych, na ktére
tak czesto zwracano uwage w traktatach malarskich, np.
C. Cenniniego.

e ——

"IN ykiel, Przyrzad do pobierania probek przekrojow profi-
lowych zaprawy z warstwg malowidla z obrazéw malowanych
na podfozu drewnianym i rzezb polichromowanych, , Zeszyty
1Eaukuwe ASP", Krakéw, z. 2, s. 30.

M. S. Frinta, The use of wax... s. 143.; sposrod 14
Przebadanych przez niego obiektéw wykryto w materiale ap-
likacji obecnos¢ wosku czystego, a w czesci obiektéw mase
zywiczno-woskowa; tamze, 357 — do klejenia fragmentéw wy-
puklego brokatu uzyto kleju zabarwienia ciemno-brazowego
0 I$nigcej powierzchni, ktéry zdaniem autoréw miat byé potozo-
Ny jako ciepta masa, na ktérej kladziono — lekko dociskajac
~ Poszczegobine arkusze aplikacji.

Pi6tno (ryc. 2) — obecno$é ptdétna w postaci paskow
zidentyfikowano w kilku obiektach, na zatozeniach po-
szczegOlnych desek tablicy. W analizowanych przykfa-
dach stwierdzono obecno$é¢ wiokna Inianego. Tkanina
ma typowy splot ptdcienny, tj. watek z krzyzujacg sie na
przemian osnowa o $rednim zageszczeniu nici (11-13 na
1 cm?). Gruboéé poszczegélnych nici jest niejednolita,
co $wiadczy o uzyciu ptotna tkanego recznie.

Zaprawa (grunt) — do sporzadzania zaprawy stosowano
wypetniacz w postaci kredy i spoiwa kleju glutynowego.
We wszystkich wypadkach stwierdzono ‘chemicznie
obecnos¢ kredy, ktéra w $wietle spolaryzowanym dawa-
fa r6zne widma co do wielkos$ci poszczegélnych agrega-
téw (tabl. 1). Wielko$¢ poszczegdélnych agregatow w ba-
danych obiektach wahata si¢ od 0,01 do 0,005 mm. Nie
stwierdzono rOdwniez w zadnym z obiektéw zréznicowa-
nia wypetniacza w poszczego6inych naniesieniach zapra-
wy, jak to czesto ma miejsce w tablicach szkoty wtoskiej,
czeskiej i innych. Jako podstawowe spoiwo zidentyfiko-
wano we wszystkich wypadkach klej glutynowy, ktéry
oprocz tego wystepuje w postaci cienkiej warstewki
pomiedzy zaprawg a podobraziem oraz w wigkszo$ci
obiektow jako cienka warstwa impregnacyjna pomiedzy
zaprawg a warstwami malarskimi. W wielu przyktadach
wewnatrz zaprawy zidentyfikowano réwniez czgsteczki
nieokre$lonego spoiwa o zabarwieniu ztotawo-brunat-
nym lub czerwonym. Sugeruje mozliwo$¢é zastosowania
innych dodatkéw spoiw w postaci olejow lub zywic
naturalnych, dzigki ktérym zaprawy wykazujg wigkszg
odporno$¢ na wilgo€. Stwierdzam zréznicowang gru-
boé¢ zaprawy na awersach i rewersach skrzydel tryp-
tykéw. Przecietna grubo$¢ zaprawy na awersach skrzy-
det i tablicach $rodkowych wynosi od 0,6 do 1,0 mm, na
rewersach jest o potowe ciensza.

Pigmenty i ich zastosowanie. Biate — we wszystkich
obiektach zidentyfikowano obecno$¢ bieli otowiowe;j,
ktéra w czesci z nich wystepuje w postaci czystej (ryc.
4), a w kilku obiektach zawiera zanieczyszczenia $lado-
we srebra, miedzi, baru i manganu. Innych $ladowo
wystepujacych zanieczyszczen, spektralnie stabo wykry-
walnych nie stwierdzono (tabl. I1). Biel otowiowa w po-
staci czystej wystepuje w partiach rozjasniajgcych $wiat-
to, tj. na karnacjach, szatach bialych, pejzazu i jako
dodatek do prawie wszystkich mieszanin farb. W postaci
prawie czystej wystepuje rowniez w cienkich warstwach
podmalowania tj. pomiedzy zaprawg a warstwami malar-
skimi (tabl. 111).

Zébtta cynowo-otowiowa (ryc. 3) — obok ochry naturalnej
(ryc. 7) zidentyfikowana jako podstawowy pigment
w wiekszoéci obiektéw, Odwotujac sie do badan tego
pigmentu w réznych obiektach przez H. Kihna, nie
udato mi si¢ rozrézni¢ zoéej cynowo-otowiowej | i H
z powodu niemoznos$ci wykonania badan uzupetniaja-
cych. Zéita cynowo-olowiowa stosowana jest najczes-
ciej do malowania ptaszczyzn w architekturze, odziezy
postaci, czasem jako dodatek do innych farb, np. zieleni
malachitowej lub hiszpariskiej.

Czerwienie - z podstawowych pigmentow sposrod czer-
wieni mineralnych wykryto obecno$é cynobru natural-
nego (HgS, np. ryc. 5), we wszystkich badanych obiek-
tach. Wystepuje najczesciej w postaci prawie czystej na
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draperiach szat w partiach $wiatel oraz jako czesty doda-
tek do mieszanek farb w ptaszczyznach karnacji.
Czerwient organiczna (kraplak) — zidentyfikowana we
wszystkich obiektach w postaci laserunkéw czerwieni
cynobrowej oraz jako dodatek do wielu mieszanin farb,
jak bieli, czerwieni cynobrowej, a nawet azurytu.
Zielenie — we wszystkich obiektach analiza spektralna
zieleni wykazata obecno$é Cu. Mikroskopowo stwier-
dzono jej cechy charakterystyczne, tj. barwe zielong lub
zielono-niebieskawa, tablicowe krysztaly z wyraznymi
ptaszczyznami rombowymi i wyraznymi granicami. Cho-
dzi tu o zieleri malachitowg (np. ryc. 6). Cze$¢ probek
wykazata stabg forme krystaliczng o tagodnych krawe-
dziach i przezroczystej architekturze, ktdre interpretuje
jako zielen hiszpanskg. Rozrdznienie obu typéw zieleni
definitywnie moze by¢ rozstrzygniete drogg dalszych
analiz uzupetniajgcych. Zwracam uwage na zdecydowa-
nie inng zielen (w stosunku do pozostatych obiektéw)
w tryptykach ze Starego Bielska i Lipnicy Murowane;j,
ktérg charakteryzujg krysztaty o niezdecydowanych kra-
wedziach, niekiedy pojawiajgce sie blyski czerwono-
karminowe i silne polaryzujace $wiatto, co wskazywato-
by na obecno$é malachitu. Zastosowanie zieleni mie-
dziowych zanotowano giéwnie w draperiach szat, pej-
zazach, niekiedy za$ jako dodatek do innych farb.
Zywiczan miedzi lub zieleh hiszpaniska laserunkowa
(tabl. 1V) — zostat zidentyfikowany w warstwach lase-
runkowych na zieleniach, a gtéwnie nad i wewnatrz
warstw btekitnych (na bazie azurytu). Spektralnie wyka-
zujacy obecnoséé Cu, pod mikroskopem widoczny jako
szkliste, czasem nieregularne fragmenty zielone, niekiedy
z rzadko rozsianymi drobinami krysztatéw zieleni lub
nawet azurytu, albo tez przezroczysta warstwa laserun-
kowa. Barwa zblizona do oliwkowej zieleni, czasem
o bragzowym odcieniu. Inny rodzaj zieleni laserunkowej
zidentyfikowano w tablicy Matki Boskiej Bolesnej (ok.
1510), w ktorej oprocz Cu spektralnie stwierdzono obe-
cno$é Ca w postaci dosé silnych linii. Chtodniejszy
odcien tej zieleni i obecno$é¢ Ca jako dodatku wskazy-
watby na indygo, co moim zdaniem z braku dalszych
dowoddéw moze byé tylko sugestig.

Azuryt Cuz/OH/,CO, — spektralnie zidentyfikowano prawie
we wszystkich obiektach (tabl. V). Mikroskopowo w $wie-
tle przechodzgcym wystepuje w postaci grubych czastek
gteboko niebieskich, drobniejsze sg blado niebieskie. Wigk-
sze krysztaty wykazujg wyrazny relief i ciemne brzegi.
W kilku analizowanych warstwach obok btekitnych krysz-
tatlow napotkano réwniez czgstki malachitu i kuprytu,
z ktérych te ostatnie dawaty czerwono-purpurowe btlyski.
W zespole badanych obiektéw rozréznitem trzy zasadnicze
grupy azurytu charakteryzujace sie wielkoscig ziarna, tj.
bardzo grubego, $redniego i bardzo drobnego. Wystepo-
wanie azurytu w postaci czystej stwierdzono gtéwnie na
szatach postaci Matki Boskiej oraz jako dodatek do innych
warstw malarskich, np. bieli do modelowania draperii bia-
tych, rzadziej do warstw cynobrowych i innych.

Materiaty poztotnicze — w technikach poztotniczych zi-
dentyfikowano przede wszystkim materiaty powszechnie
stosowane w Owczesnym malarstwie tablicowym Euro-
py. Wystepujg ztocenia w technice bolusowej, do kto-
rych uzywano gtéwnie bolusu czerwonego. Glinka bolu-
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sowa spektralnie wykazata charakterystyczne pierwiastki
(Fe, Al, Si, Ti, Mn). Spoiwa zawartego w bolusie nie udato
si¢ jednoznacznie zidentyfikowadé, jedynie proby wrazliwo-
$ci na dziatanie wody wypadty pozytywnie. Rowniez proby
na obecnos$¢ biatka i przy zastosowaniu ,,pgsu S”, ktdre
daty zabarwienie r6zowawo-czerwonawe, wskazujg na
obecnos¢ kleju glutynowego. Sugeruje mozliwosé zasto-
sowania do czeéci obiektéw spoiwa biatkowego z jaja,
w pozostatych spoiwa z kleju glutynowego, za$ na za-
prawach pod srebrzeniami — wytacznie spoiwa klejowego
(biatkowego) bez dodatku glinki bolusowej. Obok techniki
Zlocenia bolusowego zidentyfikowano rowniez technike
ztocenia olejnego, ktore wystepuje gtdwnie w elementach
dekoracyjnych szat na powierzchni warstw malarskich.
Skfad tego spoiwa nie zostat wyjasniony chemicznie, lecz
wykonane préby odwracalnosci wody wypadty negatyw-
nie, a na rozpuszczalno$¢ mieszanka odczynnikéw alkoho-
lu ksylenu i chloroformu daty wyniki pozytywne. Praw-
dopodobnie chodzi o spoiwo olejne lub olejno-zywiczne.
Folie poztotnicze — jako metalu do poztacania uzywano folii
zlotej (Au) i srebrnej (Ag). Folie zlote spektralnie wykazaty
niejednolity skiad pierwiastkéw, z ktérych jedne zawieraly
przewazajgce iloSci Au i Ag, inne — dodatki w postaci
zanieczyszczen takich metali, jak miedz, cyna lub srebro.
Na zloconych lub srebrzonych powierzchniach stwierdzo-
no barwne laserunki wykonane z lakieru ztotego lub z do-
datkiem pigmentdw organicznych (kraplak) albo zielonych
(zywiczan miedzi). Procz tego wystepujg laserunkowe lub
potkryjace modelowania wykonane farbami temperowymi.

Spoiwo warstwy malarskiej — definitywnie nie zostato roz-
strzygniete. Optycznie w calym zespole stwierdzono ce-
chy charakterystyczne dla techniki temperowej. Proby
wybarwienia ,,pgsem s we wszystkich obiektach daty
wyniki pozytywne. Wykonano je gtéwnie na przekrojach
warstw z czystg bielg olowiowag w celu uzyskania jas-
nego obrazxu reakcji. We wszystkich warstwach bieli
stwierdzono zabarwienie rézowo-czerwone o zrdznico-
wanym natezeniu. Nie stwierdzono jednak réznicy w za-
barwieniu dla kleju glutynowego (rézowoczerwone) ani
dla biatka jaja (rézowooranzowe)'*. Spostrzezenia te
utwierdzajg mnie w przekonaniu, iz mamy zapewne do
czynienia ze spoiwami emulsyjnymi wykonanymi na ba-
zie biatka (lub catego jajka) z dodatkiem olejow lub
zywicy. Stwierdza sie jednak zr6znicowang tlusto$é spo-
iwa emulsyjnego w poszczegdlnych obiektach.

Rekonstrukcja techniki

Podobrazie — tablice podobrazi wykonane sg z kilku
desek potgconych klejem na styk, a odwrocia o za-
chowanej powierzchni pierwotnej posiadajg fakture wy-
nikajgcg z obrébki narzedziowej, tj. strugiem i pita (np.
ryc. 8). Powierzchnie od strony licowej (pod warstwg
zaprawy) sg gtadkie, bez widocznych $ladéw zadrapa-
nia. Krawedzie tablic (gtéwnie skrzydet tryptykéw) maja

" J. i E. Packard, Methods used for the identyfication of
binding media in Italien paintings of the Fifteenth and Sixteenth
Centuries, ,,Studies in Conservation”, 16, 1971, s. 145-164; wg
opisanej metody zostaly wykonane proby wybarwienia ,,pasem
s przekrojow warstw badanych obiektow.



$ciecia klinowe w celu osadzenia ich w stale ramy.
W skrzydtach tryptykow tablice z reguty sktadajg sie
z 2 do 4 desek, a érodkowe przewaznie z pieciu. Srednia
gruboé¢ tablic waha sig w granicach 1,5 — 2,6 cm.
Ptaszczyzny tablic $rodkowych od strony odwrocia
wzmocnione sg elementami konstrukcyjnymi, zwanymi
szpongami. Szpongi w przekroju poprzecznym $ciete sg
na ksztalt jaskdlczego ogona i wprawione luzno w bruz-
de biegnaca poprzecznie w stosunku do stojéw tablicy.
W swojej dtugosci maja jeden koniec wezszy od drugie-
go.
Ramy tablicy — z zachowanych ram pierwotnych ustalo-
no wspodlng dla wszystkich konstrukcje i profile w prze-
kroju poprzecznym, ktére odpowiadaja podobnym ra-
mom szkdt malarstwa europejskiego. Wystepujg jedynie
minimalne réznice pomiedzy poszczegdolnymi profilami
w przekroju poprzecznym oraz w ornamencie polichro-
mii. Wyrézniam tu dwa zasadnicze rodzaje ram:
Przykladane — inaczej dodawane, ktérych konstrukcja
odpowiada mniej wigcej ramie ztobionej, z tg réznica, ze
wkladana jest na krawedzie tablicy od strony odwrocia
na styk i zabezpieczona gwoZdziami stalowymi. Rola tej
ramy byla bardziej estetyczna niz uzytkowa. Ponadto,
obok ramy przyktadanej w trzyczeéciowej tablicy $rod-
kowej Tryptyku Bodzetyriskiego stwierdzono na stykach
poszczeg6lnych tablic dwie profilowane listwy (na wzér
laskowania) przytozone luzno do lica tablicy.
Ztobione — wykonane z dwu pionowych i dwu pozio-
mych listew posiadajg klinowe wyztobienia, w ktére jest
luzno osadzona (na state) tablica podobrazia (ryc. 9).
Rama ta petni funkcje estetyczng, cho¢ przede wszyst-
kim konstrukcyjng. Gotowe tablice podobrazi oprawione
byly w ramy przed przystgpieniem do naniesienia warstw
podktadowych polichromii.
taczenie listew ram — w zachowanych ramach pierwo-
tnych stwierdzono jednolity system tgczenia listew w na-
roznikach, charakterystyczny dla wieku XV. Listwy ram
potaczone sg za pomocya czopa krzyzowego, ktéry w od-
réznieniu od podobnych przykladéw malarstwa tablico-
wego Europy, od strony lica w przekatni ma ukoéne
$ciecie (ryc. 10). Procz tego czop krzyzujacy zabezpieczo-
ny byt kotkiem drewnianym, ktéry udato sig¢ zidentyfiko-
wac jedynie w tryptyku z Gosprzydowej (ok. 1505).
Impregnacja klejowa drewna — z braku odpowiednich
dowodoéw jej obecnos$é stwierdzono jedynie od strony
licowej (pod warstw zaprawy). Tablice $rodkowe suge-
rujg jednak mozliwoé¢ jej stosowania od strony odwro-
cia, co moim zdaniem miato praktyczne uzasadnienie,
pozwalajac réwnowazyé prace drewna. Impregnacja
- stron licowych (przed gruntowaniem) wykonywana byta
prawdopodobnie dwu, a moze trzykrotnie, czego dowo-
dem s3 do$¢ wyrazne warstwy klejowe widoczne w wig-
kszosci warstw malarskich.
Zabezpieczenia ptocienne — po impregnacii klejowej sty-
ki poszczegélnych desek oraz inne watpliwe miejsca, jak
sgki, pekniecia, schorzenia drewna oklejano paskami
ptétna Inianego (ryc. 11.) Zabezpieczenie ptécienne udo-
Wwodniono jedynie w kilku tablicach. Mimo braku doku-
mentacji w postaci zdje¢ rentgenowskich, sadze, ze tego
rodzaju zabezpieczenia wystepujg w pozostatych obiek-
tach. W poprzednich badaniach szkoty krakowsko-sade-

ckiej zidentyfikowatem podobne zabezpieczenia pté-
cienne na czopach krzyzowych ram. Zauwazam réwniez,
iz zabezpieczenia ptécienne wystepujg przewaznie na
tablicach srodkowych oraz na awersach skrzydet tryp-
tykéw. Jak dotgd nie stwierdzono zabezpieczenia pto-
ciennego na rewersach.

Zaprawianie tablic (gruntowanie) — technika zaprawia-
nia tablic odpowiada sposobom opisanym przez C. Cen-
niniego. Na podstawie obserwacji powierzchni malars-
kich oraz przekrojéw profilowych zaprawy wyrézniam tu
dwa sposoby zaprawiania: pierwszy — powlekanie tablicy
rzadkim roztworem zaprawy klejowo-kredowej w kilku
naniesieniach za pomocg pedzla (ryc. 13), drugi — po-
krywanie tablicy zageszczong masa klejowo-kredowa
(maksymalnie do 4 naniesien) za pomoca drewnianej
czworobocznej deseczki. Przy zastosowaniu pierwszego
sposobu zaprawy wykazujg zwigkszong liczbe warstw
oraz sg bardziej rozluznione, niekiedy wystepujg pomie-
dzy poszczegd6lnymi naniesieniami pecherzyki powietrza.
Po zastosowaniu sposobu drugiego przekroju warstw
zaprawy wykazujg wigkszg zawartos¢ masy kredowej
i prawie niewidoczne granice poszczegdlnych naniesien
(ryc. 4). Liczba poszczegdlnych warstw zaprawy sposo-
bem pedzlowym odpowiada zaleceniom Cenniniego (5-
10). Stwierdzam dalej, ze grubo$é zaprawy nawet na tej
samej ptaszczyznie tablic srodkowych i awersow skrzy-
det jest r6zna pod ztoceniami i w okolicach malowanych.
Przewaznie pod ztoceniami zaprawa pogrubia sig, a pod
warstwami malowidla staje sig ciensza.

Szlifowanie zaprawy — z braku odpowiednich dowodéw
nie ustalono metody szlifowania zaprawy. Mozna jedy-
nie przypuszczaé na podstawie bardzo gtadkich powierz-
chni zaprawy, ze postugiwano sie (zgodnie z zaleceniami
Cenniniego) metalowymi stalkami (cyklinami) albo tez
taczono rézne sposoby szlifowania wedlug 6wczesnie
stosowanych metod.

Rysunek i jego warianty — na podstawie uzyskanych
dowoddéw (czeSciowo zatgczonych w makrofotografii)
ustalono, ze rysunek wykonywano w kilku etapach réz-
nymi metodami. W niektérych obiektach postugiwano
sig¢ rysunkiem koncepcyjnym (wykonywanym wczesniej
na kartonie), ktéry przenoszono na wyszlifowang za-
prawe metodag przepruchy lub przez odbicie (odci$nie-
cie), w innych szkicowano bezposrednio na tablicy pe-
dzlem, czernig organiczng na spoiwie temperowym, a je-
szcze w innych tablicach ryto bezposrednio w zaprawie
ogdlne zarysy kompozycji.

Rysunek ryty (ryc. 19) - wedtug Cenniniego najpierw
wykonywano rysunek pedzlowy, pdzniej ryty w zaprawie.
W wigkszo$ci przebadanych obiektow stwierdzam na
podstawie wielu dowodow, ze najpierw wykonywano
ogolne obrysy kompozycji rysunkiem rytym (grawerowa-
nym iglta), ktéry najogdiniej okreslat zasadnicze formy
kompozycji. Jego obecnos$é stwierdzono we wszystkich
badanych obiektach, grubo$é wynosi od 0,6 do 1,0 mm.
Wystepuje gtdwnie na tablicach $rodkowych i awersach
skrzydet i tryptykow. Stwierdzono réwniez, ze rysunek
ryty byt tylko pomocniczy; jego granice nie zawsze po-
krywaja si¢ z ostatecznym wykornczeniem malowidta.
Rysunek wykonany pedzlem — wystepuje jako uzupet-
niajacy rysunek ryty (ryc. 12), ktérego zadaniem jest
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doktadniejsze okresélenie drobniejszych form kompozycji.
Procz tego w wielu przyktadach stwierdzono jego wy-
stepowanie w charakterze rysunku szrafowanego, tj.
wstgpnego modelowania draperii szat. Rysunek pedz-
lowy zidentyfikowano na wszystkich ptaszczyznach ma-
larskich tablic, tj. na awersach i rewersach skrzydet.
Technika poztacania — relief ornamentéw wglebnych
wystepujacy w tltach ztoconych wykonany byt tuz po
sporzadzeniu rysunku rytego sposobem grawerowania.
Rysunek ornamentéw reliefowych w niektérych obiek-
tach wykonywany byt przez odbicie rysunku z kartonu,
w innych bezposrednio na zaprawie, na ktérej artysta
komponowat ornament dowoinie, dostosowujgc go do
zasadniczej kompozycji malowidta. Grawerowanie orna-
mentu wykonywano diutami metalowymi przez wybiera-
nie w zaprawie suchej badz lekko zwilzonej, czego do-
wodem sg charakterystyczne cigcia wynikajgce z uzytych
narzedzi. Nie stwierdzono tu innego rodzaju ornamen-
téw, np. wypuktych nasadzanych, odciskanych.

W tablicy Matki Boskiej ze Szczyzyca zidentyfikowano
w koronie Matki Boskiej wypukie ornamenty diademow
wykonane w zaprawie klejowo-kredowej sposobem od-
ciskania (odlewania).

Punkty konstrukcyjne aureoli — w kilku tablicach ziden-
tyfikowano obecnos$¢ punktéow konstrukcyjnych okregu
aureoli ($lady pozostawione po cyrklu, ryc. 13). Stwier-
dzono réwniez kilka okregdw aureoli wykonanych od-
recznie, charakteryzujgcych sie ptynna, lecz krzywa linia.
Zaprawa pod ztocenia — wykonana z czerwonego bolusu
na biatku lub kleju glutynowym. Wystepuje w bardzo
cienkich naniesieniach pod zloceniami, za$ pod srebrze-
niami bez wypetniacza bolusowego. Stwierdzono rowniez
wystepowanie bolusu z6ttego we wglebieniach reliefow,
gdzie z zasady ztocenia nie byly polerowane. Réwniez na
zaprawach czysto klejowych lub biatkowych srebrzenia
w wielu wypadkach nie byly polerowane. Ztocenia i sreb-
rzenia matowe byly prawdopodobnie powlekane warstwag
ochronng, a zarazem matujacg (np. biatkiem), czego nie
udato sie chemicznie zidentyfikowadé.

Technika ornamentu uzupetniajgcego — ornament pun-
cowany (ryc. 14) zidentyfikowano na kilku obiektach.
Woystepuje w charakterze tylko okragtej puncy o réznych
$rednicach. Obecny w aureolach i niektorych detalach
ubioréw postaci np. broszach. Ornament (rysunek) re-
detkowany zidentyfikowano w postaci punktéw kwad-
ratowych jedynie w aureoli w tablicy Matki Boskiej ze
Szczyzyca.

Warstwa impregnacyjna zaprawy — w analizowanych
przekrojach zaprawy i warstw malarskich zwrécitem
uwage na wystepowanie tej warstwy. Przed wtasciwym
malowaniem powierzchnie zaprawy impregnowano kle-
jem glutynowym w celu zwigkszenia przyczepno$ci
warstw malarskich oraz zmniejszenia chtonnoéci spoiwa
w glebsze warstwy zaprawy. Warstwy impregnacyjne
zaprawy wystepuja w wiekszoéci badanych obiektéw,
ktére przy probach na obecno$é biatka ,, pgsem s reago-
waly podobnie jak warstwy impregnacyjne drewna.

Technika malowania

W tej czeéci omawiam zagadnienia dotyczgce sposobu
malowania wszystkich ptaszczyzn. Materialem dowodo-
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wym s3 ilustracje wykonane w makrozakresie oraz wyni-
ki analizy mikroskopowej i spektralnej warstw malars-
kich. Zagadnienia techniki malarskiej omawiam chrono-
logicznie, zgodnie z narastaniem warstw malarskich.
Podmaléwka miedzywarstwowa — wykonana z bieli oto-
wiowej na spoiwie temperowym w postaci cienkiej war-
stwy. Potozona bezposrednio na warstwie impregnacyj-
nej zaprawy, wystepuje we wszystkich obiektach pod
warstwami azurytu, malachitu lub zieleni hiszpariskiej.
W tablicach Zwiastowania z Jodtownika i Matki Boskief
Bolesnej zidentyfikowano jg na catej ptaszczyznie pod
wszystkimi warstwami malowidta. Znaczenie podmalo-
wki z bieli otowiowej scharakteryzowat wczesniej M.
Hamzik i moim zdaniem jej wystepowanie giéwnie pod
warstwami azurytu i zieleni miedziowych jest uzasad-
nione. Podmaléwka z bieli miata za zadanie niwelowac
(ostabiaé) czesciowo dziatanie rysunku wykonanego pe-
dzlem (zwiaszcza w plaszczyznach karnacji), a przede
wszystkim potegowaé dziatanie $wietlisto$ci pigmentu
poprzez przenikanie jej przez czeSciowo przezroczyste
krysztaly azurytu lub malachitu. Z braku odpowiednich
dowoddw, spowodowanych trudno$ciami technicznymi
przypuszczam, iz podobna warstwa podmaléwki wyste-
puje pod warstwami wielu karnacji obiektéw.

Draperie szat czerwonych — malowano je wedtug jed-
nakowego systemu we wszystkich tablicach. Wykonane
sg w trzech podstawowych etapach: w pierwszej fazie
malowano cienie ,laskq” (jak u Cenniniego), czerwienig
organiczng, niekiedy zasilang czernig, w fazie drugiej
wykonywano tony posrednie, ktore w odréznieniu od
innych warstw majg stosunkowo gtadkg powierzchnig
malarskg, w trzeciej fazie wystepujg charakterystyczne
naniesienia $wiatet z przewaga cynobru z dodatkiem
bieli otowiowej, a niekiedy ochry.

Szaty biekitne — malowane sg na bazie azurytu na warst-
wie podmalowania z bieli olowiowej. Na og6i malowane
sq prawie ptasko, bez specjalnych modefowarn $wiattami
rozjasniajacymi. Modelowane $wiatta rozjasniajgce wyra-
Znie wystepujg jedynie w szatach biekitnych poliptyku
Jana Jalmuznika, ktére wykonano na zasadzie zmieszania
azurytu z bielg otowiowg. W wigkszosci obiektéw drape-
rie malowane s3 prawie ptasko, lecz ze specyficznym
reliefem malarskim wynikajgcym z ziarnistego charakteru
pigmentu oraz ze sposobu konstruktywnego budowania
draperii przez pociggniecia pedzla za forma (ryc. 15).
Warstwy azurytu ktadzione sg na og6t dwuwarstwowo:
podstawowa warstwa zawiera czysty azuryt z nielicznym
dodatkiem bieli, a niekiedy czerwieni organicznej, druga
warstwa gorna to laserunek w postaci zywiczanu miedzi.
Draperie szat zielonych — technika malowania draperii
szat zielonych jest czesciowo zblizona do sposobu wy-
konywania draperii biekitnych. Stwierdzono tu wystepo-
wanie warstwy podmalowania z bieli otowiowej. Ziele-
nie malowano w trzech fazach; najpierw cienie z prze-
wagg czystego malachitu lub zieleni hiszpariskiej, niekie-
dy z dodatkiem azurytu, nastgpnie przejécie posrednie
z dodatkiem bieli otowiowej, a nawet zéttej cynowo-
otowiowej i wreszcie $wiatla z przewagg bieli otowiowej
lub cynianu otowiowego. W wigkszosci tablic warstwy
malarskie zieleni w partiach $wiatet sktadajg sig¢ z dwoch
do trzech warstw, z ktorych pierwsze podktadowe sg



jaéniejsze przez dodatek bieli, a gérne, ostatnie, wykona-
ne z czystego azurytu lub zieleni hiszpanskiej albo tez
laserowane zywiczanem miedzi.

Draperie dekoracyjne (brokaty) — ptaszczyzny malarskie
badanych tablic dostarczajg wiele przyktadéw réznych
sposobow wykonywania brokatéw. Omawiam kilka, ktore
czesto powtarzaja si¢ na réznych plaszczyznach wszyst-
kich tablic. Stwierdzono, ze czeé¢ z nich wykonywano za
pomocg szablondw, a cze$é bezposrednio, od reki.
Brokat , A" — malowany na folii srebrnej (ryc. 16)
w czterech podstawowych fazach: 1. laserunkowe lub
pétkryjace modelowanie cienia, 2. wykonanie konturow
ornamentu na bazie czerni w ptaszczyznach lamoéwek
stosunkowo cienkim naniesieniem farby, 3. wykonanie
rysunku ornamentéw brokatu fazy drugiej o zdecydowa-
nie wypuktym naniesieniu na bazie czerni i zywiczanu
miedzi, 4. koficowe naniesienie $wiatet na bazie bieli
otowiowej. Przed malowanie ww. etapéw folie srebrng
powlekano goldiakiem.

Brokat ,,B” — malowany na folii ztotej technikg wykona-
nia jak na folii srebrnej, chociaz nie pozbawiong in-
dywidualnych rozniagcych ja cech (ryc. 17). Ciekawsze
elementy to koliste lub ksiezycowe wydrapania farby za
pomoca patyczka na jeszcze nie wyschnigtym ornamen-
cie brokatu.

Brokat ,,B”" — rowniez malowany na folii srebrnej po-
wleczonej goldlakiem, lecz wykonany w duzym uprosz-
czeniu. Ornament brokatu wykonany jest bardzo ptasko,
najczesciej jedng mieszaning farby, sporzadzonej z lazuru
zielonego (zywiczanu) lub czerwieni krapowej. Czasem
dochodzg jeszcze dodatkowe $wiatta w postaci cienkich
kresek, wykonane na bazie bieli otowiowej.

Brokat ,,C"” — malowany bezposérednio na zaprawie spo-
sobem prostym, dwema naniesieniami: pierwsze to szare
podmalowanie na bazie bieli i czerni o stosunkowo
cienkiej i gtadkiej warstwie malarskiej, warstwa druga to
ornament o ptaskich elementach wykonany na bazie
czerni organiczne;j.

Brokat ,,D”" — malowany bezposérednio na zaprawie kre-
dowej jest najczeéciej spotykanym rodzajem dekoracji.
Pierwszg faze tworzy podkiad wykonany najczeéciej
z bieli i duzej ilosci ochry albo z dodatku innego pigmen-
tu, nastepnie ktadziono cienie laserunkowo lub potkryja-
co czerwienig organiczng lub czernig. W trzeciej fazie
wykonywano rysunek ornamentu na bazie cynobru,
a w innych tablicach na bazie zieleni hiszpariskiej (lub
malachitu) albo czerwieni organicznej (ryc. 18). Zwra-
cam réwniez uwage na nieco inny typ brokatu , D",
obecnego w tryptyku z Gosprzydowej (ryc. 19).

Brokat ,,E” — (ryc. 20) — malowany w czterech etapach
bezposrednio na zaprawie kredowej. Etap pierwszy to
warstwa podktadowa prawie na calej ptaszczyznie szaty
wykonana na bazie cynobru, ktéra przechodzi w partie
cienia malowanego czerwienig organiczna. Etap drugi
charakteryzuje ptaskie malowanie ornamentu odrgcznie
(bez patronu) czerwienig cynobrowa z duza domieszka
bielj otowiowej. Trzeci etap to laserunkowe pogtebienia
cieni Czerwienig organiczng z dodatkiem czerni. Etap
Czwarty ograniczat sie do wykonania graficznego or-
Namentu o wypuktym reliefie bielg z dodatkiem ochry.
Aplikacja ornamentu wypukiego brokatu , E” (ryc. 21)

— przykfad aplikacji w postaci pojedynczych ornamentéw
brokatu wypuktego zidentyfikowano tylko na jednej tab-
licy — Koronacji Marii z Krosna (ok. 1480). Z podobnymi
przyktadami autor zetknat sie w poprzedniej grupie bada-
nych obiektéw szkoty krakowskiej (1420-1480). Poje-
dyncze elementy aplikacji wypuklej zostaty wykonane za
pomocg sztancy, prawdopodobnie metalowej, do wyko-
nania ktérych postuzono sie¢ materialtem sktadajacym sig
zapewne z wosku lub mieszaniny woskowo-zywicznej'.
Masy tej blizej nie zidentyfikowano. Tworzywo tej ap-
likacji posiada cechy produktu kruchego o zabarwieniu
stomkowo-brgzowym, a w podwyzszonej temperaturze
ma tendencje topienia sige, co potwierdza wyzej wysu-
niete sugestie. Powierzchnia aplikacji jest zlocona duka-
tem zardwno we wglebieniach, jak i na powierzchniach
wypuktych. Nie stwierdzono wystepowania ztota na pla-
skich polach podktadu. Technika wykonania tej aplikacji
jest podobna do opisanej przez M.S. Frinte i autoréw
studiobw nad polichromig ottarza Herlina, chociaz nie-
ktére szczegobly $wiadczg o pewnej odmiennoéci. Aplika-
cja naszego ornamentu wypuklego zostata wykonana
nastepujgco: a. w pierwszej fazie wykonano podmalo-
wanie draperii ogélnym tonem (jak brokat ,,B”), b. na
wyschniete warstwy podmalowania brokatu ,,B” zatozo-
no btone w postaci plastra z masy woskowo-zywicznej
na — prawdopodobnie — lekko podgrzang powierzchnie
malowidta badz tez powleczong roztworem kleju (?)
2ywicznego'®. Odcisk rysunku sztancy wykonano na
tablicy, a nie — jak wedlug opiséw M. S. Frinty — poza
obiektem. Dowodem tego s obrzeza odci$nietej masy
na zewnatrz warstwy malarskiej. W dalszej czesci roz-
wazan potwierdzam swojg hipoteze tym, ze aplikacje
ornamentéw u podstawy we wglebieniach tta nie majg
nawet cienkiej btony z tego samego materiatu, lgczacej
poszczegdblne fragmenty, co miato miejsce w przykita-
dach badanych przez M.S. Frinte. Brak tej btony (jako
no$nika) w azurowym ornamencie powodowatby uszko-
dzenie aplikacji w czasie jej przenoszenia na powierzch-
nie warstw malarskich. Stwierdzam réwniez, ze aplikacja
badanego brokatu jest poztocona jedynie na wypukitych
czesciach, a tlo tworzy czysta farba podmalowania dra-
perii. Zidentyfikowane motywy aplikacji, aczkolwiek po-
wtarzajgce sie, zostaty skomponowane z dwu albo na-
wet trzech r6znigcych sig wymiarami klockéw (sztanc).
Technika malowania pejzazu — pejzaz malowano réwno-
cze$nie z elementami architektonicznymi i niektérymi drape-
riami szat. Malowano z zasady w trzech podstawowych
naniesieniach : powlekano wstepnym podkfadem jasng far-
ba zieleni z dodatkiem bieli albo tez z dodatkiem biekitu (dla
ptaszczyzn czym na powierzchni tych podkiadéw malowano
w ogo6lnych plamach drzewa, architekture, krzewy itp.
W koricowej fazie akcentowano detale w postaci pojedyn-
czych lidci przez boczne lub pionowe pociggniecia pedzla.
W dalszej czeséci analizuje niewielkie wprawdzie, lecz wy-
stepujace roznice w pejzazach poszczegoinych tablic.

Malowanie draperii szat bialych — draperie biate malowa-
no gtéwnie na bieli otowiowej, do ktorej w zaleznosci od
zabarwienia dodawano inne pigmenty, np. malachit,
azuryt lub czerwieni organiczng. Technika malowania jest
podobna we wszystkich obiektach, lecz bardzo uroz-
maicona. Niektére draperie malowano plynnie i w miare
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gtadko (ryc. 22). W pierwszej kolejnosci ptaszczyzne
podmalowywano cienkg warstwa podkiadowg na bazie
bieli, ktoéra przykrywata rysunek pedzlowy. Nastepnie
podmalowano laserunkowo cienie zielenig, bitekitem lub
lazurem czerwonym, po czym wzmacniano $wiatfa bielg
o uwypuklonym reliefie malarskim. W wielu obiektach
stwierdzono w draperiach biatych bardzo wyrazny relief
malarski wynikajgcy z uzycia zageszczonej farby tem-
perowej, przypominajgcy technike olejng (ryc.23), jak
rowniez duze zr6znicowanie fakturalne wynikajace z roz-
nych pociggnieé pedzla. Charakter faktury i jej pociag-
nigcia $wiadczg o uzyciu spoiwa tempery tlustej oraz
o sposcbie malowania alla prima. Stwierdzam réwniez,
ze draperie biale malowano na koncu, tj. po namalowa-
niu draperii btekitnych, zielonych, czerwonych.

Malowanie karnacji twarzy — uzyskane dowody potwier-
dzajg, ze karnacje twarzy malowano na korcu, aczkol-
wiek nie jest to regutg dla wszystkich postaci. A nie
udokumentowatem w przekrojach warstw malarskich te-
go zagadnienia, stwierdzam jednak, ze karnacje rozpo-
czynano od wstepnego podmalowania na catej ptasz-
czyznie cienkg warstwa bieli otlowiowej, ktéra w wielu
karnacjach mogta byé réwniez mieszaning z dodatkiem
ochry i czerni lub ziemi czerwonej. Niemal we wszyst-
kich karnacjach w partiach cienia dominuje ton brazo-
wo-zielonkawy lub czerwonawy. Cienie karnacji maja
cienkg i gtadka powierzchnie malarska, bez widocznych
pociaggnieé¢ pedzla, jedynie w przejSciach posrednich,
a giébwnie w $wiattach, pojawiajg sie zdecydowane na-
niesienia (impasty, ryc. 24). Odchyleniem od tej reguty
jest wiele karnacji pomniejszych postaci wystepujacych
w skrzydtach i predellach tryptykow, w ktérych réznica
reliefu miedzy cieniem a tonem poérednim zanika. Stwie-
rdzam réwniez rézne sposoby malowania karnacji, nawet
w tych samych tablicach, $wiadczace o mozliwosci reali-
zowania ich przez réznych wykonawcéw. Z malowaniem
karnacji tagcze malowanie wiosdéw i zarostu w trzech
podstawowych warstwach. Pierwsza, jako podkiadows,
wykonywano na bazie ziemi czerwonej lub umbry, na-
stepnie malowano posrednie $wiatta partii wlosoéw
z uzyciem ochry i bieli modelujac je ptynnie, a niekiedy
sposobem kreskowego cieniowania. W koncowej fazie
nanoszono przez kresowe lub punktowe pociaggniecia
pedziem $wiatta imitujgce poszczegodine wiosy. Malowa-
nie dtoni i innych czeséci ciata wykonywano réwnoczes-
nie z karnacjami twarzy, podobnym sposobem (ryc. 25).
W koficowej fazie malowania tablic wykonywano ztoce-
nia olejne ornamentdéw na warstwach biekitnych i czer-
wonych, postugujac sie wspomnianymi szablonami. Fa-
ze koficowg zamykato werniksowanie powierzchni mala-
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rskich tablic, ktére w dzisiejszej postaci nie moze by¢é
traktowane jako pierwotne.

Whnioski

Na podstawie wynikow badan technologii i materiatow
malarstwa tablicowego badanego kregu stwierdzam, ze
postugiwano sie niemal jednakowymi materiatami, mimo iz
poszczegdlne tablice wykonywane byly przez rézne in-
dywidualnoséci. Réwniez budowa technologiczna wykazata
zgodno$¢ postepowania z 6wczesnymi szkotami potudnio-
wej i zachodniej Europy, ktérych technika odpowiada
traktatowi Cenniniego. Obrébka i konstrukcja podobrazi
wraz z pozostalymi elementami uzupetniajgcymi (ramy,
szpongi, ptétno wzmacniajace) jest podobna do techno-
logii tablic malarstwa europejskiego. Zaprawa kredowo-
klejowa, jej nawarstwienia i gruboéé, réwniez odpowiadajg
zaprawom malarstwa europejskiego. Technika pozlacania
wskazuje na identyczne postepowanie, zauwaza sig jedy-
nie zmniejszone bogactwo stosowania réznych odcieni
barwnych laserunkéw, ktére dominujg w szkotach zachod-
niej Europy. Wydaje sie, iz ztocenia badanych tablic, w od-
réznieniu od szkoly wioskiej lub innych, przedstawiajg
indywidualny sposéb grawerowania reliefu tta, dekorowa-
nia puncowaniem, radetkowania, malowania ornamentow
na foliach itp., ktore charakteryzuje duza swoboda wyko-
nania. Technika malowania poszczegélnych ptaszczyzn za-
wiera elementy wspodine w ogdlnych zalozeniach, ktore
jednak sposobem malowania nie odpowiadajg szkole wio-
skiej. Rozni sie ona brakiem barwnego podmalowania
zielonkawego tonu w karnacjach (verdaccio), co zbliza ja
bardziej do szkoly zachodniej i péinocnej Europy. Technike
malowania zespotu badanych obiektéw igczy ze szkotg
czeska techniczny szczegdt, tj. miedzywarstwowa podma-
l6bwka z bieli otowiowe] wystepujaca pod wielona warst-
wami malarskimi, np. malachitem, azurytem lub zielenig
hiszpariska, chociaz nie mozna pomina¢ fakty, iz podobng
miedzywarstwe zidentyfikowano w wielu tablicach malars-
twa zachodniej Europy. Farby sporzadzane do malowania
poszczegolnych plaszczyzn zawierajg podobne mieszaniny
pigmentdw, jak w malarstwie czeskim, niemieckim, wtlos-
kim, flamandzkim. Stwierdzam, ze technika malowania,
zarowno karnacji jak i innych ptaszczyzn oraz sposob
operowania pedzlem i wynikajgcy stad konieczny efekt
uwydatnionego reliefu malarskiego na tle materiatéw poro-
wnawczych innych szk6t malarstwa europejskiego sprawia
wrazenie swoiste. Poza drobnymi szczegotami technicz-
nymi malarstwo tablicowe Matopolski lat 1480 — ok. 15610
nalezy uznaé za kontynuacje zatozen technologicznych
dwczesnego malarstwa europejskiego.



TABLICA I. ZAPRAWA MALARSKA | JEJ CHARAKTERYSTYCZNE CECHY

Tablica Awers Grubosé Liczba Ziarnisto$é Spoiwo
Lp. Nazwa obiektu $rodk. skrzydta | Wypetniacz w um warstw w mm kieju
nr prébki nr prébki zwierzgcego

1. | Tablica Matki Boskiej Anielskiej, 1 - kreda 959 1/?/ - +
ok. 1430, Szczyzyc 2 - \ 866 1/?/ 0,007 +

3 - o 860 1?/ 0,005 +

4 - , 950 1/?/ - +

5 - " 720 1/?/ - +

2. | Koronacja Marii, ok. 1480, Krosno 1 - kreda 515 4/?/ - +
2 - ' 480 6 0,01 +

3 - " 516 5 - +

4 - ” 510 6 0,01 +

5 - , 348 4/?/ 0,01 +

6 - , 510 4/?/ - +

7 - o 949 ok. 10 - +

8 - ' 509 5/?/ 0,01 +

3. | Tryptyk Mistrza z Zernik, ok. 1480 1 - kreda 871 ? - +
2 - v 616 4 0,005 +

3 " 792 5 - +

4 - v 1,038 5 0,003 +

- 5 ? ? 0,005 +

4. | Tryptyk z tagiewnik, ok. 1490 - kreda 694 6 0,005 +
- 2 1,027 /?/ 0,005 +

- 3 W 1,036 6 - +

4 - v 860 5 - +

5 - " 1,026 ? - +

6 - v 692 ? 0,007 +

5. | Poliptyk z Dobczyc, ok. 1490 1 - kreda 1,155 a4/?/ 0,005 +
- 2 , ? ? - +

3 - " 767 ? - +

4 - " 1172 6/?/ 0,003 +

5 - " ? ? 0,003 +

6. | Sw. Stanistaw z Piotrowinem, ok. 1490 1 - kreda 633 1/?/ 0,005 +
2 - ' ? ? 0,005 +

3 - " 263 ? 0,005 +

4 - " 491 172/ - +

5 - ' 462 172/ 0,005 +

6 - " 1,136 2/?/ - +

7. | Poliptyk w Ksigznicach Wielkich, 1491 - 1 kreda 523 47?2/ 0,005 +
- 2 " 349 4/?/ - +

- 3 " 351 1/?/ - +

- 4 » 685 1/?/ - +

- 5 ' 518 6 - +

- 6 v 510 ? - +

8. | Zwiastowanie z Jodlownika, XV/XVI w. 1 - kreda 353 6 - +
2 - , ? ? 0,005 +

3 - » 1,020 6 - +

4 - " 595 5 - +

5 - . ? ? - +

6 - " 945 6 0,005 +

9. | Tryptyk ze Starego Bielska, ok. 1500 - - kreda 348 3 0,005 +
- 2 " 404 172/ 0,005 +

3 - ' 403 17?2/ - +

4 - " 473 3 0,005 +

5 predella " 1,561 1/2/ - +

6 predella " 951 5 - +

7 predella " 1,463 1/?/ 0,005 +

- 8 " 974 6 - +

- 9 v 500 ? - +

10. | Tryptyk z Lipnicy Murowanej, ok. 1500 1 - kreda 935 6 0,005 +
2 - " 935 47?/ - +

3 - , 962 8 - +

4 - " 1,365 7 - +
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11.

Poliptyk Sw. Jana Jatmuznika, ok. 1504
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770 172/

673 4/?/
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308

776 172/ -
725 1/2/ ~

770 1/?

12.

Sw. Tréjca z Debna, pocz. XVI w.
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847 | 5///
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13.

Tryptyk z Gosprzydowej, ok. 1508
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510 1/?2/
340 2///

739
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312 2/?/
6

14.

Tryptyk Bodzentyriski, ok. 1508
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15.

Matka Boska Bolesna, ok. 1510
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TABLICA . CHARAKTERYSTYKA BIELI OLOWIOWEJ

,_
T

Nazwa obiektu

Nr
prébki

Dodatki
innych
pigmentoéw

Sladowe
zanieczyszczenia

Grubosé
wartwy
w um

Zastosowanie
w warstwie
podmalowania

Tablica M. Boskiej Anielskiej, ok. 1480, Szczyzyc

55

Koronacja Marii, ok. 1480, Krosno

azuryt

Cu

57

Tryptyk Mistrza z Zernik, ok. 1480

azuryt

15

Tryptyk z Lagiewnik, ok. 1490

Cr, Mn, Cu

20

Poliptyk z Dobczyc, ok. 1490

Cu

+89

Sw. Stanistaw z Piotrowinem, ok. 1490

Cu

ok. 77

Poliptyk w Ksigznicach Wielkich, 1491

48

o N of of sl o] M| =

Zwiastowanie z Jodiownika, XV/XVI w.

=1 Nl N W] =] =] w] o

Cu
Ag, Cr, Mn

52

+ ]+ ] ] ] 4]+

©

Tryptyk ze Starego Bielska, przed 1500

77

Tryptyk z Lipnicy Murowanej, ok. 1500

Ag
Cr
Cu

53

11.

Poliptyk Sw. Jana Jatmuznika, ok. 1504

58

12.

Sw. Tréjca z Debna, pocz. XV! w.

azuryt
czerwien organiczna

114

13.

Tryptyk z Gosprzydoej, ok. 1505

Cu
Cr, Mn

49

14.

Tryptyk Bodzentyriski, ok. 1503

Ba
Cr

ok. 24

15.

Matka Boska Bolesna, ok. 1510

azuryt, malachit
czerwien organiczna

47

Uwaga: podkreslenia pierwiastkéw oznaczajg wystgpowanie silniejszych linii w stosunku do pozostatych.
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TABLICA IlI. ZIELEN HISZPANSKA /?/ LUB MALACHIT | GODNE UWAGI WYSTEPOWANIA

Nr Liczba Grubosé Domieszka Warstwy Metody
Lp. Nazwa obiektu prébki warstw w um innych podmalowania Jidentyfikacji
pigmentéw
1. | Tablica M. Boskiej Anielskiej, ok. 1480, Szczyzyc 3 2 +180 biel otow. biel otow. | mikr.+
+ochra |spektr.+
2. | Koronacja Marii, ok. 1480, Krosno 4 3 +107 biel otow. biel otow. | mikr.+
z6ita spektr.+
cynowo-
ofowiowa
3. | Tryptyk Mistrza z Zernik, ok. 1480, Warszawa 2 1 +58 z6tta biel otow. | mikr.+
cynowo- spektr.+
ofowiowa
4. | Tryptyk z Lagiewnik, ok. 1490, Kielce 3 2 37 biel otow. biel otow. { mikr.+
spektr.+
5. | Poliptyk z Dobczyc, ok. 1490, Krakéw 5 2 54 biel otow. - mikr.+
z6ita spektr. +
cynowo-otow.
6. | Sw. Stanistaw z Piotrowinem, ok. 1490 5 3 88 biel otow. biel otow. | mikr.+
spektr. +
7. | Poliptyk w Ksigznicach Wielkich, 1491 1 2 87 biel otow. biel otow. [ mikr.+
z6tta spektr.+
cynowo-
otowiowa
8. | Zwiastowanie z Jodtownika, XV/XVI w. 5 3 +200 biel otow. biel otow. | mikr.+
z6ha spektr. +
cynowo-
ofowiowa
9. | Poliptyk Sw. Jana Jatmuznika, ok. 1504 3 2 77 z6ita cynowo- ziemia mikr.+
-otow. czerwona |spektr.+
10. | Sw. Tréjca z Debna, pocz. XVI w. 6 1 +31 biel. otow.+ biel otow. | mikr.+
zbhta cynowo- spektr. +
-olow.
11. | Tryptyk z Gosprzydowej, ok. 1500 4 1 54 biel otow. - mikr.+
z6tta cynowo- spektr.+
-oféw.
12. | Tryptyk Bodzentyriski, ok. 1508 4 2 +71 biel. otow. + biel otow. | mikr.+
czerwien spektr.+
organiczna
13. | Matka Boska Bolesna, ok. 1515 2 3 +89 biel otow. biel otow. | mikr.+
potta cynowo-otow. spektr.+
ziemia zielona
MALACHIT /?/ | GODNE UWAGI WYSTEPOWANIA
14. | Tryptyk ze Starego Bielska, ok. 1500 4 2 +58 biel otow. - mikr, +
spektr. +
15. | Tryptyk z Lipnicy Murowanej, ok. 1500 2 1 56 biel otow. biel otow. | mikr.+
z6tta cynowo- spektr.+
otowiowa
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TABLICA IV. WYSTEPOWANIE ZYWICZANU MIEDZI LUB ZIELENI HISZPANSKIEJ /?/ LASERUNKOWEJ

Nad Pod w W warstwie ziele- Pod Nad
Lp. Nazwa obiektu warstwg | warstwa | warstwie ni hiszp. lub warstwg | warstwa
azurytu azurytu azurytu malachitu zieleni zieleni
1. | Tablica M. Boskiej Anielskiej, ok. 1480, Szczyzyc + + - + - _
2. | Koronacja Marii, ok. 1480, Krosno - - + - - _
3. | Tryptyk Mistrza z Zernik, ok. 1480, - - + - — _
4. | Tryptyk z tagiewnik, ok. 1490, - - + _ + _
5. | Poliptyk z Dobczyc, ok. 1490, - - - - - _
Wystepuje na brokacie na folii srebrnej
6. | Sw. Stanistaw z Piotrowinem, ok. 1490 - - - + - +
7. | Poliptyk w Ksigznicach Wielkich, ok. 1491 - - + - - +
8. | Zwiastowanie z Jodlownika, XV/XVI w. - - - + - _
9. | Tryptyk ze Starego Bielska, przed 1500 - - + - + _
przewaga
nad
azurytem
10. | Tryptyk z Lipnicy Murowanej, ok. 1500 - - - - - +
11. | Poliptyk $w. Jana Jalmuznika, ok. 1504 - - + - - +
12. | Sw. Tréjca z Debna, pocz. XVI w. + - - 4 + -
13. | Tryptyk z Gosprzydowej, ok. 1505 - + + - - +
14. | Tryptyk Bodzentyriski, ok. 1508 - - + - - +
przewaga
nad
azurytem
15. | Matka Boska Bolesna, ok. 15610 + + - - + +
indygo
TABLICA V. AZURYT | GODNE UWAG!I WYSTEPOWANIA
Nr Grubo§¢ |Wielowarstwowe Uwagi o
Lp. Nazwa obiektu prébki warstwy naniesienia wystepowaniu
W um (liczba warstw)
1. | Zwiastowanie z Jodtownika, XV/XVI w. 4 231 1 bardzo grube krzysztaly
2. | Poliptyk z Dobczyc, ok. 1490 5i6 80 1
3. | Matka Boska Anielska ze Szczyzyca, ok. 1480 4 98 2
4. | Koronacja Marii, ok. 1480, Krosno 5 76 1 grube krysztalty w zZywiczanie
5. | Tryptyk z Lagiewnik, ok. 1490 4 89 1 miedzi lub zieleni
6. | Poliptyk w Ksigznicach Wielkich, 1491 5 70 1 hiszpanskiej
7. | Poliptyk Sw. Jana Jatmuznika, ok. 1504 2 154 1
8. | Sw. Stanistaw z Piotrowinem, ok. 1490 6 38 1* $redniej wielkosci
9. | Matka Boska Bolesna, ok. 1510 5 180 3 krysztaty
10. | Tryptyk Mistrza z Zernik, ok. 1480 3 40 1 grube krysztaiy‘ bardzo
11. | Tryptyk ze Starego Bielska, przed 1500 3 79 1 . rzgdko rozsiane
12. | Tryptyk z Gosprzydowej, ok. 1505 3 34 1 w zywiczanie m|edz_i lub
13. | Tryptyk Bodzentyriski, ok. 1508 6 123 1 zieleni hiszpanskiej
14. | Sw. Tréjca z Degbna, pocz. XVI w. 3 89 2 bardzo drobne krysztaty
w bieli otow.
15. | Tryptyk z Lipnicy Murowanej, ok. 1500 Nie stwierdzono obecnos$ci warstw azurytu

*} Wystepuje jako dodatek do zieleni hiszpariskiej
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THE TECHNOLOGY OF PANEL PAINTING IN LITTE POLAND
DURING THE 1480-ABOUT 1510 PERIOD

This work was conducted in 1976 as a continuation of
earlier technological research concerning panel pain-
tings of the so-called Cracow-Sacz school. The techno-
logical investigations dealt with 15 objects represen-
tative for that period.

In the case of each object, the research pertained to the
materials, beginning with the base, ground, gold leaf and
pigments, with particular attention paid to the technique
of their usage. Much time was devoted to an analysis of
the technique of painting particular parts of the com-
positions such as: the complexion, draperies, architec-

ture etc., with a disstinct emphasis placed on the presen-
ce of several variants of applications painted on bases
and gold leaf. Tables showing the outcome of research
into the materials and painting techniques constitute
a technological-technical catalogue for the objects of
the essemble in question.
The results of the study reveal many technological ana-
logies with European panel paintings of the period, and
in the field of techniques demonstrate a tendency to-
wards territorial distinctness.

(transleted by A. Rodzinska-Chojnowska)

1 Sw. Stanistaw z Piotrowinem i donatorami (ok, 1490, Krakéw - klasztor franciszkanéw) - drewno podobrazia (pow. mikr. 125 x) 1

przekréjpoprzeczny 2. przekroj styczny 3. przekréj promieniowy

1 ,St Stanislaus with Piotrowin and Donors" (about 1490, Cracow - the Franciscan monastery) - the panel under the microscope
enlarged 125 times: 1 the cross-section, 2. the longitudinal section, 3. the radial section

2 tryptyk Bodzentynski (ok. 1508, kosciotparafialny) - wtékna ptétna Inianego (pow. mikr. 120 x) 1 wiékno elementarne 2. witékno

w odczynniku Schweizera

2. The Triptych from Bodzentyn (about 1508, the parish church) - the fibre of the canvas (enlarged 120 times) : 1 elementary fibre, 2.

the fibre in Schweizers reagent
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3. Tryptyk Bodzentynski (ok. 1508, kos-
ci6tparafialny) - przekréj warstwy malars-
kiej (prébka nr 3, pow. mikr. 50 x) 1
werniks zywiczny 2. zéhta cynowo-oto-
wiowa 3. ochra naturalna * 115 pm 4.
warstwa impregnacyjna z kleju gluteno-
wego (?) 5. zaprawa klejowo-kredowa
969 pm

3. The Triptych from Bodzentyn (about
1508, the parish church) - the crossection
througt the paint layer (sample No 3,,
enlarged 50 times) 1 resin varnish, 2.
citric-lead yellow, 3. natural ochre about
115 pm, 4. impregnating layer of gluten
glue (?), 5. glue and chalk ground layer
969 pm

4. Zwiastowanie z Jodtownika (XV/XVI w. Muzeum Diecezjalne, Tarnéw)
- przekréj warstwy malarskiej (prébka nr 1, pow. mikr. 200 x) 1 werniks
zywiczny (?) 2. biel olowiowa ok. 52 pm 3. warstwa impregnacyjna kleju
g/utynowego 4. zaprawa klejowo-kredowa 353 pm

4. ,The Annunciation” from Jodtownik (15th/16th c.. Diocesan Museum
in Tarnéw) - the crossection through the paint layer. Semple No 1
englarged 200 times: 1 resin varnish (?), 2. lead white about 52 pm, 3.
impregnating layer of gluten glue, 4. glue and chalk ground layer 969 pm

5. Tryptyk ze Starego Bielska (przed 1500, kosciot parafial-
ny) - przekrdj warstwy malarskiej (prébka nr 2, pow. 50 x)
1. czerwien organiczna + werniks + 25 pm 2. cynober
+ biel otowiowa * 18 pm 3. przenikajace w zaprawe
spoiwo warstwy malarskiej 4. zaprawa klejowo-kredowa
404 pm 5. klej glutynowy 6. drewno podobrazia

5. The Triptych from Stare Bielsko (before 1500, the parish
church) - the crossection through the paint layer. Sample
No 2. enlarged 50 times: 1 organic red and varnish about
25 pm, 2. vermilion and lead white about 18 pm, 3. the
binder of the paint layer penetrating into the ground layer,
4. glue and chalk ground layer 404 pm, 5. gluten glue, 6.
the wooden pane!

6. Tryptyk ze Starego Bielska (przed 1500, koscioét parafial-
ny) - przekrdj warstwy malarskiej (prébka nr 4 pow. 50 x):
7. werniks zywiczny (?) 2. malachit + biel otowiowa + 58
pm 3. 4. zaprawa klejowo-kredowa 373 pm 5. k/ej g/utyno-
wy 6. - drewno podobrazia

6. The Triptych from Stare Bielsko (before 1500, the parish
church) - the crossection throung the paint layer. Sample
No 4. enlarged 50 times: 1 resin varnish (?), 2. malachite
and lead white about 58 pm, 3. 4. glue and chalk ground
layer 373 pm, 5. gluten glue, 6. the wooden pane!



7. Koronacja Marii (ok. 1480, kosciot farny. Krosno) - przekrdj warstwy
malarskiej (prébka nr 8, pow. mikr. 50 x): 1 ochra naturalna + biel otowiowa

+ 76 lim 2. czerh organiczna 3. cynober + drobiny czerwieni organicznej 4.

czerwien organiczna 5. jak warstwa 3. 6. warstwa impregnacyjna kleju gluty-

nowego (?) 7. zaprawa k/ejowo-kredowa 509 pm 8. drewno podobrazia

7. ,The Coronation of Mary" (about 1480, the parish church in Krosno) - the
crossection through the paint layer, sample No 8, enlarged 50 times): 1 natural
ochre and lead white about 76 pm, 2. organic black, 3. vermilion and fractions

of organic red, 4. organic red, 5. as layer 3, 6. glue and chalk ground layer 373

pm, 7. gluten glue, 8. the wooden pane!

8. Tryptyk z Lipnicy Murowanej (ok. 1500, kosciét parafialny) - tablica
Srodkowa, odwrocie podobrazia

8. The Triptych from Lipnica Murowana (about 1500, the parish church) - the
central part, the back of the pane!
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9. Poliptyk Sw. Jana Jatmuznika (ok. 1504, Muzeum Narodowe, Krakéw) A - profil ramy i polaczenie z tablica B - szponga
poprzeczna od strony odwrocia podobrazia (tablica srodkowa) C - wigzanie naroznika ramy

9. The Poliptych of StJohn the A/moner (about 1504, the National Museum, Cracow): A - the profile of the frame and its
junction with the panel, B - a cross-bar at the back of the panel (the centrai part), C - the construction of the corner of the
frame

>

10. Tryptyk z Lipnicy Murowanej (ok. 1500, kosciot parafialny) - tablica
Srodkowa, potaczenie ramy w narozniku od strony odwrocia

10. The Triptych from Lipnica Murowana (about 1500, the parish church) - the
centrai part, the junction of the frame in the corner from the back side
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11. Poliptyk w Ksigznicach Wielkich (1491,
kwatera ,Ztozenie do grobu") - fragment war-
stwy malarskiej, odbity pasek ptdétna Inianego
poprzez warstwy malarskie wystepuje na zia-
czeniach desek podobrazia

11. The Poliptych in Ksigznice Wielkie (1491,
the panel,Christ Put Into the Grave") - afrag-
ment of the paint layer, a strip of linen on the
junction of panels is visible through the paint

12. Matka Boska Anielska (ok. 1480, Szczyzyc,
Muzeum Klasztorne) - fragment twarzy aniota
adorujacego; w odprysku warstwy malarskiej
fragmenty «rysunku wstepnego wykonanego
pedzlem bezposrednio na zaprawie kredowej

12. ,The Angelic Virgin" (about 1480, Szczy-
zyc, the Monastery Museum) - a detail from
the face of an adoring angel, a scratch in the
paint layer shows a fragment of the initial
sketch drawn with a brush immediately on the
chalk ground layer
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13. Tryptyk z Gosprzydowej (ok. 1505, Muze-
um Diecezjalne Tarnéw) - tablica Srodkowa
tryptyku, twarz Matki Boskiej. P = punkt kon-
strukcyjni okregu aureoli

13. The Triptych from Gosprzydowa (abouy
1505, the Diocesan Museum in Tarnéw) - the
central panel, the Holy Virgin's face. P - the
construction point of the aureole

14. Matka Boska Anielska (ok. 1480, Szczyzyc,
Muzeum Klasztorne) - fragment banderoli
aniota adorujgcego. Etapy postepowania mala-
rskiego: 1 rysunek wstepny wydrapywany
grotem w zaprawie kredowej 2. rysunek pedz-
lowy uzupetniajacy rysunek drapany 3. punce,
element dekoracyjny tla ztoconego 4. rysunek
radefkowany 5. warstwa malarska na ktorej
malowano w dwu etapach litery banderoli la-
serunkéwo na bazie czerwieni organicznej oraz
kryjaco na bazie czerni organicznej

14. ,The Angelic Virgin” (about 1480, Szczy-
zyc, the Monastery Museum) - a detail from

the banderole of an adoring angel. The stages

of the painting process: the initial sketch scra-

ped in the chalk ground layer, the brush dra-

wing supplementing the scraped sketch, a de-

corative element of the gilded background,

knurl drawing, the paint layer - the letters of
the banderole were painted in two stages: in

organic red and then in organic black
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15. Zwiastowanie z Jodiownika (XV/XVi w.
Muzeum Diecezjalne, Tarnéw) - fragment sza-
ty Matki Boskiej. Charakterystyczna faktura dla
szat btekitnych malowanych na bazie azurytu,
zleweju gory fragment szaty Archaniota malo-
wanej na bazie bieli olowiowe]j

15. ,The Annunciation” from Jodiownik
(15th/16th c, Diocesan Museum in Tarnéw)
- a detail from the Virgin'a robe. The facture is
characteristic for blue robes painted on the
basis of azurite; in the top left corner a frag-
ment of the Archangel's robe painted on the
basis of lead white

16. Poliptyk z Dobczyc (ok. 1490, Muzeum
Narodowe w Krakowie) - tablica $rodkowa,
fragment szaty M. Boskiej. Technika malowa-
nia brokatu, kolejno$¢ postepowania: 1 rysu-
nek ryty w zaprawie 2. folia srebrna nie polero-
wana 3. podmaléwka cienia wykonana pot-
kryjaco lub laserunkowo 4. rysunek ornamentu
malowanego na folii czernig w cienkiej warst-
wie 5. rysunek fazy drugiej o zdecydowanie
wypuklym naniesieniu 6. korncowe naniesienie
Swiatet na bazie bieli otowiowej

16. The Pol/iptych from Dobczyce (about 1490,
the National Museum, Cracow) - the central
panel, a fragment of the Virgin's robe. The
stages>in the technique of painting c/oth-of-
gold: l.a drawing scratched in the ground
layer, 2. unpolished silver foil, 3. the shadow
painted in the half-covering or glazing tech-
niqgue, 4. the ornament painted in black in
3 thin layer, 5. drawings of the second phase
done convexly, 6. the final touches of light on
the basis of lead white
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17. Tryptyk ze Starego Bielska (przed 1500,
kosciot parafialny) - awers skrzydta prawego,

fragment. Brokat ,B" 1 modelunek cienia na

folii ztotej (2 etap pracy) 2. folia zilota nie

polerowana (etap pierwszy) 3. ornament wy-

konany odrecznie pedzlem zageszczong farbag

4. rysunek ryty wykonany przy pomocy patycz-
ka lub odwrotnym koricem pedzla w Swiezej

farbie ornamentu 5. faktura warstwy malarskiej
charakterystyczna dla azurytu

17. The Triptych from Stare Bielsko (before
1500, the parish church) - a detail from the
front of the right wing. ,B" cloth-of-gold: 1
modelling of the shadow on gold foil (the
second stage), 2. unpolished gold foil (the first
stage), 3. the ornament brush-painted with
thick paint, 4. a scratched drawing done with
a strick or brush-holder in the fresh paint of the
ornament, 5. the facture of the paint layer
characteristic for azurite

18. Poliptyk w Ksigznicach Wielkich (1491,
kwatera - awers ,Ukrzyzowanie") - fragment
brokatu z szaty Kréla: 1 faza podmalowania
tonu podstawowego na bazie bieli otowiowej
z widocznymi szerokimi pociggnieciami pedzla
2. laserunkowe lub pdlkryjace modelowanie
cienia 3. malowanie ornamentu przy pomocy
szablonu o dos¢ obficie naniesionej farbie na
bazie cynobru 4. faza czwarta, punktowe lub
kreskowe naniesienie $wiatet koncem pedzla
na bazie czerni imitujgcej uwtosienie futra

18. The Poliptych in Ksigznice Wielkie (1491,
,The Crucifixion" panel) - a detail of the
King's doth-of gold robe: 1 the stage of pain-
ting the basic colour with wide touches of the
brush visible, 2. modelling the shadow with
the half-covering or glazing technique, 3. pain-
ting of the ornament with the use of a pattern,
the paint based on vermilion amply applied, 4.
the fourth stage, the imitation of fur achieved
by points or lines of light painted with the tip
of the brush on the basis of black colour



19. Tryptyk z Gosprzydowej (ok. 1505, Muze-
um Diecezjalne, Tarnéw) - awers kwatery
skrzydta ,Sw. Zofia z cérkami". Detal szaty,
kolejno$¢ postepowania malarskiego: 1 rysu-
nek ryty w zaprawie 2. podma/owanie szaty
kolorem podstawowym 3. ptynne modelowa-
nie cienia 4. modelowanie ornamentu na po-
przednich warstwach zageszczong farbg na ba-
zie bieli otowiowej oraz kohcowe wzmocnienie
cienia pokrywajgcego cze$ciowo ornament

19. The Triptych from Gosprzydowa (about
1505, the Diocesan Museum in Tarnéw) - the
front of ,St Sophia with her Daughters" panel.
A detail of the robe, stages of painting: 1
a drawing scratched in the ground layer, 2. the
basic colour of the robe, 3. wavy modelling of
the shadow, 4. modelling of the ornament on
preceding layers with thick paint based on lead
white and final intensification of the shadow
partly covering the ornament

20. Koronacja Marii (ok. 1480, Krosno, kosciot
farny) - fragment draperii z szaty Boga Ojca.

Technika malowanego brokatu: 1 wstepne

podma/owanie tla jasng czerwienig z réwno-

czesnym modelowaniem cienia 2. malowanie

ornamentu na poprzedniej warstwie 3. wzmoc-

nienie i poglebienie cienia na powierzchni

obydwu warstw malarskich 4. graficzny rysu-

nek ornamentu ragbka draperii wykonany

w koncowej fazie

20. ,The Coronation of Mary" (about 1480,
the parish church in Krosno) - a fragment of
God the Father's robe. The technique of c/oth-
of gold painting: initial painting of the backg-
round in light red with shadow modelling,
painting of the ornament on the previous layer,
intensifying the shadow on the surface of both
layers, graphic drawing of the ornament on the
drapery in the last stage
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21. Koronacja Marii (ok. 1480, Krosno, kosciét
farny) - fragment szaty Boga Ojca. Ornament
sztancowy wykonany z zywicy (?), powierzch-
nia ziocona dukatem w ptatkach, strzatki wska-
Zuja granice sztancy

21. ,The Coronation of Mary" (about 1480,
the parish church in Krosno) - a fragment of
God the Father's robe. A stamp ornament made
of resin (?), the syrface gilded with pure gold
flakes, the arrows indicate the border of the
stamp

22. Tryptyk z tagiewnik (ok. 1490, Kielce,
katedra) - tablica $rodkowa, fragment dtoni
i rekaw Matki Boskiej. Na styku dtoni i reka-
wow widoczne $lady pogrubionej warstwy
malarskiej pochodzace z szaty i rekawow,
Swiadczace o wczesniejszym opracowaniu

22. The Triptych from tagiewniki (about 1490,
the cathedral in Kielce) - the central panel,
a fragment of the Holy Virgin's hands and
sleeves. At the junction of the hands and the
sleeves traces of thick paint layer originating in
the robe are visible, which is a proof of earlier
sketching



23. Poliptyk w Ksigznicach Wielkich (1491,
kwatera , Ukrzyzowanie") - fragment perizo-
nium Chrystusa. Faktura malarska $wiadczy
o malowaniu zaréwno $wiatetjak i cieni spo-
sobem alla prima; strzatki pokazujg Slady ry-
sunku rytego w zaprawie kredowej

23. The Poliptych in Ksigznice Wielkie (1491,
~The Crucifixion" panel) - a fragment of the
doth around Christ's hips. The facture indica-
tes that both shadows and light were painted
in the alla prima technique, the arrows show
traces of a drawing scratched in the chalk
ground layer

24. Tryptyk z tagiewnik (ok. 1490, Kielce,
katedra) - tablica srodkowa, fragment twarzy
Madonny z widocznymipociggnieciami pedzla
w $Swiattach karnacji wraz z pogrubieniem re-
liefu warstwy malarskiej

24. The Triptych from tagiewniki (about 1490,
the cathedral in Kielce) - the central panel,
a fragment of the Holy Virgin's face with tou-
ches of the brush in the light of the flesh-
colour and thickened relief of the paint layer
visible
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25. Tryptyk Mistrza z Zernik (ok. 1480, Muzeum Narodowe, Warszawa)
- tablica $rodkowa, ,Ukrzyzowanie", dion Sw. Jana. Kolejno$é¢ postepowa-
nia malarskiego: 1. rysunek pedzlowy wyk. bezposrednio na zaprawie kredo-
wej (przebija przez warstwe karnacji) 2. warstwa podstawowa karnacji 3.
zdecydowane naniesienie $wiatet 4. konicowe podkreslenia cienia konturem
ciemniejszym

25. The Triptych of the Master from Zerniki (about 1480, the National
Museum, Warsaw) - the central panel, ,The Crucifixion", St John's hand.
The stages of painting: 1 a brush drawing on the chalk ground layer (visible
through flesh-colour), 2. the basic layer of flesh-colour, 3. strong light added,
4. finalintensification of shadows with a darker contour



