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blok oraz nowy dom, do$¢ nieszcze$liwie nawigzujg-
cy do architektury tradycyjnej; za$ w pierzei zachod-
niej jest znowu pawilon, nastepnie ruina osiemnasto-
wiecznej kamienicy i kilka domdéw, wprawdzie sto-
sunkowo p6znych, lecz utrzymanych w duchu lokal-
nej zabudowy. Posrodku rynku roénie kilkanascie
starych drzew i stoi pawilon przystanku autobusowe-

go, do ktdrego przylegajg kioski. Nowy obraz rynku,
powstaty na przestrzeni ostatniego poétwiecza, zmu-
sza do zadania pytania, jakg role miatby petnié¢ po-
stulowany nowy ,dom Ligezy” pozbawiony auten-
tycznosci, by¢ moze zbyt obcesowo naruszajacy spo-
istos¢ delikatnej tkanki urbanistycznej matopolskiej
miesciny.

The problem of restitution upon the example of the ,Ligeza House" in Czudec

Czudec, whose origin is connected with an early me-
dieval Cistercian settlement, is at present a relatively well-
preserved example of a small wooden town. A residential
burgher’s house stood in the marketplace until 1991- This
was a timber building with a roof partially supported by
a framework of the wall and partially by free-standing
pillars. It had probably been raised in the eighteenth
century, and could be included among the most interesting
monuments of small town edifices in Poland not only due
to its origin but, above all, owing to the details of its archaic
construction.

The helplessness of the conservation services and
a wavering public and professional opinion had created
a situation in which the house was pulled down, although
for many years efforts were made to commence its resto-
ration. During the last period of its existence, the material
of the object had succumbed to far-reaching degradation.
It was no longer feasible to plan restoration since the latter
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would have involved the replacement of 80-90 per cent of
the timberwork. In this situation, restitution could have
taken the place of reconstruction. This would have meant
the inclusion into a new edifice of the greatest possible
number of not so much the original elements of the
structure as their outer shells which bear the mark of the
passage of time and various rebuildings, and which offer
reliable and suggestive information about the devastated
object.

The recreated solid with an eventually reconstructed
arcade, suggested by existing iconography, could have
ultimately contained information about the construction
system, as well as the outer face of the former walls, some
of the pillars upholding the roof and a considerable part of
the carpentry. There was a chance that suitably performed
work would have made it possible to retain the documen-
tary function of the edifice and the atmosphere created by it

ROLA REKONSTRUKCII W KONSERWACIJI ZABYTKOWYCH
INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH

Posrod zabytkdw instrumenty muzyczne wyréz-
niajg sie tym, ze sg narzedziami stuzgcymi do wytwa-
rzania dzwiekow i to jest ich funkcjg podstawowa.
Brzmienie instrumentu i jego przydatno$¢ muzyczna
jest gtéwnym kryterium jego oceny. Nie lekcewazy
sie przy tym waloréw plastycznych: proporcji, ksztat-
tu, barwy, dekoracji oraz doskonatosci rzemiosta. Jak
kazdy zabytek, instrument muzyczny moze bhy¢
obiektem wielorakich przezyé, przedmiotem badan
interdyscyplinarnych, stowem dobrem kultury, ktore
nalezy ochronig.

Wielokrotnie postulowatem, aby w Ustawie
0 ochronie dobr kultury zostaty wymienione instru-
menty muzyczne, zamiast niejednoznacznego okre-
$lenia ,instrumentaria”, wystepujacego w punkcie 8
artykutu 5 znowelizowanej ustawy.

Wiasciwe zrozumienie probleméw konserwacji
1rekonstrukcji zabytkowych instrumentéw muzycz-
nych utatwia poznanie réznorodnych uwarunkowan
towarzyszacych powstawaniu instrumentu. Powsta-
wat on w okreslonym $rodowisku. Budowniczy in-
strumentu, czy to organmistrz, czy lutnik, uczac sie
zawodu, uczyt sie regut obowigzujagcych w owym
czasie. Instrumenty byty zamawiane i konstruowane
do wykonywania komponowanej na nie muzyki.
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Zarébwno kompozytor, jak i muzyk mogli sugerowac
pewne zmiany w istniejgcych instrumentach, z dru-
giej za$ strony budowniczy mogt proponowaé nowe
rozwiazania, ktdre, jesli zostaty zaakceptowane, mia-
ty wptyw na rodzaj i brzmienie komponowanej i wy-
konywanej muzyki. To wzajemne oddziatywanie in-
strumentu i muzyki zawsze byto, jest i bedzie aktualne.
Zastosowanie innych niz przedtem materiatow i narze-
dzi, inne rzemiosto takze wptywato na forme i brzmie-
nie instrumentu, a w konsekwencji i na muzyke.

Budowniczy instrumentu przystepujac do jego wy-
konania miat jego okre$long idee, stanowigcg wypad-
kowg wiasnych umiejetnosci, mozliwosci wykonaw-
czych, wymagan muzykéw i stuchaczy. Te idee rea-
lizowat opierajac sie na aktualnej technologii, sam lub
we wspoltpracy z innymi rzemie$lnikami. Zbudowa-
ny instrument jeszcze nie w petni realizowal idee
budowniczego. Nastepowato to dopiero po pewnym
okresie, w ktérym muzyk poznawat walory instru-
mentu, uzywajac go zgodnie z intencjg budownicze-
go. Dopiero w rekach dobrego muzyka osiggat on
petnie swoich mozliwosci.

Zaleznie od rodzaju instrument byt strojony okre-
sowo lub przed kazdym uzyciem, podlegat statej
trosce muzyka, ktéry dbat o jego sprawnos$¢ i wy-



glad; sam wymieniat niektére elementy, np. struny
lub wtosie smyczka. Budowniczy instrumentu starat
sie, aby byt on trwaly, ale jednocze$nie z gory prze-
widywat pewne reperacje zapewniajgce sprawnosé
instrumentu. Te reperacje byly jakby naturalng cze-
$cig istnienia instrumentu i zgodne z ideg budowni-
czego, a wykonywano je tymi samymi technikami,
jakimi postugiwano sie konstruujgc instrument.

Jak wszystkie narzedzia, instrument podlegat natu-
ralnemu starzeniu sie i zuzyciu. Niekiedy jednak
stwierdzano, ze starzenie sie nadawato mu szczegél-
ne brzmienie pozytywnie oceniane przez muzykow
i stuchaczy. Budujagc nowe instrumenty, starano sie
nada¢ im podobne brzmienie, czesto bezskutecznie.

Zuzyty instrument, ktory juz nie nadawat sie ani
do reperacji, ani do remontu, zastepowano nowym.
Stary mogt sie zachowac jako pamigtka lub czasami
ze wzgledéw czysto estetycznych, dzieki bogatej
oprawie plastycznej.

Jak juz wspomniano, zmieniajacy sie rodzaj
i brzmienie komponowanej muzyki wymagaty odpo-
wiednich instrumentéw do jej wykonywania. Jesli
byto to mozliwe, adaptowano w tym celu stare instru-
menty, przede wszystkim jednak budowano nowe.
Budowane dla innego rodzaju muzyki miaty one
czesto zupeinie inng konstrukcje, byly wykonane
inng technika, zaktadaty nowy sposéb gry na nich,
w innym stroju. W takim wypadku tylko wzgledy
pozamuzyczne (np. brak funduszy na nowe) mogty
by¢ przyczynag zachowywania starych instrumentéw.

Z czasem zanikata umiejetno$¢ budowy starych
instrumentéw i umiejetnos$¢ gry na nich, mimo ze do
XIX w. technika i wykonawstwo zmieniaty sie sto-
sunkowo wolno. Rewolucje wprowadzita dopiero
produkcja maszynowa. Jednoczes$nie jednak zaczeto
w XIX w. docenia¢ rzeczy stare zaréwno ze wzgle-
doéw estetycznych, jak i naukowych. Odkrywano re-
kopisy dawnych, zapomnianych kompozytoréw i za-
czeto graé ich utwory, ale juz na nowych instrumen-
tach, w nowej interpretacji, w nowym stroju muzycz-
nym, czyli muzyke historyczng wykonywano w spo-
séb ahistoryczny. Zachowane dawne instrumenty za-
czely trafia¢ do kolekcji prywatnych i muzealnych.
W muzeach traktowano je podobnie jak pozostate
obiekty rzemiosta artystycznego, z tym ze o instai-
mentach muzycznych wiedziano znacznie mniej niz
np. o meblach, tkaninach itp. Trzeba pamietaé¢ o tym,
ze muzykologia jest mtodszg siostrg historii sztuki,
a w ramach muzykologii szersze badania nad instru-
mentami muzycznymi podjeto dopiero w XX wieku.

Zasady konserwacji instrumentéw muzycznych
byty takie same jak obowigzujgce w danym czasie
w konserwacji zabytkdéw z innych dziedzin sztuk pla-
stycznych. W Polsce zabytkowe instrumenty muzycz-
ne znajdujgce sie¢ poza muzeami tylko w nielicznych
wypadkach byty chronione. Na przyktad w starych
organach doceniano niekiedy dekoracje prospektu
organowego, jako dzieta plastyki, natomiast mecha-
nizm instrumentu, jego piszczatki, wymieniano na
nowe w dowolny sposdb, zaleznie od wspdtczes-
nych gustéw organistow.

Od 1968 r. sprawg ochrony zabytkowych instru-
mentéw muzycznych w Polsce zajmuje sie Osrodek
Dokumentacji Zabytkéw. Przede wszystkim opraco-

wano zasady ewidencji i dokumentacji tego rodzaju
zabytkow. Nastepnie rozpoczeto ich ewidencjonowa-
nie, w pierwszej kolejnosci organéw, nastepnie zaby-
tkowych fortepianéw, pianin i innych instrumentow.
Jednocze$nie podjeto problematyke konserwatorska,
ktorej punktem wyjscia byly zasady konserwatorskie
stosowane w odniesieniu do zabytkéw innych sztuk
plastycznych. Zorganizowano takze specjalistyczne
pracownie.

Jezeli instrument muzyczny miat by¢ tylko ekspo-
natem, najczesciej w kolekcjach prywatnych i mu-
zeach, to mozna go byto pokaza¢ w takim stanie
w jakim sie zachowat. A zachowac¢ sie mogt w do-
brym stanie, chociaz ze $ladami uzytkowania lub
widocznymi przer6bkami, albo tez ze znacznymi
ubytkami znieksztatcajgcymi jego forme. Postepowa-
nie konserwatorskie polegato wowczas jedynie na
zmianie ,$rodowiska” instrumentu. Wszelkie slady
odcisniete na instrumencie przez jego historie byty
uszanowane, przez co stawat sie przede wszystkim
dokumentem historycznym o duzych walorach po-
znawczych i naukowych. Jezeli instrument zachowat
tyle sprawnos$ci, ze mozna jeszcze wydobyé jego
aktualne brzmienie, to od momentu, kiedy pozwolita
na to technika, nagrywa sie je. W niektérych wspot-
czesnych muzeach taki instrument mozna ogladac za
szybg, lub w inny sposdb odgrodzony od widza,
w otoczeniu zdje¢ i napiséw objasniajacych jego hi-
storie i funkcje, a przez stuchawki mozna ustyszeé
nagranie jego brzmienia.

Sg jednak instrumenty o tak duzych rozmiarach jak
organy, ktére z trudem sie przenosi i eksponuje
w muzeum. Zachowujac je na miejscu, w koSciele,
W swoim otoczeniu, mozna to otoczenie tak ksztatto-
wac, zeby sprzyjato zachowaniu instrumentu. Jezeli
nawet organy sg nieczynne, to spetnia¢ moga role
eksponatu we wnetrzu sakralnym, z jednej strony
przez indywidualng wymowe plastyczna, czesto po-
wigzang z cato$cig wnetrza, z drugiej strony moze
by¢ prezentowany ich nieczynny mechanizm jako
przyktad swoistych rozwigzan technicznych.

Zachowanie odpowiedniego $rodowiska jest naj-
czesciej niewystarczajgce i wtedy, aby powstrzymac
destrukcje materii instrumentu, konieczna jest bezpo-
Srednia ingerencja, ktoéra zawsze, choé w réznym
stopniu, odbija sie na jego wygladzie, wiasnosciach
fizycznych i mechanicznych. Aby powstrzymac te
zmiany, stosuje sie wspdiczesne metody fizyczne
i chemiczne, ktore tylko teoretycznie sg odwracalne,
praktycznie kazde tego rodzaju dziatanie pozostawia
nieodwracalny $lad w obiekcie. Taki zabieg ma za
zadanie spowolnienie okreslonych zmian uznanych
za niekorzystne. Ideatem bytoby ,,zamrozenie” aktu-
alnego stanu — materii i formy — z ktérego kazdy
zainteresowany odczyta te informacje, ktérych po-
szukuje.

Im lepszy jest aktualny stan zachowania, tym bar-
dziej instrument muzyczny jest uzyteczny i tym bar-
dziej narazony na zniszczenie. Najbezpieczniejsze dla
utrzymania dobrego stanu zachowania zabytkowego
instrumentu jest ograniczenie kontaktu z nim do per-
cepcji wizualnej. Chociaz znane sg wypadki, kiedy
eksponowany instrument na skutek o$wietlenia go,
co jest niezbedne, ulega niekorzystnym zmianom.
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Rzecz jest bardziej skomplikowana w wypadku na-
rzedzi i mechanizmoéw, do ktérych nalezg instrumen-
ty muzyczne. Uzywanie instrumentu pocigga za sobg
zuzycie materii i utrate formy, z drugiej jednak strony
szybko$¢ zmian w obydwu zakresach jest wolniejsza,
gdy narzedzie lub mechanizm jest w ruchu, niz kiedy
jest nie uzywane.

Rekonstrukcja wigze sie z uczytelnieniem pew-
nych wartosci obiektu. Moze ona polega¢ na ponow-
nym zestawieniu czesci we wiasciwg catos¢, co cza-
sami wymaga dodania nowego spoiwa. Czasami ma-
teriat elementéw sktadowych utracit swoje wtasciwo-
§ci konstrukcyjne i bez ingerencji w strukture mate-
riatu lub przez dodanie struktury pomocniczej nie
wytrzymatby mechanicznych obcigzen zestawionych
czesci. W réznym zakresie, zaleznie od wymagan,
mozna uczytelni¢ forme obiektu przez dodanie no-
wych elementéw lub uzpetnienie ubytkéw materiatu
w starych. Wybdr dziatan rekonstrukcyjnych zalezy
od celu, jaki chce sie osiggna¢. Jezeli chodzi tylko
0 ogo6lne wartosci wizualne, to wazny jest ksztak,
faktura i barwa dodanych elementéw. Z punktu wi-
dzenia konserwatorskiego istotne jest, czy dodane
elementy nie bedg pod wzgledem fizycznym i che-
micznym oddziatywaly szkodliwie na dawne.

Celem rekonstrukcji moze by¢ przyblizenie obec-
nej formy instrumentu do jego formy z wybranego
okresu jego istnienia, co moze sie wigza¢ z koniecz-
noscig odrzucenia pewnych elementdw i dodania
nowych. Przyblizenie wymaga wiedzy o obiekcie,
ktérag czerpiemy zaréwno z samego obiektu, jak
1z przekazéw o nim.

Dotad konserwacje i rekonstrukcje instrumentu
muzycznego rozpatrywaliSmy pod katem jego walo-
row plastycznych. Instrument jednak jest przede
wszystkim przyrzagdem wytwarzajagcym dzwiek, prze-
znaczonym do wykonywania muzyki. Ten punkt
widzenia komplikuje niepomiernie problemy konser-
wacji i rekonstrukcji instrumentu muzycznego, wy-
maga uwzglednienia wtasciwej jego funkcji.

Zaleznie od wartosci i stanu zachowania instrumentu
istnieje kilka drédg postepowania konserwatorskiego:

1 Instrument jest w takim stanie, ze przywrocenie
mu brzmienia zagrazatoby jego istnieniu lub wyma-
gato zbyt daleko idacej ingerencji w materie zabytko-
wag, co pozbawitoby go wartosci zabytkowej. Stan taki
nie pozwala na uzyskanie brzmienia instrumentu, mo-
zemy sie go tylko domysla¢, nie wyklucza jednak
wykonywania innych zabiegéw konserwatorskich.

2. Zachowana cze$é zabytkowego instrumentu na-
daje sie do witgczenia w rekonstruowang catosé.

3. Zabytkowy instrument jest w takim stanie, ze po
dokonaniu nieznacznych uzupetnien bedzie nadawat
sie do grania. Tu mogg wystapi¢ dwie mozliwosci:
albo instrument zachowat sie w oryginalnym stanie,
albo byt wielokrotnie przebudowany. W drugim wy-
padku mozemy stara¢ sie uzyskaé brzmienie instru-
mentu zachowujgc wszystkie przebudowy lub usu-
wajac je dotrze¢ do brzmienia przed przebudowsag.

Mozliwo$¢ uzyskania brzmienia instrumentu nie
warunkuje sprawnosci muzycznej. Ale juz samo
brzmienie ma swojg warto$¢ poznawczg i estetyczna.
Forma przebudowanego instrumentu pozwala przy-
puszczac, jakie byto jego pierwotne brzmienie, zabie-
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gi konserwatorskie potwierdzajg lub zaprzeczajg
stuszno$¢ tych domnieman. Z kolei, z aktualnej for-
my i brzmienia instrumentu mozemy wnioskowac
0 jego pierwotnym brzmieniu.

Juz na etapie odzyskiwania brzmienia instrumentu
duzg role odgrywajg zastosowane przy rekonstrukcji
materiaty i technologie. Uzycie wspdtczesnych tech-
nologii i materiatow nieuchronnie zawazy na brzmie-
niu i formie, z czego nalezy zdawa¢ sobie sprawe.
Zastosowanie dawnych technologii, jesli jest to moz-
liwe, zwiekszy prawdopodobieAstwo uzyskania au-
tentycznego brzmienia instrumentu. Dlatego tak waz-
na jest znajomos$¢ dawnego rzemiosta i umiejetnosé
jego wykonywania. Ta umiejetnos¢ juz sama w sobie
moze by¢ niematerialnym dobrem kultury o swoi-
stych wartoScich poznawczych i estetycznych. Nie
bez znaczenia dla rodzaju uzyskanego brzmienia
instrumentu jest spos6b jego uzywania, np. trzyma-
nie, zadecia itd. Sposoby te poznaé mozemy na
podstawie konstrukcji zachowanego instrumentu lub
przekazéw ikonograficznych i pisemnych.

Brzmienie istrumentu zalezy od zastosowanego
stroju: albo wspotczesnego, albo historycznego. De-
cyzja w tym zakresie moze prowadzi¢ do ingerencji
w konstrukcje instrumentu, np. wspotczesny strdj
moze wymagac silniejszego naciggu strun, zwiekszo-
nego cis$nienia powietrza itd. Brzmienie starego re-
konstruowanego instrumentu i muzyka na nim wy-
konywana, niezaleznie od jej rodzaju — wspodtczesna
czy historyczna, moze mie¢ swoistg warto$c estetycz-
na, mimo wszystkich niedoskonatosci wynikajgcych
ze zuzycia instrumentu. Jego brzmienie moze by¢
dalekie od tego, jakie przewidywat dla niego budow-
niczy, dzisiaj jednak moze byé uszanowane i akcep-
towane. Mozna na takim instrumencie wykonywac
muzyke wspoétczesng we wspdiczesnym stroju,
wspotczesng technika gry, pod warunkiem, ze zakon-
serwowany instrument to wytrzyma. Jest to jednak
pewnego rodzaju gwalt zadawany instrumentowi.
Instrument zabytkowy powinien by¢ uzytkowany
zgodnie z jego historyczng funkcjg, a wiec taka, jaka
przewidziat dla niego budowniczy i muzyk. Nalezy
nauczy¢ sie historycznej techniki gry na nim i wyko-
nywa¢ muzyke, dla ktérej byt zbudowany.

W taki sposéb od brzmienia zabytkowego instru-
mentu dochodzimy do muzyki. | znowu, mozna daw-
na muzyke gra¢ na wspotczesnych instrumentach, we
wspotczesnym stroju, zgodnie ze wspdiczesnymi za-
sadami interpretacji, co stanowi okre$long wartos¢
estetyczng. Mozna réwniez usitowaé zblizy¢ sie do
prawdy historycznej, tj. zakonserwowac i zrekonstru-
owaé zabytkowy instrument zgodnie z historycznym
rzemiostem i celem dla jakiego byt zbudowany, po-
zna¢ i nauczy¢ sie wiasciwej dla niego techniki gry
lwykonywa¢ na nim muzyke, dla ktérej byt zbudo-
wany, i na ktdry muzyka ta byta komponowana,
uzyskujagc w ten spos6b nowg warto$¢ estetyczna.
Historyczny instrument stwarza jednak pewne ogra-
niczenia; mozna i nalezy je akceptowac, ale mozna
tez usitowa¢ wyjs¢ poza nie, co umozliwia kopia
instrumentu. Konserwujac i rekonstruujgc zabytkowy
instrument przywracamy mu uzyteczno$¢ muzyczna,
ale ze wzgledu na jego warto$¢ bedziemy ograniczaé
jego eksploatacje, by nie narazi¢ go na zbyt szybkie



zniszczenie. Ochrona oryginatu jest najczestszym mo-
tywem wykonania kopii.

Kopia jest to w miare mozliwosci wierne odtwo-
rzenie aktualnego stanu oryginatu. W zaleznosci jed-
nak od potrzeb wiernos¢ oryginatowi moze miec
rézny zakres. Mozna np. skopiowacé tylko zewnetrzny
wyglad instrumentu, wéwczas bedzie to makieta.
Mozna kopie uzupetni¢ przez rekonstrukcje brakuja-
cych czesci oryginatu. W instrumencie wielokrotnie
przebudowywanym mozna skopiowaé tylko jedng
warstwe historyczng instrumentu, pomijajagc pozosta-
te. Kopia powtarzajagc aktualny stan instrumentu po-
winna wilasciwie powtdrzyé wszystkie jego cechy,
np. wynikajace ze starosci i zniszczef, zaréwno
w zakresie wygladu, materiatu, konstrukcji, jak
i brzmienia. Wiadomo, ze kazda technologia pozo-
stawia swoje pietno na wykonanym przedmiocie,
dlatego przy wykonywaniu kopii zachowane powin-
no by¢ tez wiernie rzemiosto oryginatu.

Wreszcie ostatnig formg powtdrzenia oryginatu jest
odtworzenie jego wybranego stanu historycznego.
Najczesciej jest to stan zakoAczonego procesu two-
rzenia instrumentu historycznego. Odtworzenie
zmierza wiasciwie do powtdrzenia procesu powsta-
nia instrumentu i jego uzytkowania w okresie jego
petnej sprawnosci, tzn. gry na nim zgodnie z odpo-
wiadajacymi mu historycznymi regutami, historyczna
muzyke komponowang dla tego rodzaju instrumentu.
Aby odtworzenie instrumentu byto petne, nalezy
uwzgledni¢ wymogi zespotu instrumentéw, miejsca
i okolicznosci, w ktérych na oryginale wykonywano
6wczesng muzyke historyczng, i Swiadomos$¢ stucha-
czy. Jezeli sie wykonuje muzyke historyczng na
wspoétczesnych instrumentach, we wspotczesnym
stroju muzycznym, to nie mozna twierdzi¢ ani nawet
sugerowac, ze tak brzmiata muzyka dawna, np. szes-
nastowieczna. Jezeli sie gra na skrzypcach z XVIII w.
z zatozonymi metalowymi strunami, uzywajac wspot-
czesnego smyczka, to trzeba o tym wiedziec, ze jest to
whbrew historii i nalezy poinformowac o tym stuchaczy.

Na ostatnim Konkursie Chopinowskim styszeliSmy
rézne interpretacje muzyki Chopina na wspétczes-
nych fortepianach amerykanskich i japonskich,
o konstrukcji i mozliwosciach brzmieniowych, o kt6-
rych kompozytor nawet nie mégt marzyé. Konstruk-
cja tych instrumentéw umozliwita inng technike gry,
inne efekty muzyczne. Jeszcze w czasach Chopina
kompozytor tworzagc muzyke nie wszystko zapisywat
doktadnie w nutach, niektore elementy uwazat za
oczywiste, zgodnie z zasadami wspotczesnej sobie
interpretacji. Juz wydawcy jego utwordw uzupetniali
rekopisy Chopinowskie wasnymi oznaczeniami in-
terpretacyjnymi, dostosowanymi do nowych fortepia-
now i nowej techniki gry. To tylko niektére czynniki
falszujgce nam obraz muzyki komponowanej przez
Chopina, ktérej stuchali éwczesni. Oczywiscie kazdy

The role of reconstruction in the ¢

Owing to their small number and high value old
musical instruments in Poland should be mentioned in our
law concerning the protection of cultural property expre-
ssis verbis and not simply listed as an ,,instrumentaria”.

ma prawo interpretowac te muzyke tak jak mu sie
podoba, na jakimkolwiek instrumencie, mozna wiec
tez staraC sie o odtworzenie intencji artysty, o odtwo-
rzenie historycznego brzmienia tej muzyki. Przy oka-
zji nasuwa sie pytanie, do jakiego stopnia wolno
deformowac intencje kompozytora?

Dlatego od kilku lat czynione sg starania, zeby
zorganizowaé, przynajmniej jako impreze towarzy-
szagcg Konkursowi, koncert muzyki Chopina na ory-
ginalnym fortepianie z czaséw kompozytora, zakon-
serwowanym, zrekonstruowanym lub odtworzonym,
w wykonaniu dobrego pianisty, ktory bedzie miat
opanowang dawng technike gry na tym instrumencie,
a za cel postawi sobie wierne odtworzenie intencji
kompozytora. Na $wiecie wysitki w tym Kkierunku,
w stosunku do innych kompozytoréw, daja juz wspa-
niate rezultaty. Trzeba podkresli¢, ze nie chodzi o od-
wracanie sie od wspdtczesnosci, hamowanie rozwoju
instrumentéw, rezygnowanie z nowych interpretaciji,
chodzi o stopniowe przyblizanie sie do prawdy histo-
rycznej, a prawda ta oprécz poszerzania doznan este-
tycznych ma i niewatpliwie bedzie miata coraz wigk-
szy wptyw na wspotczesng muzyke.

W Polsce, jak wspomniatem, od niedawna chroni-
my zabytkowe instrumenty muzyczne, konserwuje-
my je, rekonstruujemy i wykonujemy kopie. Coraz
wiecej zespotéw muzycznych stara sie o zabytkowe
instrumenty muzyczne, lub ich kopie, i opanowuje
techniki gry na nich. Takze szkolnictwo muzyczne
zaczyna dostrzega¢ ten problem. W powyzszym wy-
wodzie chodzito mi o to, zeby zabytkowy instrument
muzyczny, jego konserwacje i rekonstrukcje zoba-
czy¢ w szerokim zespole towarzyszacych mu warto-
$ci, w zmieniajacym sie srodowisku kulturowym. Czy
w tym zespole wartosci, jak umiejetnos$é rekonstruk-
cji, wykonania kopii lub odtworzenie, zgodnie z hi-
storycznym rzemiostem, umiejetnos$é uzytkowania ta-
kiego instrumentu w taki sposob, jaki obowigzywat
w czasach jego powstania oraz wykonywania histo-
rycznej muzyki, nie zatraci sie warto$¢ indywidualne-
go, konkretnego zabytku? Nie !Oryginat jako przed-
miot zawsze bedzie najistotniejszym punktem odniesie-
nia dla wyzej wymienionych niematerialnych wartosci,
zawsze bedzie gdérowat nad kopig wieloma warto-
Sciami dla zabytku najistotniejszymi, dla kopii nigdy
nieosiggalnymi. Kopia nie zagrozi oryginatowi, wrecz
przeciwnie, pozwoli lepiej go zrozumie¢. Dzigki niej
nie musimy ograniczac sie jedynie do percepcji wizu-
alnej — na kopii instrumentu mozemy gra¢, mozemy
go bez obawy dotykac. Nikt lepiej nie zrozumie i nie
przezyje oryginatu nizli wykonujacy jego kopie.

Jedng z podstawowych warto$ci zabytku jest
prawda historyczna. W petni nigdy nie bedzie zrozu-
miana, ani przezyta, mozna si¢ tylko do niej zbliza¢
stopniowo, poprzez konserwacje, rekonstrukcje i od-
tworzenie zabytku.

irvation of old musical instruments

A correct understanding of the specific nature of the
conservation of musical instruments is facilitated by a pre-
sentation of various circumstances which accompanied the
making of an instrument that is at present regarded as
historical. One of such circumstances is the mutual influ-
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ence of music and instruments. Attention was drawn to the
fact that the constructor of the instrument was concerned
with its durability; at the same time, he foresaw its repair
and restoration which would ensure the instrument’s effi-
ciency. Such repairs constitute, so to speak a natural part
of the existence of the instrument and they are carried out
with the same techniques which were originally applied in
its construction. With time, however, whenever possible,
the instruments were adapted to new types of music,
usually beyond the range of functions proposed by the
builder. Worn intruments were replaced by new ones, and
the former were sometimes retained as relics of the past,
frequently thanks to their rich embellishments. Nineteenth-
century historicism led to collecting, preservation and
display of old instruments in museums, where they were
treated on par with other examples of craftsmanship. At
the same time, a gradual rediscovery of old music
prompted performance on instruments from the epoch. At
preservation, the state of the prevention of a given instru-
ment and its characteristic may require different methods
of conservation:

1 The state of the instrument is such that the restora-
tion of its sound quality would be a threat to its further
material existence, or require far-reaching intervention
which, in turn, would deprive it of historical value. Such
a state does not permit the restoration of the original sound
of the instrument which can be only surmised.

2. The extant part of the historical instrument can be
included into the reconstructed whole.

3. After conservation and supplementation, the extant
instrument can be used. We are now faced with two
possibilities: either the instrument survived in its original,
unaltered state or it was rebuilt upon a number of occa-
sions. In the second instance, we can attempt to recapture
the original sound either by retaining the subsequent
reconstruction or to recreate the sound prior to the recon-
structions by the removal of the latter.

Karol Guttmejer

The important factor in the reconstruction and conser-
vation operations listed above is a familiarity with old crafts
and the ability of their application. This ability itself could
constitute a intengible cultural property, with its own spe-
cific cognitive and aesthetic values.

The protection of the original is the most frequently
encountered motive for making a copy, whose purpose is
the most faithful recreation of the actual state of the
original. The range of this undertaking depends, however,
on the requirements. It is possible for example to copy only
the extermal appearance of the instrument and in this way
to produce a model. A copy can be supplemented by the
reconstruction of missing parts. Only a single historical
layer can be copied in an instrument which had been
reconstructed upon many occasions. Finally, the last form
of copying the original is the recreation of its selected
historical state. As a rule, this is the state of the completed
process of building the historical instrument. Restoration
intends precisely to repeat the history of the making of the
instrument and its usage during the period of its efficiency.
The cultivation of old music calls for authentic instruments
of the period or their faithful copies. Do the latter deprive
the originals of their value? The answer is: no. The original
will always remain superior thanks to its multifold merits
which are of essential value for historical relics, and which
remain inaccessible for copies. Not only is the copy har-
mless for the original but, on the contrary, it makes better
understanding possible. It is owing to a copy that we do
not have to limit ourselves to solely visual perception — we
can touch the copy and play on it. The best way to under-
stand and experience the original is to make its copy. One
of the fundamental values of a historical monument is histo-
rical truth; its full cognition and experience is unattainable but
we can approach it gradually by means of the reconstruction
and recreation of the historical monument.

OSIEMNASTOWIECZNY DWOR W KOTLINIE

W 1987 r. Rolnicza Spéidzielnia Produkcyjna
w Kotlinie — wiasciciel dworu — zwrdécita sie do
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Kaliszu
z wnioskiem o rozebranie obiektu. Ten nakazat wy-
konanie studium historyczno-konserwatorskiego
wraz ze szczeg6towa konserwatorska inwentaryzacja
pomiarowa, ktérego wykonanie Spétdzielnia zlecita
autorowi niniejszego tekstu. W zwigzku z wynikami
tego studium wykonanego w 1988 r. i zawartymi tam
postulatami konserwatorskimi Spétdzielnia zawiesita
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Nie sztukg Architektow teraznieyszey mody

Lecz dowcipem zbudowat ten Dwor dla Wygody
Maciey Nowak, ktérego wyrazone Imie

Za to Dzieto niech bedzie tu w Kotlinie w stymie
(napis na ptatwi wiezby dachowej dworu w Kotlinie)

swoéj wniosek o rozhiérke dworu. Jednak jesienia
1992 r. wystgpita z nim ponownie poprzez Woje-
wodzkiego Konserwatora Zabytkéw w Kaliszu do
Generalnego Konserwatora Zabytkéw. Wniosek zo-
stat rozpatrzony negatywnie w Dziale Architektury
Os$rodka Dokumentacji Zabytkéw, gdzie opinig przy-
gotowat mgr inz. arch. Wojciech Jankowski, m.in. na
podstawie wspomnianej dokumentacji. Te ostatnie
wydarzenia sprowokowaty autora do napisania ni-
niejszego artykutu.



