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BogumitaJ. Rouba

PORTRET ALEKSANDRA SZEMBEKA — BUDOWA OBRAZU, HISTORIA,
KONSERWACJA

Portret trafit do konserwacjilbez zadnych danych,
jedynie z przywieszkg informujaca, ze w 1984 zostat
zakupiony za poSrednictwem Desy, przez Muzeum
w Olsztynie. Napis na krosnach: Aleksander Szembek
towczy teczyc. 1l-szy dziedzic Siemianic pochodzit
(tak jak i krosna) z XIX-wiecznej konserwacji. Mégt
zawiera¢ informacje prawdziwg, ale mogt takze infor-
mowac btednie lub by¢ efektem zafatszowan, jakich
sie czasem dopuszczano organizujac lub powielajac
galerie przodkow.

Niniejsze opracowanie stanowi opis rezultatu kon-
cowego badan i poszukiwan. Prowadzono je rGwno-
legle z pracami konserwatorskimi i nie zawsze uda-
wato sie uzyskac potrzebne informacje w pore — jak
cho¢by wiadomos$¢ o tym, gdzie zachowat sie drugi
portret Aleksandra Szembeka. Bytby on najbardziej
potrzebny przy wykonywaniu rekonstrukcji i uzupet-
nien — zostal odnaleziony w zasadzie juz po zakon-
czeniu tych prac.

Portret o wymiarach 77 x 58 cm ma charakter
reprezentacyjny. Przedstawia zakomponowanego w
owalu mezczyzne w ujeciu do pasa, w zbroi, z narzu-
cong na ramiona czerwong delig. Jest to rodzaj delii
bez rekawéw, zwanej niekiedy deliurg, noszonej
przez rycerstwo w XVIII w. na zbroi. Delie z szero-
kim futrzanym kotnierzem spina pod szyjg bogata
brosza wysadzana krysztatami gorskimi. Zbroja kiras-
jerska w typie, ktérego najwieksza popularnosé przy-
padata na lata 1720-1740. W tle, z lewej strony, tarcza
herbowa Szembekéw — dwie kozy i trzy r6ze na
czerwono-niebieskim polu. Obok tarczy litery AS £E
bedace skréotami imienia, nazwiska i godnos$ci portre-
towanego. Przed konserwacjg tto byto w kolorze
bragzowym, karnacja za$ utrzymana byta w tonacji
barw cieptych; r6zéw, oranzéw, brazéw, czerwieni.
Charakterystyczna miekkos$¢ ryséw i modelunku twa-
rzy uzyskana zostata przez laserunkowo opracowane
czerwono-bragzowe cienie. Zbroja malowana czernig
i bielg, ptaszcz czerwony z bragzowymi cieniami. Ca-
tos¢ sprawiata wrazenie zatopienia w brgzowym so-
sie pozdtkiego, popekanego izabrudzonego werniksu.
Czytelnos¢ wielu szczeg6tdw byta bardzo ograniczona.

Budowa techniczna i spos6b malowania

Pierwotng konstrukcje nos$ng stanowi¢ musiaty
krosna sztywne lub deska. Wtorne krosna bez fazy
0 zigczach pojedynczych — widlicowych z pojedyn-
czymi klinami wewnetrznymi z XIX w.

Pt6tno — Iniane o gestosci 160 x 15w/cm kw.
Kierunek osnowy zgodny z poziomem obrazu. Zarow-
no w watku, jak i w osnowie uzyto nitek o stabym

1 Prace konserwatorskie przy obrazie zostaly wykonane na zle-
cenie Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie w okresie od stycznia
1991 do czerwca 1992. Wykonawcami badan specjalistycznych
byli: dr Zuzanna Roztucka — badania mikrochemiczne, prof, dr
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skrecie Z, bardzo nier6wnomiernie wyprzedzionych,
0 nieréwnomiernej grubosci od 0,20 - 0,70 mm
(osnowa) do 0,20 — 0,80 (watek). Przewaga nitek
nierownomiernych wystepuje w pokryciu watko-
wym. Zapeinienie osnowowe wynosi 75,2%, zapet-
nienie watkowe 55,6%. Zapetnienie catkowite tkani-
ny wynosi 88,98% — jest to wiec ptétno geste.
W dolnej czesci obrazu 3 cm ptétna doszyte z innego
kawatka.

Zaprawa — dwuwarstowa. Dolna warstwa wyraz-
nie czerwona w odcieniu sieny, gorna brunatnoczer-
wona, jak gdyby z niewielkim dodatkiem umbry.

Oryginalna warstwa malarska — olejna.
W pierwszej fazie artysta wykonywat podmalowanie,
na tym ktad} zasadniczy ton i laserunkowo wykan-
czat cienie oraz podnosit najwyzsze Swiatta. W partii
czerwonej delii na ugrowosienowym podmalowaniu
lezy zasadnicza czerwien. Cienie zostaly pogtebione
laserunkowym bragzem az do czarnych pociggnieé.
Swiatta wymodelowano rézowawym rozbiatem,
stopniujac jego natezenie az do prawie biatych fak-
turalnych nawarstwien na grzbietach fatd.

Partie tta opracowane zostaty w sposéb prostszy.
W zasadniczy ton umbrowobrunatny wtarto cienkg
warstwg czarno-bragzowy laserunek.

Partie karnacji malowane sg w spos6b najbar-
dziej ztozony. Kolorem karnacyjnym wykonane zo-
statlo wstepne podmalowanie, na ktére jeszcze w sta-
nie pétsuchym natozono zasadniczag warstwe karna-
cyjna; w Swiattach do$¢ grubg, w cieniach cieniutka,
przeSwiecajacg; na cato$¢ zostat naniesiony brgzowa-
wy laserunek, ktéry razem z warstwg spodnig dat
charakterystyczne fioletowawe tony w najgtebszych
cieniach. Kolejng warstwg karnacyjng o tym samym
sktadzie co pierwsza, ale mniejszej grubosci ,,wyciag-
niete” zostaty Swiatta. Laserunkami koncowymi uzy-
skane zostato zréznicowanie karnacji od rézéw do
czerwieni na policzkach.

Na przekroju (il. A) widoczna jest jeszcze jedna
warstwa rozbiatu o bardziej sinym odcieniu. Zardéw-
no ta warstwa, jak i gruba warstwa werniksu pocho-
dzg z XIX-wiecznej konserwacji.

Podczas badan, jak i podczas oczyszczania i kwa-
lifikowania nawarstwien jako pierwotnych lub wtor-
nych duze watpliwosci budzit herb, charakteiyzujacy
sie znacznie wiekszg wrazliwos$cig na dziatanie roz-
puszczalnikow niz pozostate partie, a takze prawe
podwojne ucho portretowanego i jasna plama roz-
Swietlajaca lewg strone tla przy twarzy. Zachodzi ona
4-5 mm na policzek i obwodzi sztywno ksztatt nama-
lowanych wczesniej wasdw (rentgenogram il. 2).

Prébka pobrana z tej partii do analizy spektrogra-

Antoni Grodzicki — badania spektrograficzne. Inspektor nadzoru:
doc. Zofia Wolniewicz i prof, dr Maria Roznerska. Konsultacje ze
strony Muzeum — mgr A. Rzempotuch i dyr. A. Cyganski. Foto-
grafie wykonat W. Grzesik.



ficznej pozwolita zidentyfikowaé duze ilosci pier-
wiastkdw Pb, Cu, Ca, Si, Mg, Al; sladowe ilosci Mn
oraz watpliwe $lady As. Badania spektrograficzne
w powiazaniu z analiza mikrochemiczng pozwolity
stwierdzi¢ w skitadzie prébki obecnos¢ masykotu
(Pb0O), malachitu CuC0O3 x Cu(OH)2, czerwieni zela-
zowej Fe203 z domieszkag glinokrzemian6w, poje-
dynczych ziarn bieli otowianej [2PbCO3 x Pb(OH)r]
oraz pochodzaca ze spodniej warstwy duzg ilos¢
czerni pochodzenia organicznego (Ca3PCb)r. Brak
wiec pigmentow typowych dla XIX wieku — zestaw
jest raczej charakterystyczny dla palety XVIll-wiecz-
nej. We wszystkich tych fragmentach wystepuje nor-
malna siatka spekan — zatem moga to by¢ albo
poprawki autorskie, albo przemalowania czy tez ra-
czej poprawki wykonane krotko po powstaniu obra-
zu — jeszcze w XVIII w.

Werniks — pierwotnego brak.

Warstwy wtéorne — na odwrocie $lady po nie
zachowanych tatach. Biale kity z bieli otowianej z do-
datkiem kredy i z olejem Inianym zatozone byty bar-
dzo szeroko poza granice ubytkéw. Przemalowania
z XIX-wiecznej konserwacji (100% powierzchni) w
zasadzie powtarzaty forme malarskg, ale zmienialy
catkowicie charakter portretu. Zmiany formy dotyczyty
jedynie ksztattu nosa, oczu, wtosow, koinierza delii.

1 Stanprzed konserwacja, Swiatto skosSne— widoczne deformacje
ptétna wokét rozdarcia, drobne rozdarcia z prawej strony, rozle-
gteprzypalenia na broszy i kotnierzu, pecherze na twarzy. Fot. W.
Grzesik

1. Stateprior to conservation, oblique light— visible deformations
ofthe canvas around the rent, small rents on the right hand side,
extensive burn on the brooch and collar, blisters on theface. Photo:
W. Grzesik

Werniks zywiczny tworzyt na powierzchni bardzo
grubg warstwe. Na przekrojach widoczny byt takze pod
zaprawg i w ptdtnie. Werniks naktadano w kilku war-
stwach ,,wmalowujac” wen laserunkowe pogtebienia
cieni, ktére nadaty catosci charakterystyczng miekkos¢.
Po ostatnich okotowojennych zniszczeniach w obrebie
twarzy i prowizorycznie podklejonego rozdarcia wyko-
nano szerokie uzupetnienie temperowe.

Stan zachowania

XIX-wieczne krosna — bardzo ostabione, silnie
uszkodzone przez kotatki.

Pt6tno — sztywne, kruche, ulegto daleko posu-
nietej i utrwalonej deformacji, zwlaszcza wokot 35-
centymetrowego rozdarcia. Oprécz tego drobne roz-
darcia takze w innych miejscach. Pt6tno przesycone
zywicg, ktorej uzyto podczas XIX-wiecznej konser-
wacji i jako werniksu, i jako srodka konsolidujgcego.
Na odwrociu widoczne $lady po tatach.

Zaprawa — charakteryzuje sie bardzo stabg przy-
czepnoscig do pidtna, zwilaszcza w partii twarzy,
wzdtuz rozdar¢ i krawedzi obrazu. Przyczyng wyrazne-
go ostabienia spojnosci i powstania daszkowatych pe-
cherzy w partii twarzy mogto by¢, oprdcz ztych wa-
runkow klimatycznych, w ktérych obraz przechowy-
wano, takze mycie wodga lub lokalne zalanie woda.

Warstwa malarska — oryginalna w wielu miej-
scach przetarta i przemyta az do zaprawy. W partiach
malowanych brgzami przemyta podczas dawnego
oczyszczania — praktycznie nie istnieje. Partie te
zostaty zrekonstruowane juz podczas XIX-wiecznej
konserwacji. W kilku miejscach (brosza, wiosy, gérna
czes$¢ ucha) warstwa malarska ulegta uszkodzeniu na
skutek przegrzania — przypuszczalnie podczas daw-
nych zabiegéw konserwatorskich. W partii broszy
np. przyklejano na goragco, dzi$ juz nie zachowana,
tate. Lokalne przegrzania sg $ladem zabiegu prasowa-
nia obrazu, ktéry spowodowat takze inne uszkodze-
nia; zatozone z duzym nadmiarem biate kity zostaty
z wielkg sitg wgniecione i wtopione w warstwe ma-
larskg. W rezultacie obecne usuwanie nadmiaru tych
kitow pozwala wprawdzie odstoni¢ warstwe, ale
uszkodzona, powgniatang i zdeformowang.

Werniks wtérny — bardzo pociemniaty i speka-
ny. Cato$¢ zabrudzona. Znalezione za listwami kro-
sien zdzbta stomy i plewy owsiane $wiadcza, ze
obraz byt w stomie transportowany lub ukrywany.

Historia obrazu

Teodor Zychlinski pisze o Aleksandrze Szembeku:
,»Syn Piotra i Marianny Garczynskiej h. witasnego,
towczy teczyckiprzez matzenstwo z Konstancjg z Ku-
rozwek Mecinskg staro$cianka wielunskg, urodzong
z Warszyckiej, znacznie siepodni6ost majgtkowo bio-
ragc z zong w wianie kilka bogatych kluczy, mianowi-
cie Siemianicki, ktdry po dzi$ dzien jest w reku jego
potomkdow 2.

Na podstawie informacji uzyskanych z archiwoéw

2. T. Zychlinski, Ztota Ksiega Szlachty Polskiej, Poznari 1879, R 1,
s. 291-305.
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rodzinnych Szembekdéw3 dane te mozna skorygowacé
i poszerzyé. Aleksander Szembek ze Stupowa byt
synem Pio:ra, wiasciciela Zawady, Rapocic i Przygra-
dowa w Sandomierskim, ozenionego z Zofig Oza-
rowska (a nie jak pisze Zychliniski Garczynska). Uro-
dzit sie okoto 1675 roku. W 1700 byt juz ozeniony
z Konstancjag Mecinska z Kurozwek. Przed 1720 zo-
stat mianowany towczym teczyckim, bo juz na sejmi-
kach w latach 1720 i 1725 jako taki byt wymieniany.
Umart w 1734 — w tymze roku jego syn Kajetan
tytutowat sie juz towczym teczyckim.

Portret przedstawia mezczyzne 40-, najwyzej 45-
letniego. Reprezentacyjny charakter portretu: zbroja,
bogata brcsza miaty przypuszczalnie podkresla¢ du-
me ze $wiezo osiggnietej godnosci.

Wszystka wskazuje wiec na to, ze obraz zostat
zaméwiony tuz po mianowaniu na towczego. Zatem
musiat powsta¢ okoto 1720 roku. Potwierdza te date
opisany wczesniej typ zbroi. Nie jest jednak wykluczo-
ne, ze obraz mogt powstaé jeszcze kilka lat wczesniej,
przed mianowaniem Aleksandra towczym. W chwili
mianowania uaktualniono portret domalowujac herb
i litery AStE, wykonano takze drobne poprawki, korek-
te policzka i ucha. Wyjasniatoby to nieco inng rozpu-
szczalnos$¢ warstwy malarskiej w obrebie herbu.

Odnos$nie poprawek mozna wreszcie postawic je-
szcze inng hipoteze, ze zostaly one wykonane ok. 15
lat p6zniej, podczas malowania portretu trumiennego.

Miedzy potowa a koncem XIX w. dokonano kon-
serwacji polaczonej z klejeniem drobnych rozdaré
ptoétna, kitowaniem istniejgcych juz woéwczas duzych
ubytkéw, usunigciem werniksu, catkowitym przema-
lowaniem portretu. Na krosnach zachowat sie frag-
ment nalepki wroctawskiej firmy meblowej, gdzie
w rubryce ,witasciciel” — stemplem odbito stowa:
GrafSzembek oraz numer 1214. By¢ moze obraz byt
wtasnie do konserwacji przewozony przez te firme.
Z catg pewnoscig transport nastapit miedzy konser-
wacjg lub w zwigzku z nig (nalepka jest na XIX-
wiecznych krosnach) a rokiem 19287 kiedy zmart
kolejny Aleksander — ostatni meski potomek linii
siemianickiej. Do 1937 roku wiascicielka majatku
byta Maria z Fredrow Szembekowa5, wdowa po
zmartym okoto 1900 r. Piotrze, a nastepnie posiadto$¢
przeszta ppprzez corke Marii i Piotra — Jadwige6
w rece rodziny Szeptyckich.

Na jednej z fotografii7 wnetrz patacu siemianickie-
go wykonanych w 1938 roku widoczny jest portret
Aleksandra towczego, wiszacy posrod kilku innych
(il. 3) juz w wersji przemalowanej, ale jeszcze bez
rozdarcia i ubytkéw na twarzy.

W maju 1939 r. do dworu w Siemianicach przyszto
pismo z Ministerstwa Kultury z poleceniem ewakuo-
wania dobr kultury i pamiagtek narodowych. Zbro-

3. Informacje uzyskano od Zygmunta Jana Szembeka — zamie-
szkatego w Anglii syna hr. Jana Szembeka, wiceministra spraw
zagranicznych w Il RP.

4. Ta i dalsze informacje pochodza od dr Elzbiety Weyman i Anny
Szeptyckiej — coérek Jadwigi Szeptyckiej wiascicielki Siemianic
oraz p. Jana Szembeka — potomka Szembekdéw z Wysocka.

5. Maria Szemoekowa — poetka, wnuczka Aleksandra Fredry, byla
osobg niezwykta — organizatorka zycia kulturalnego, wielka pa-
triotkg i krzewicielkg polskosci poprzez kultywowanie obyczajow,
obrzedow i tradycji polskich. W patacu siemianieckim organizowata
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2 kentgenogram twarzy. Widoczne poszerzenie tirarzy z lewej
strony, podwojny zarys gornej krawedzi ucha, inny uktad zbroi
pod szyja. Fot. W. Grzesik

2. An X-ray of theface. Visible widening of the face on the left,
a double outline of the upper edge of the ear, and a different
arrangement ofthe armour next to the neck. Photo: W. Grzesik.
jownie i inne pamiatki wystano jako depozyt do
Muzeum Narodowego w Warszawie.

Obrazy, testamentem Marii Szembekowej zapisane
Szembekom w wielkopolskim Wysocku, zostaty za-
pakowane iwystane do Wysocka. Przesytki zaginety.

Najprawdopodobniej w tym czasie lub juz po wojnie
portret ulegt zniszczeniu — powstaty daszkowate pe-
cherze i duze ubytki w obrebie twarzy oraz rozdarcia.
Ubytki ,,wypunktowano” bezpos$rednio na ptétnie far-
bami temperowymi, a najwieksze rozdarcie zabezpie-
czono prowizorycznie plastrami. W tym stanie, za po-
$rednictwem Desy, sprzedano obraz Muzeum w Olszty-
nie. Sprzedajacg byta p. Janina Matusewicz. Wedtug
stow p. J. Matusewicz ,,obraz — postac¢ szlachcica
zostatkupiony w Czarnkowie k. Poznania. Sprzedata
go rodzina — potomkowie Szembek6éw™ Nic wiecej
0 okresie od 1939 do 1984 nie udato sie ustalic.

W patacu w Siemianicach miesci sie obecnie Osro-
dek Doswiadczalny Les$nictwa WSR Poznan.

miedzy innymi rozmaite kursy dla miodziezy wiejskiej, realizujac
w ten sposob troske o site ekonomiczng wsi wielkopolskiej.

6. Opis Slubu i uroczystosci weselnych o szczeg6lnej, patriotycznej
wymowie przytacza za ,,Kurierem Poznariskim” T. Zychlifski, op.
cit, R XXVI, s. 117-118.

7. Fotografie odnaleziono w Bibliotece Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich we Wroctawiu dzieki pomocy p. W. Szelaga, prezesa
Towarzystwa Historycznego im. Szembekéw w tece Opatowskiej
k. Kepna i p. W. Le$niaka z Polskiej Akademii Nauk.



3- Fotografia archiwalna — jedno z wnetrz patacu w Siemiani-
cach. Archiwum Ossolineum we Wroctawiu

3. Archival photograph — one of the interiors of the palace in
Siemianice. The Ossolineum Archive in Wroclaw

4. Epitafium. Aleksandra Szembeka w kosciele franciszkanskim
w Wieluniu. Fot. z PSOZ w Sieradzu
4. An epitaph of Aleksander Szembek in the Franciscan church in
Wielun. Photofrom PSOZ in Sieradz

8. A Chodynski, Stanistaw Szembek 1849-1891. Malarstwo i rysu-
nek, Malbork 1976.

9. Tamze, s. 67, poz. 11

10. Por. Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce. Wojewo6dztwo krakow-

W kontekscie XIX-wiecznej, bardzo swobodnej
i malarskiej konserwacji portretu nalezy jeszcze
wspomnie¢ o Stanistawie Szembeku z Wysocka
(1849-1891) — malarzu, absolwencie Akademii
w Monachium. Wiadomo, ze oprocz wiasnych dziet
wykonat on kopie wielu portretéw rodzinnych, po-
wielajagc w ten spos6b rodzinne galerie.

A. Chodynski wspomina, ze Stanistaw Szembek
kopiowat liczne portrety XVII i XVIlI-wieczne8. Mie-
szkat w Wysocku i czesto bywat w nieodlegtych Sie-
mianicach. W katalogu nie zachowanych prac artysty
Chodynski wymienia kopie portretu Konstancji z Me-
cinskich Szembekowej — zony Aleksandra9. Wydawata
sie dos¢ prawdopodobna hipoteza, ze by¢ moze witasnie
Stanistaw Szembek dokonat naprawy i nadat przodkowi
nowe rysy przemalowujgc go w manierze monachijskiej.
Jednakze Chodynski nie wspomina, aby malarz kiedy-
kolwiek zajmowat sie konserwacja. Zyjacy cztonkowie
rodziny tez raczej wykluczaja taka mozliwosé.

Zbierajagc materiaty o obrazie i postaci Aleksandra
Szembeka, a przede wszystkim szukajgc drugiego
jego portretu prowadzitam kwerende m.in. w Mu-
zeach Narodowych Warszawy i Poznania, Archiwach
Biblioteki Narodowej w Warszawie i Biblioteki Osso-
lineum we Wroctawiu, Instytucie Sztuki PAN w War-
szawie, Zespole Badan Portretu Polskiego na Zamku
Krélewskim. W trakcie poszukiwan poczatkowo od-
naleziony zostat nagrobek Aleksandra Szembeka
w kosciele w Alwerni koto Krakowa, ale okazato sie,
ze jest to miejsce pochéwku zmartego w 1806 r.
wnuka (?) pierwszego dziedzica Siemianicl0. Duzg
trudnos$é sprawiato ustalenie miejsca spoczynku wta-
$ciwego Aleksandra. Kosciét w rodowych Siemiani-
cach powstat dopiero w XIX w. z fundacji generata
powstania listopadowego Piotra Szembeka i jako
pierwszy spoczagt w nim lIgnacy Szembek, zmarly
w 1835 r. Dopiero w zasadzie po zakoniczeniu kon-
serwacji, za posrednictwem wspomnianego Zespotu
Badan Portretu Polskiego ustalono, ze istnieje epita-
fium Aleksandra wraz z jego portretem trumien-
nym1l Znajduje sie ono w kosciele franciszkanskim
d. reformackim w Wieluniu (il. 4). Portret trumienny
jest znacznie mniejszy (23 x 19 cm). Powstat najwy-
razniej w oparciu o konserwowany portret, o czym
Swiadczy identyczna poza, uktad szat, zbroja. Artysta
dokonat aktualizacji pokazujgc Aleksandra jako mez-
czyzne tysego, znacznie juz starszego.

Prace konserwatorskie

Konserwacja miata przywroci¢ warto$¢ ekspozycyj-
ng portretu poprzez oczyszczenie, wyprostowanie
deformacji ptdétna, sklejenie rozdaré, uzupetnienie
ubytkéw.

Po wykonaniu wstepnej dokumentacji fotograficz-
nej, takze UV i Rtg, badan i odkrywek, krawedzie
rozdaré, miejsca specherzone na twarzy i krajki obra-
zu zabhezpieczono bibutkg japonskag przyklejong na
2% roztwor metylocelulozy. Obraz zdjeto z krosien,

skie, t I, z. 4, Pow chrzanowski, opra¢. J Szabtowski, Warszawa
1952.

11. Odszukanie drugiego portretu jest zastugg dr. Przemystawa
Mrozowskiego.
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5. Catos¢ przed werniksowaniem po oczyszczeniu i zatozeniu
czerwonych kitéw i usunieciu nadmiaréw biatych kitéw. Jako dwie
ciemniejsze plamy o wiekszym nasyceniu barwy widoczne partie
brazéw, w ktorych pozostawiono XIX-ivieczne rekonstrukcje. Fot.
W. Grzesik

5. The whole painting prior to varnishing and after cleaning, the
addition of redputty and the removal ofexcess white putty. Brown
parts with preserved nineteenth-century reconstruction are seen as
two darker spots with more intense colour. Photo: W. Grzesik

oczyszczono z kurzu i $mieci. Oczyszczanie odwro-
cia, a nastepnie lica na wilgotno wykorzystano do
robwnoczesnego wstepnego prostowania przez susze-
nie poszczegdlnych partii pod obcigzeniem. Wilgot-
nymi tamponami usunieto réwniez przemalowania
temperowe z twarzy i zbroi wzdtuz rozdarcia, wyko-
nane podczas ostatniej XX-wiecznej naprawy.

Sklejono wstepnie rozdarcia ptétna. Dopiero wow -
czas uwidocznit sie w petni stopien zdeformowania
podobrazia. Po potlaczeniu brzegdw rozdarcia na
obydwu bokach obrazu powstaty fatdy o wysokosci
5 cm. Caly obraz nawilzono w komorze klimatycznej
irozciggano metodg klejenia paséw papieru do krosien
pomocniczych. Podczas schniecia rozciggajacych pa-
séw papieru nawilzony elastyczny obraz pozostawat
pod przykryciem z folii, co umozliwiato efektywne
rozcigganie i prostowanie bez niebezpieczenstwa
spowodowania zniszczen. Zabieg powtarzano czte-
rokrotnie az do uzyskania catkowitego wyprostowa-
nia ptétna. Wzmocniono sklejenie rozdarcia (POW +
»Osakryl” w proporcji 2:1). Z krajek usunieto klej
kostny uzywany do przyklejania pasow papieru.

Po przebadaniu obrazu i ustaleniu zakresu wcze-
$niejszych ingerencji zaistniata konieczno$¢ podjecia
decyzji o zasadno$ci usuwania badz zachowania
i konserwacji XIX-wiecznych przemalowan.

Fakt przedstawienia konkretnej postaci historycz-
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nej i ogromne zniszczenia wymuszajace ,,konserwac-
je konserwacji”, wreszcie specyficzna technika XIX-
wiecznych przemalowan uniemozliwiajgca w prakty-
ce oczyszczenie obiektu z pozdtktego werniksu bez
naruszenia przemalowan, byly argumentami za ich
usuwaniem.

Dwa istotne wzgledy przemawialy za ewentual-
nym pozostawieniem przemalowan. Przemalowania
nadawaly wprawdzie portretowi wyraznie XIX-
wieczny charakter, ale byly dzietem malarza, a nie
zupetnego partacza (il. B). Ponadto stan oryginatu
byt zty. W niektérych partiach, zwtaszcza ciemnych,
w ogo6le nie mozna byto okres$li¢, czy pod przemalo-
waniami znajduje sie oryginalna warstwa malarska.

Decyzja o usuwaniu przemalowan byta wiec bar-
dzo trudna, ale ostatecznie zostata podjeta.

Po wykonaniu préb rozpoczeto usuwanie werniksu
(alkohol etylowy i ksylen 1:2). Wraz z werniksem
nastepowato réwnoczesne usuwanie ,wmalowanych”
wen laserunkowych przemalowan, a takze czescio-
we rozpuszczanie przemalowan potozonych kryjgco.
Przemalowania bardzo trudno rozpuszczalne (na
twarzy i w tle, m.in. lezace na biatych kitach) usuwa-
no cellosolve i czystym alkoholem etylowym. Wo-
bec ztego stanu zachowania oryginatu i nieréwno-
miernej rozpuszczalnos$ci warstw wtérnych, dziatanie
rozpuszczalnikow musiato by¢é bardzo precyzyjnie
kontrolowane i regulowane. Zabieg oczyszczania wy-
konano technikg powolnego ,,dochodzenia” do orygi-
natu. W partiach najbardziej zniszczonych (brgzowo-
czarne cienie zbroi), w ktérych prawie zupetnie nie
byto oryginatu, pozostawiono XIX-wieczng rekon-
strukcje, $cieniajac jedynie gérng warstwe werniksu.

Utrudnieniem byto prawidtowe zakwalifikowanie
opisanych wczes$niej, budzacych watpliwosci rozja-
$nien w tle, podwaojnego ucha, rozjasnienia zmienia-
jacego ksztatt twarzy. Brak jednoznacznie rozstrzyga-
jacych wynikow badan spektrograficznych zdecydo-
wat, ze partie te pozostawiono, uznajgc je ostatecznie
za poprawki autorskie. Zdecydowano réwniez pozo-
stawi¢ w obiekcie XIX-wieczne biate Kkity, zdejmujac
jedynie ich nadmiary.

Po oczyszczeniu obraz skonsolidowano prepara-
tem ,Beva 371” i wyprostowano ,licem do dotu” na
stole dublazowym (50°C, 0,3 atm.), uzyskujgc catko-
wite potozenie daszkowatych pecherzy itusek. Ksy-
lenem z dodatkiem alkoholu etylowego oczyszczono
odwrocie usuwajac wiekszos¢ zywicy uzytej w XIX
wieku jako $rodek konsolidujgcy. Zatozono czerwo-
ne kity emulsyjne (1 cze$¢ 12% PAW, 1 cze$é¢ 3% MC,
3 czeSci sieny ,Talens”), opracowujac ich fakture
i rzezbigc igtami siatke spekan (il. C i D).

Pt6tno dublazowe przygotowano przeklejajac je
metylocelulozg. Zdublowano obraz metodg ,san-
dwich” z przektadka poliestrowg dwustronnie po-
wleczong preparatem ,,Beva 371”. Zabieg przeprowa-
dzono w warunkach 55°C, 0,5 atm. Obraz napieto na
nowe, sfazowane krosna sosnowe. Konstrukcje ztgczy
powtdrzono z krosien XIX-wiecznych. Dla zapewnie-
nia wiekszej trwatosci krosna wykonano z desek 0 5
mm grubszych od poprzednich. W krosna wmontowa-
no wycietg z poprzednich wklejke z napisem.

Obraz pokryto werniksem ,,Rembrandt” (,,Talens”,
Holandia). Retusze i rekonstrukcje wykonano farbami



A. Przekroj probki z karnacji, pobranejpo usunieciu przemalowan temperowych XI1X-wiecznych: 1 — dwuwarstwowa zaprawa, u dotu
czerwona (siena), ugory brunatnoczerwona z nieznacznym odcieniem umbry; 2— warstwa karnacyjna najcieplejsza w odcieniu: u dotu
mozna wyodrebni¢ wartwe szarokremowa — raczej nie jest to warstwa samodzielna, a fragment warstwy (2) o znacznie wigkszej
zawartosci spoiwa lubpodmalowanie, na ktére w stanie pétsuchym naniesiono warstwe karnacyjng. Pomiedzy warstwa (2) i (3) brunatna
granica oznacznejszerokosci; 3— warstwa karnacyjna, cieplejsza w odcieniu nizpoprzednia zauAerajgca wiecej czastek czerwieni i ugru.
Pomiedzy warstwg (3) i (4) cieniutka, brgzowa, nieciagta granica; 4 — warstwa karnacyjna biata zawierajgca czastki ugru, czerwieni
i czerni— przemalowanie XIXw.; 5 — werniks. Fot. W. Grzesik

A. Cross section ofsamplefrom, complexion, taken after the removal of nineteenth-century tempera repainting: 1— two-layerground, red
(sienna) below, and brownish red with a slight umber shade; 2 — complexion layer of warmer tone: a grey-cream layer at the bottom —
this is not so much an independent layer as afragment oflayer (2) with a much greater binder content, or an underpaintedfragment; the
complexion layer was added once theformer became half-dry. Layers (2) and (3) are separated by a brownish red boundary ofconsiderable
width; 3 — complexion layer, of warmer tone than itsprecedent, containing more particles of red and ocher. A very thin, unsteady brown

borderline separates layers (3) and (4); 4 — complexion layer white with particles of ochre, red and black, repainted in the nineteenth
century; 5 — varnish. Photo: W. Grzesik

B. Twarz tuz przed rozpoczeciem usuwania przemalowan, tto
i szatyjuz czeSciowo oczyszczone. Fot. W. Grzesik

B. Theface immediately prior to the removal of later additions;
background and dresspartially cleaned. Photo: W. Grzesik

C. Twarzprzed rozpoczeciem punktowania. Fot. W. Grzesik
C. Theface prior to spot inpainting. Photo: W. Grzesik
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D. Obrazpo konserwacji wpromieniach UV— partie uzupetnione
widocznejako ciemneplamy. Widoczna réwniez nieco innafluo-

rescencja miejsc, w ktorych pozostawiono XIX-wieczng rekon-
strukcje. Fot. W. Grzesik

D. Paiting after conservation in ultraviolet rays — replenished
fragments seen as darker. A slightly differentfluorescence ofspots
with preserved nineteenth-century reconstruction is also visible.

Photo: W. Grzesik

E. Twarzpo wykonaniupunktowan i rekonstrukcji. Fot. W. Grzesik
E Theface after reconstruction and spot repainting. Photo: W.
Grzesik

F. Obraz w zrekonstruowanej ramie. Fot. W. Grzesik
F Painting in reconstructedframe. Photo: W. Grzesik
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6. Odwrocie — w dolnej listwie krosien ividoczna wstawka ze
starym napisem. Fot. W. Grzesik

6. On the reverse— visible addition with old inscription in the lower
part oftheframe. Photo: W. Grzesik

akwarelowymi (,,Talens”, Holandia) i farbami ,,Mag-

na” (,Bocour”, USA).

Na podstawie fotografii archiwalnej odtworzono
rame. Jej wymiary i proporcje poszczegdlnych ele-
mentoéw wyliczono analizujagc wymiary na fotografii
z uwzglednieniem deformacji wyniklej ze skrotow
perspektywicznych powstatych przy fotografowa-
niu. Czarno-biata fotografia nie pozwalata okresli¢
kolorystyki ramy, pozwalata jednak zauwazy¢, ze
walor wewnetrznego pola ramy byt nieco jasniejszy
od tta obrazu, a na profilowanym obramieniu ze-
wnetrznym i na wewnetrznej krawedzi styku z ob-
razem widoczne byly charakterystyczne refleksy
odbitego od ziota Swiatta. Na tej podstawie —
opracowujac kolorystyke rekonstruowanej ramy —
wyztocono (na pulment) ztobek krawedzi we-

Portrait of Aleksander Szembek — the consti

The portrait was handed over for conservation unda-
ted, and the only information which gave rise to serious
doubts as to its veracity, was found on the frame: ,Alek-
sander Szembek, the masterofthe hunt ofteczyca, andfirst
lord ofSiemianicé'. In the nineteenth contury, the compo-
sition was completely repainted using the oilresin techni-
que, and torn, with considerable losses in the area of the
face which were temporarily covered with tempera.

The painting was cleaned, and initially glued together.
The deformations of the canvas around the rip were
straightened with moisture in a climatic chamber and dried
on a vaccuum table. The nineteenth-century additions we-
re removed, and gaps in the primer and painting layer were
replenished.

wnetrznej i profilowane obramienie zewnetrzne.

Wewnetrzne pole ramy pokryto zaprawg, nadajac
jej delikatna groszkowana fakture i pomalowano je
matowg farbg akrylowg w kolorze zharmonizowa-
nym z najjasniejszymi partiami tta. Zastosowanie gro-
szkowej faktury dato bardzo dobry efekt — przyjem-
nego i tagodnego kontrastu z gtadkimi partiami zto-
conymi, przy réwnoczesnym dobrym wspotbrzmie-
niu z noszacg oczywiste $lady staro$ci powierzchnig
obrazu (il. E).

Kolorystyka oczyszczonego obrazu ulegta, w sto-
sunku do stanu sprzed konserwacji, znacznym zmia-
nom; ochtodzeniu i rozjasnieniu, a cato$¢ kompozy-
cji — uczytelnieniu. Zasadnicze zmiany dotyczyty
oblicza portretowanego. Zamiast miekkiego mode-
lunku pyzatej twarzy, odstonieta zostata twarz dojrza-
tego mezczyzny o wyrazistych, zdecydowanych ry-
sach. Zwichrzone i troche krecone wtosy zdradzaja
nieco zawadiacki charakter modela. Wysokie czoto,
gtebokie spojrzenie nadajg twarzy wyraz zdecydowa-
nia i sity. Kolorystyka twarzy okazata sie znacznie
chtodniejsza niz przed konserwacjg — z charaktery-
stycznymi zielonkawymi pdttonami i brgzowofioleto-
wymi cieniami.

Oczyszczenie i uzupetnienie ubytkéw pozwolito
w petni wyeksponowaé wartos$ci portretu. Zostat on
namalowany z duzg swoboda i sprawnoscig. Mimo
pewnej maniery graniczacej wrecz ze schematy-
zmem, widocznym zwtaszcza w sposobie opracowa-
nia najwyzszych Swiatet zbroi, obraz nie nosi cech
prowincjonalizmu. Kompozycja kolorystyczna cato-
$ci jest znakomicie wywazona. Przestrzen malarska
zbudowana poprawnie i w sposob przemyslany,
0 czym $wiadczag choéby tak drobne szczegéty, jak
jedna jasniejsza plama S$wiatta na delii przy lewej
krawedzi obrazu, konstruujaca tréjwymiarowos$¢ od-
dalonego od widza i zatopionego w potmroku pra-
wego ramienia modela.

Kwestia autorstwa nie zostata ostatecznie wyja-
$niona — jej rozwigzanie wymaga odrebnych studiow
historyczno-artystycznych, wydaje sie jednak, ze za-
rowno sprawnos$¢, jak i dobra znajomo$¢ warsztatu
malarskiego wskazujg na posrednie lub bezposrednie
powigzania ze srodowiskiem zachodnioeuropejskim
1 pot. XVIII w. Autorem obrazu byt wiec albo malarz
polski, ktéry odbywat studia bagdz podr6ze artystycz-
ne za granicg, albo malarz obcy pracujacy w Polsce.

ons, history and conservation of the painting

The conservation made it possible to establish that the
portrait really does depict Aleksander Szembek (1675-
1734), and that it was executed around 1720. Up to World
War 11, it was kept in the palace in Siemianice, and during
the war it was lost. In 1984 it was purchased, through the
intermediary of DESA, by the Museum in Olsztyn. Archival
photographs of the interior of the palace served as a basis
for the reconstruction of the frame. Finally, a tombstone of
Aleksander and his coffin portrait were found in a church
in Wielun. The later painting is three times as small, and
a more up-to-date copy of the original. The arrangement
of the clothes and arm our are identical but the face is that
of a bald man, some 15 years older.
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