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Andrzej Kulesza

»OPLAKIWANIE CHRYSTUSA" — PRZYKLAD NIETYPOWEGO
ROZWIAZANIA ESTETYCZNO-KONSERWATORSKIEGO

Obrazy bardzo zniszczone, zwtaszcza o matej war-
tosci artystycznej lub historycznej, zazwyczaj pozo-
stajg niekonserwowane. Mato komu optaca sie pod-
ja¢ pracochtonny trud przywrécenia im dawnej Swiet-
nosci, jesli nie petnego, to przynajmniej czeSciowego
przyblizenia pierwotnego ich wygladu. Niekiedy jed-
nak obrazy tego rodzaju moga sta¢ sie niezmiernie
interesujgcymi obiektami pracy konserwatora.

Jednym z takich mocno zniszczonych obrazéw
byto Optakiwanie Chrystusa, najprawdopodobniej
z przetomu XVIUXVII w. Autorem jego magt byc
prowincjonalny malarz polski z Pomorza Gdanskie-
go. Obraz o wymiarach 161 x 111 cm, w ksztatcie
prostokata zamknietego od gory poétkoliscie, spetniat
niegdy$ funkcje obrazu ottarzowego w blizej nieo-
kreslonym kosciele, najprawdopodobniej na Zuta-
wach. Obecnie jest wiasnos$cig prywatna.

Optakiwanie Chrystusa jest sceng wielofigurowa.
W czes$ci centralnej ukazane jest martwe, nagie ciato
Jezusa, podtrzymywane przez stojgcg za nim Matke
Bozg, ktérej dopomaga $w. Jan Ewangelista. Po bo-
kach postacie towarzyszace. Z prawej strony dwaj
aniotowie podtrzymujg catun, na ktérym spoczywa
umeczone cialo Syna Bozego. Z lewej pochylajg sie
w jego kierunku $w. J6zef z Arymatei w stroju fran-
ciszkanina oraz ocierajaca tzy niewiasta w towarzy-
stwie jeszcze jednej kobiety. U dotu, zachowana frag-
mentarycznie, pochylona do stép Chrystusa $w. Maria
Magdalena.

Mimo wcze$niejszej, tragicznej w skutkach dla ob-
razu historii, los jednak okazat sie dla niego przychyl-
ny. Nie zostat, jak wiele innych, ze wzgledu na swoje
zniszczenia unicestwiony, udato mu sie przetrwac.

W 1985 r. obraz zostat oddany do Zaktadu Konser-
wacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK
w Toruniu. W 1988 r. autor artykutu oraz Katarzyna
Kowalska-Dzienniak, w ramach pracy dyplomowej,
pod kierunkiem dr Bogumity Rouby, podjeli sie jego
konserwacji, trwajgcej dwa lata.

Gdy przystepowano do prac konserwatorskich,
wyglad obrazu byt przygnebiajgcy. Obraz przypomi-
nat starg, brudng, podartg, pognieciong i zesztywnia-
tg szmate. Na rozdartych fragmentach, spod warstw
starego, zastygtego i utrwalonego brudu, wytaniaty
sie ledwo widoczne, przygtuszone plamy barwne,
sygnalizujace istnienie jakiego$ malowidta. Nieczytel-
nos$¢ kompozycji dodatkowo spowodowana byta roz-
legtymi przemalowaniami olejnymi, wykonanymi
w sposO6b bardzo nieudolny (il. 1).

Bezposrednie prace konserwatorskie zostaty po-
przedzone przez gruntowne badania obrazu: techno-
logiczne i historyczno-artystyczne. Badania histo-
ryczno-artystyczne prowadzone byty takze réwnoleg-
le z pracami konserwatorskimi, gdyz w trakcie tych
prac ukazywaty sie nowe elementy kompozycyjne,
pozwalajgce na petniejsze rozpoznanie dzieta i usta-
lenie analogii stylistyczno-artystycznych. W wyniku
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badan technologicznych mozna byto okresli¢ budo-
we techniczng obrazu, a takze, z uzyskanych skrom-
nych informacji od wiasciciela, z duzym prawdopo-
dobienstwem ustali¢ zarys historii obiektu, warunki
jego przechowywania i przyczyny znacznych zni-
szczeh. Uzyskane wiadomosci warunkowatly podje-
cie okre$lonych rozwigzan konserwatorskich.

Pierwotnie, zgodnie z przeznaczeniem, obraz
umieszczony byt we wnetrzu kosciota, w ottarzu,
najprawdopodobniej przybity do drewnianego pod-
toza, o czym Swiadczyty otwory po gwozdziach mo-
cujacych ptétno do desek, inne niz otwory pochodza-
ce prawdopodobnie z mocowania ptdtna na krosnie
pomocniczym podczas malowania. Dowodem na to
byly tez mate otworki w ptotnie po kotatkach, ktore
przedostawaty sie tg drogg z desek podtoza, oraz
maty fragment drewna przyklejony do odwrocia ob-
razu.

Doktadnie kiedy nie wiadomo, ale z pewnoscig
przed Il wojng Swiatowg, w blizej nieznanych oko-
licznosciach obraz ulegt silnemu zawilgoceniu, byé
moze kilkakrotnemu zalaniu wodg, mozliwe ze
w wilgotnych warunkach przebywat przez diuzszy
czas. Stato sie to przyczyng powaznych zniszczen
obrazu. Powstaty dwa pionowe rozdarcia ptdtna,
biegngce niemal przez calg wysokosc, ktore dzielity
ptdtno na trzy prawie réwne czesci. Rozciecie obrazu
mogto powsta¢ w nastepujacy sposéb. W wyniku
zawilgocenia (jednorazowe, silne zalanie wodg lub
powtarzajgce sie wielokrotnie okresowe, silne wzro-
sty wilgotnosci) drewniane podtoze, do ktérego ob-
raz byt przymocowany, oraz ptétno ,pracowaty”, ale
kazde inaczej: ptotno kurczyto sie, natomiast deski
peczniejac paczyty sie.

Wzdtuzne krawedzie desek unosity sie i tworzyty
ostry brzeg. Powstat w ten sposob rodzaj noza, na
ktérym naprezone ptétno zostalo przeciete. Bardzo
prawdopodobna wydaje sie hipoteza o pozarze kos-
ciota czy tylko ottarza, w ktérym obraz sie znajdowat
i zalaniu obrazu woda podczas gaszenia.

Warstwa malarska wraz z zaprawg, ktéra na catej
powierzchni obrazu silnie spekata (gtéwnie w $rod-
kowej jego czesci) catkowicie odpadta, odstaniajac
szerokim, pionowym pasem surowe ptétno podobra-
zia (il. 2). Przyczyng tego bylo ostabienie i utrata
przyczepnosci zaprawy wraz z warstwg malarskg do
ptétna, spowodowane wyptukaniem kleju glutyno-
wego przeklejenia oraz jego czeSciowym rozktadem
przez mikroorganizmy, dla ktorych stat sie pozywka.

W dolnej czesci obrazu znajdowat sie pokaznych
rozmiaréw ubytek ptotna, najprawdopodobniej spo-
wodowany nadpaleniem przez plomienie $wiec na
ottarzu, w ktérym obraz sie znajdowat.

Uszkodzony obraz zostat usuniety z ottarza i prze-
znaczony na spalenie. Jednakze organista, ktdry miat
do obrazu jaki$ szczegdlny sentyment, ofiarowat sie
go naprawi¢. Dokonat tego sam, tak jak umiat. Repe-



racje wykonat niefachowo i bardzo nieudolnie, po-
wodujagc nawet dodatkowe zniszczenia i zatracajac
pierwotne walory estetyczno-artystyczne. Pomimo to
obraz jednak ocalit.

Rozdarte brzegi zostaty sklejone. Do odwrocia
przyklejono paski czarnego, cienkiego ptdtna, a od
lica zatozono grubg warstwe kitu kredowo-otejnego.
Dolny ubytek ptétna uzupeiniono tatg z ptétna Inia-
nego, nieco grubszego niz oryginalne. Late doklejono
niedbale. Nie pokrywata ona catej powierzchni uby-
tku. Osoba reperujaca obraz nadata temu ubytkowi
regularny, prostokatny ksztatt wr celu utatwienia so-
bie pracy (il. 1).

Przypuszczalnie przy okazji tych reperacji lokal-
nych, miejsca ubytkéw warstwy malarskiej pomalo-
wano farbg olejng, nanoszac jg w grubej warstwie
bezposrednio na odstoniete ptétno. W rezultacie far-
ba wnikneta w ptétno i czeSciowo przesycita je ole-
jem, powodujgc jego usztywnienie. Farbe nanoszono
z duzym ,rozmachem?”, tak iz nie oszczedzono
warstw oryginalnych iw duzym stopniu je przemalo-
wano. Przy okazji poprzemieszczano pedzlem sporg
ilos¢ odspajajacych sie drobnych tusek spekanej za-
prawy wraz z warstwg malarskg. Uzywajgc ciemnej
zieleni i ,przybrudzonego” ugru, ,rekonstrukcjg”
sprymitywizowano anatomiczny rysunek postaci
i zbanalizowano kolorystyke.

1. Lico obrazu przed konserwacja (Fot. 1, 2, 4, 5— A. Kulesza, K
Kowalska-Dzienniak)

1. Theface ofthepainting prior to conservation (Photos: 1, 2, 4, 5
— A. Kulesza, K. Kowalska-Dzienniak)

Nie wiadomo czy obraz w takim stanie pozostat
jeszcze w ofttarzu. Istnieje przypuszczenie, ze gdy
nieudanie naprawiony nie przedstawiat juz wiekszej
wartosci kultowej ani estetycznej, to zostat z ottarza
usuniety. Niewykluczone, ze przez pewien czas po-
zostawal w posiadaniu organisty, ktéry najprawdo-
podobniej jeszcze przed Il wojng $wiatowg przekazat
go niezyjacej juz dzi$ rodzinie obecnego wiasciciela.
Wtedy, a moze nieco poOzniej, w czasie Il wojny
Swiatowej, obraz posktadano warstwg malarska do
wewnatrz wzdtuz i w poprzek rozcieé, i umieszczo-
no na strychu, gdzie mégt byé przycisniety. W na-
stepstwie tego ptdtno pogniotto sie, a warstwa malar-
ska dodatkowo zostata naruszona i powstaty kolejne
ubytki. Mniejsze rozdarcia pt6tna w kilku miejscach,
takze w czesci Srodkowej, dopetnity zniszczen.

Po wnikliwym przeanalizowaniu problemow
zwigzanych z konserwacjg obrazu, uznano za stusz-
ne, aby précz jego zabezpieczenia przed dalszym
niszczeniem, rowniez przywréci¢ mu warto$¢ ekspo-
zycyjna, mimo ze zamiar nie wydawat sie tatwy do
zrealizowania. Trudnosci byto wiele.

W pierwszym rzedzie potwornie wygladajgce
przemalowania wymusity ogrom pracy przy ich usu-
waniu. Przystgpiono do niego po przeprowadzeniu
konsolidacji preparatem ,Beva 371”1 SzczegO6lnie
z odstonietego ptdtna, w ktére farba mocno wnikne-

2. Lico obrazu po oczyszczeniu, wykonaniu reperacji lokalnych,
zatozeniu kitéw i napieciu na krosno malarskie

2, Theface ofthepainting after cleaning, local repairs, the appli-
cation of mastic and stretching on a loom
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ta, usuwanie jej okazato sie niezwykle pracochtonne
— wymagato wielu godzin zmudnej pracy. Zastoso-
wano tu produkt o nazwie ,,Skansol”, ktéry w postaci
rzadkiej pasty naktadano w cienkiej warstwie na Kil-
kucentymetrowe powierzchnie. Gdy farba byta odpo-
wiednio zmiekczona i zostata ,wciggnieta” przez na-
tozong substancje, usuwano jg skalpelem. Kazde
miejsce czterokrotnie poddano takiemu zabiegowi,
zanim uzyskano koncowy, zadowalajagcy efekt.
»Skansol” okazat sie bardzo skuteczny. Nietrudno
jednak sobie wyobrazi¢, ze niemozliwe bylo oczy-
szczenie ptétna w sposdb idealny, pozostaty wiec na
nim delikatne, mgliste $lady przemalowan (il. 2).
Natomiast przemalowania z oryginalnej warstwy ma-
larskiej usuwano mieszaning etanolu z acetonem
(1:1), skutecznie zmywajac wtérng farbe i nie naru-
szajgc warstw oryginalnych.

Kolejnym zabiegiem byto oczyszczanie odwrocia
z zabrudzen oraz resztek kleju i farby przemalowan,
ktora przenikneta przez ptdtno z lica obrazu. Odwro-
cie oczyszczano mechanicznie skalpelem. Resztki sta-
rego, stwardniatego kitu, ktérym zalepione byty nie-
ktore rozdarcia, usunieto po uprzednim zmiekczeniu
»Skansolem”.

Przez dtugi czas, w celu rozprostowania ptotna,
obraz umieszczony byt pod stopniowo obcigzanymi
szybami. Najwieksze zagniecenia rozprasowano cie-
ptym kauterem.

Po doktadnym oczyszczeniu lica obrazu z zabru-
dzen i przemalowan olejnych, mozliwe stato sie do-
ktadniejsze rozpoznanie catej kompozycji i treSci ma-
lowidta. Uczytelnity sie ksztatty poszczegdlnych po-
staci. Ukazato sie wiele istotnych szczeg6tdw. Poja-
wity sie fragmenty catunu, nég, dtoni i torsu Chrystu-
sa. Dzieki nim mozna byto w przyblizeniu odtworzyé
uktad jego ciata. Ponizej zachowanej prawej dioni
Chrystusa odnalazt sie fragment kamiennego sarko-
fagu, na ktérym spoczywato ciato zmartego. Uczytel-
nity sie szczegoty twarzy aniota w giebi i uwidocznity
sie fragmenty jego rak. W poblizu gtowy Matki Bozej
odstonieto skrawek oka pozwalajacy przypuszczac,
ze byla tam namalowana posta¢ trzeciego aniota.
Uwidocznit sie maty fragment dtoni $w. Jana opartej
na lewym ramieniu Maryi. Odstonieto réwniez szcza-
tki twarzy niewiasty stojacej za Sw. Janem oraz nie-
wielkie fragmenty twarzy $w. Marii Magdaleny i jej
prawej reki, ktére wraz z zachowanym cze$ciowo
torsem umozliwiajg odtworzenie w przyblizeniu jej
pozy. Ukazaty sie w sposdb wyrazniejszy stopy anio-
fa, buty $w. Jézefa z Arymatei, a takze fragmenty
roslinnosci u dotu obrazu i szczegoty pejzazu w tle.
Dostrzezono réwniez minimalnej wielkosci gatazki
korony cierniowej ponizej stdp aniota.

W trakcie badan historyczno-artystycznych ustalo-
no, ze kompozycja konserwowanego obrazu wyka-
zuje daleko idgce podobienstwo do obrazu Optaki-
wanie Chrystusar Lezajska (il. 3)- Poréwnujac zacho-

1 Zastosowano preparat ,,Beva 371", poniewaz tym preparatem
byta wykonana wstepna konsolidacja, jeszcze przed oddaniem
obrazu do Zaktadu Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromo-
wanej UMK w Toruniu.

2. Katalog Zabytkdw Sztuki w Polsce. Wojewddztwo rzeszowskie.
Lezajsk, Sokotow Matopolski i okolice, opra¢. E i F Stolotowie,
Warszawa 1989, s. 62, il. 226.
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wane fragmenty zniszczonego obrazu z obrazem le-
zajskim, mozna byto odtworzy¢ z duzym prawdopo-
dobieAstwem jego kompozycje.

Uderzajace jest podobienstwo og6lnego uktadu
kompozycyjnego catego przedstawienia oraz utoze-
nia i gestow poszczegdlnych postaci. Na obydwu
obrazach cialo Chrystusa spoczywa na sarkofagu
i podtrzymywane jest w ramionach przez Matke Bo-
za, spogladajaca w gore. Maryi towarzyszy $w. Jan
Ewangelista, stojagcy z tytu i opierajacy dton na jej
ramieniu. Niemal identycznie jak na obrazie z Lezaj-
ska przedstawione sg postacie dwdch aniotéw stojg-
cych z prawej strony. Jeden z nich jest pokazany
w charakterystycznej, skreconej pozie, drugi w po-
dobny sposdb chwyta catun. Podobng poze przyjmu-
je na obu obrazach $w. J6zef z Arymatei, przedsta-
wiony z profilu jako brodaty zakonnik w habicie
z kapturem, z rekoma splecionymi w gescie modli-
tewnym. W konserwowanym obrazie ciato Chrystusa
przedstawione jest w pozycji bardziej wyprostowa-
nej, utozone diagonalnie, ze spuszczonymi z sarko-
fagu nogami. Natomiast w obrazie z Lezajska utozo-
ne jest w pozycji siedzgcej z wyprostowanymi noga-
mi spoczywajgcymi na sarkofagu.

Na kompozycje konserwowanego obrazu skiada
sie wieksza liczba postaci. Wystepujg tutaj dodatko-
wo: kleczaca i pochylona do stop Chrystusa $w.
Maria Magdalena, kobieta ocierajgca tzy (najprawdo-
podobniej Maria Kleofasowa), oraz jeszcze jedna
niewiasta wychylajaca sie zza ramienia $w. Jana i aniot
obok Matki Bozej.

W przeciwienstwie do obrazu lezajskiego, ktérego
akcja rozgrywa sie w grocie, scenerig tego obrazu jest
pejzaz. Ze wzgledu na duze zniszczenia w jego dol-
nej czesci, trudno jest odszukaé i umiejscowié narze-
dzia Meki Panskiej, znajdujgce sie na poréwnywa-
nym obrazie. Niemniej udato sie odnalez¢ u stdp
Chrystusa drobiny warstwy malarskiej ze $ladami
korony cierniowej.

Wedtug danych zawartych w Katalogu Zabytkow
Sztuki w Polsce, obraz znajdujacy sie w Lezajsku zo-
stat namalowany w 2 pot. XVII w. prawdopodobnie
przez brata Benedykta z kregu Franciszka Lekszyckie-
go, wedtug grafiki Paula Pontiusa wzorowanej na ob-
razie Rubensa2. Mozna z tego wnosi¢, iz konserwo-
wany obraz ikonograficznie i kompozycyjnie wigze
sie takze z przedstawieniem Rubensa. Wartosci styli-
styczne natomiast wskazujg na powigzania z prowin-
cjonalnym, XVII/XVIll-wiecznym malarstwem Pomo-
rza Gdanskiego. Na XVII w. wskazuje takze budowa
techniczna obrazu (malarstwo wielowarstwowe
z uzyciem laserunkoéw, na jasnej ugrowej zaprawie
z szarg, olejng imprimaturg) i uzyte pigmenty (biel
otowiana, ugier, cynober, czerwieh zelazowa, kra-
plak, smalta, umbra), dosé typowe dla tego czasu3.

W momencie gdy obraz byt catkowicie oczyszczo-
ny z zabrudzen i przemalowan, ustalono ostateczng

3. Pelne informacje dotyczace budowy technicznej obrazu: K
Dzienniak, A Kulesza, Dokumentacja konserwatorska obrazu
olejnego na ptotnie ,,Optakiwanie Chrystusa™. Praca dyplomowa
wykonana w Zaktadzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichro-
mowanej Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK pod
kier. dr Bogumity Rouby, ToruA 1990, mpis.



3- ,,Optakiwanie Chrystusa”z Lezajska, 2 pot. XVII w. Fot. W.
Wolny

3- ,,The Lamentation of Christ”from Lezajsk, second half of the
seventeenth century. Photo W. Wolny, 1979

koncepcje rozwigzan estetyczno-technicznych.

Podjeto probe jednoczesnego pokazania tresci ob-
razu i jego dramatycznej historii. Uznano, ze w ten
wiasnie sposéb mozliwe bedzie zwrdcenie uwagi na
ich symboliczne wzajemne dopetnianie sie. Przybli-
zenie tresci mozliwe by¢ mogto dzieki usunieciu
przemalowan przystaniajagcych oryginat oraz dzieki
rekonstrukcji zniszczonych fragmentéw kompozycji.
Przedstawienie historii mogto by¢ zrealizowane przez
pozostawienie widocznych $ladéw zniszczen ptdtna
oraz zniszczen i ubytkow warstwy malarskiej. Pozo-
stawione, widoczne $lady réznych zniszczen, o bar-
dzo rozleglym zasiegu, potegujg refleksje na temat
meki Chrystusa. 2 drugiej za$ strony, to przedstawio-
na tres¢ malowidta nadaje dodatkowego znaczenia
pozostawionym $ladom zniszczen, przez co majg one
warto$¢ nie tylko dokumentacyjng, ale i symboliczna.
Z pewnoscig taka koncepcja nie jest tylko czysto
technicznym rozwigzaniem prac konserwatorskich,
ale w znacznej mierze odwotuje sie do wrazliwosci
odbiorcy, a przez to czyni dzieto ,,zywym”. Przywra-
cajgc mu ,zdolno$¢ rozmowy z widzem?”, tym samym
przywraca jego warto$¢ ekspozycyjng w sposob pet-
niejszy.

Kierujac sie powyzszymi zatozeniami zapropono-
wano konkretne rozwigzania techniczne. Rozpatrzo-
no wiele propozycji, uwzgledniajgc szereg uwarun-
kowan realizacyjnych.

Mozna powiedzie¢, ze w tym obrazie ,,najwiecej
ucierpiat Chrystus”, gdyz cata cze$¢ srodkowa, z cen-
tralnie umieszczonym ciatem Jezusa, praktycznie nie

istniata. Zachowaty sie wytgcznie jego twarz, prawa
reka i czeSciowo nogi. Natomiast tors i druga reka
ulegty prawie catkowitemu zniszczeniu. Pozostaty po
nich tylko bardzo nikte $lady w postaci ,wysepek”
warstwy malarskiej. Srodkowy, jasny pas odstoniete-
go ptotna, jaki powstat po oczyszczeniu, sztucznie
dzielit kompozycje obrazu na dwie czesci. Postac
Jezusa, utozona diagonalnie, ,spinata” calg kompo-
zycje i koncentrowata na sobie uwage widza. Jej brak
sprawit, ze zachowane po bokach fragmenty obrazu
tworzyty teraz oddzielne, niemal obce sobie, pta-
szczyzny. Nalezato dokonaé potgczenia rozdzielo-
nych fragmentéw.

Bodajze najlepszym rozwigzaniem bytoby wyko-
nanie petnej rekonstrukcji malarskiej. Brano taka
ewentualno$¢ pod uwage, niemniej zrezygnowano
z niej z kilku powoddéw. Znaczna wielko$¢ ubytkow,
i to w czeSci kompozycyjnie najistotniejszej, oraz
brak dokumentow ilustrujgcych stan obrazu przed
zniszczeniem, nie pozwalaty na wykonanie dosta-
tecznie wiarygodnej rekonstrukcji na catej powierz-
chni obrazu. Zdecydowano sie wykonac petna, imi-
tatorska rekonstrukcje tylko w tych ubytkach, kt6-
rych uzupetnienie byto istotne dla uczytelnienia pier-
wotnej kompozycji obrazu, a mate wymiary pozwa-
laty unikna¢ pomytek. Natomiast w najrozleglejszych
ubytkach, pozostawionych jako $lady historii obrazu,
postanowiono wykonaé¢ rekonstrukcje ,,rysunkowo-
fakturalng”, ktéra, jak uznano, najlepiej bedzie spet-
nia¢ zatozenia konserwatorskie.

Przy wykonaniu rekonstrukcji malarskiej i ,rysun-
kowo-fakturalnej” jako pomoc postuzyt zebrany mate-
riat porownawczy, na ktory sktadaty sie obrazy Rubensa
0 podobnej tematyce oraz obraz z Lezajska (il. 3).

Do wykonania rekonstrukcji przystagpiono po
wczesniejszym wykonaniu szeregu zabiegow tech-
niczno-konserwatorskich.

Sklejono rozciete ptotno i uzupetniono wszystkie
jego ubytki, wklejajac na styk tatki z odpowiednio
dobranego ptotna Inianego, o podobnej charaktery-
styce splotu do ptdtna oryginalnego. Pt6tno przezna-
czone na tatki przeklejono dwukrotnie dziesieciopro-
centowym roztworem ,Paraloidu B 72” w toluenie,
w celu usztywnienia i zabezpieczenia go przed gwal-
townym reagowaniem na zmiany klimatyczne. Do
reperacji lokalnych zastosowano klej bedgcy miesza-
ning pieédziesiecioprocentowego POW 1z zywica
JAkrylkleber 360 HV” w stosunku 2:1. Spoiwo po
wyschnieciu zgrzewano cieptym kauterem przez folie
poliestrowg. Zabieg przeprowadzono od odwrocia,
aby unikng¢ ewentualnych wybtyszczen i zabrudzen
na licu.

Po opracowaniu koncepcji aranzacji plastycznej
oraz po wykonaniu szkicowego projektu, na ktérym
zaznaczono wszystkie wytypowane miejsca przezna-
czone do petnej, imitatorskiej rekonstrukcji malar-
skiej, przystagpiono do zakladania kitu w miejsca wy-
branych ubytkéw (il. 2). Zastosowano tzw. kit wie-
denski. Do szlifowania kitow uzywano kawatkow
drewna balsy zwilzonych wodg. Opracowano fakture
zatozonych kitéw, dopasowujac jg do faktury sasia-
dujacych bezposrednio z nimi fragmentéw oryginal-
nej warstwy malarskiej.

Ze wzgledu na znaczne uszkodzenia mechaniczne
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4. Fragment rekonstrukcji ,,rysunkowo-fakturalnej' w $wietle sko-
snym

4. )Ilzragmentofthe,,drawing-textura I"reconstruction in bevel light
ptétna wskazane byto zdublowanie obrazu. Koncep-
cja aranzacji plastycznej konserwowanego obiektu,
zaktadajgca pozostawienie w wybranych ubytkach
odstonietego ptdtna, narzucita koniecznos$¢ przepro-
wadzenia zabiegu dublowania ,licem do géry”, aby
pozostawione, odstoniete ptdtno nie zostato wyp-
chniete i zrbwnane z poziomem warstwy malarskiej,
co statoby sie w przypadku dublowania ,licem do
dotu”. Jednoczes$nie nie mozna byto dopusci¢ do
wypchniecia na lico szwu ptdtna biegngcego przez
Srodek obrazu. Problem rozwigzano stosujgc przekta-
dke ptocienng niwelujaca grubos¢ szwu. Jako spoiwo
dublazowe zastosowano preparat ,,Beva 371”. Pt6tno
przektadkowe doktadnie dopasowano do krawedzi
szwu. Dwa pasy ptotna, kazdy o szerokosci nieco
wiekszej niz potowa szerokosci obrazu, z naniesiong
na nie btong ,,Bevy 371”, utozono na odwrociu obra-
zu, nakladajac brzegi przektadek na zaktadki szwu.
Pod zaktadki wsunieto metalowg listwe, zabezpiecza-
jaca oryginalne ptétno przed uszkodzeniem podczas
ciecia. W celu uniknigecia przesuwania dopasowane-
go ptdtna przygrzano je wstepnie zelazkiem do od-
wrocia obrazu. Cieto ostrym nozem, przycinajac jed-
nocze$nie brzeg ptétna przektadkowego i brzeg za-
ktadki szwu. Tak przygotowany obraz przeniesiono
na stot prézniowy, na ktéorym przeprowadzono za-
bieg dublowania w dwo6ch etapach.

Etap | — zgrzewanie obrazu z dopasowanym ptot-
nem przektadkowym.
Etap Il — zgrzewanie obrazu podklejonego ptdt-
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5. Obrazpo konserwacji w ramie
5. Painting after reconstruction, framed

nem przektadkowym z wiasciwym ptotnem dublazo-
wym.

Miejsca odstonietego ptdtna od strony lica przek-
lejono powierzchniowo cienka warstwag trzyprocen-
towej metylocelulozy, w celu zabezpieczenia ptotna
przed chtonieciem werniksu.

Obraz napieto na drewniane krosno malarskie
i zawerniksowano przed punktowaniem werniksem
retuszerskim. W wybranych wczes$niej ubytkach wy-
konano imitatorskie rekonstrukcje malarskie farbami
akwarelowymi i temperowymi (firmy Talens) oraz
farbami zywicznymi (firmy Maimeri); (il. 5).

W srodkowej czesci obrazu na odstonietym ptot-
nie wykonano nietypowy rodzaj rekonstrukcji, ktora
nazwano ,rysunkowo-fakturalng”, gdyz na obraz na-
tozono rysunek wykonany w sposob przestrzenny
@il. 4 i 5). Gtébwnym celem takiej rekonstrukcji byto,
w tym konkretnym obrazie, zniwelowanie sztuczne-
go podziatlu miedzy zachowanymi po bokach pasami
warstwy malarskiej oraz przyblizenie pierwotnego
uktadu kompozycyjnego, przy jednoczesnym zacho-
waniu $ladéw zniszczen, tak aby przez umowng
forme natozonego rysunku, rekonstruujgc tres¢, nie
zaktécaé czytelnosci pozostawionych $ladéw zni-
szczen, iw ten sposéb potaczy¢ symbolicznie drama-
tyczng historie obrazu z ukazanym cierpieniem
i Smiercia Chrystusa.

Rysunek powstat przez naklejenie odpowiednio
przycietych paskéw zamszowej skory. Za wyborem
skory jako materiatu do rekonstrukcji ,rysunkowo-



fakturalnej” przemawiato kilka czynnikow. Wcze$niej
brano pod uwage (obok petnej rekonstrukcji) row-
niez mozliwo$¢ wykonania rysunku linearnego lub
lawowanego bezpos$rednio na ptdtnie, bez zaktada-
nia kitu. Taki spos6b, przez swojg subtelno$¢, miatbhy
by¢ tylko sygnatem pierwotnej kompozycji. Odrzuco-
no ten pomyst, gdyz tak wykonana rekonstrukcja
mogtaby ztudnie sugerowaé autentycznos$é tego ry-
sunku, ktdry zachowat sie, gdy cata warstwa malarska
odpadta. Oczywiscie bytoby to przektamaniem budo-
wy technicznej obiektu. Podobnie bytoby w sytuacji
wykonania takiej linearnej czy lawowanej rekon-
strukcji nawet na zatozonym Kkicie. Po drugie, skoro
usunieto z ptétna przemalowania, ktére byty tez ja-
ka$ rekonstrukcja, to nie wydawato sie stuszne, aby
je tam ponownie wprowadzaé w innej formie.

Rysunek skorkowy natomiast przez swojg wypu-
ktos¢ stwarza efekt natozenia na obraz, podkreslony
odrebnoscig materiatu. Jest wiec ingerencjg czytelna,
zdradzajgcg wspdtczesnos¢ wykonania. Charakter
powierzchni paskow skdiy zblizony jest do charakte-
ru ptotna, dzieki czemu oba te materiaty sg ze sobg
zharmonizowane i nie ma niekorzystnej dominacji
jednego nad drugim. Zabarwienie skory, zblizone do
0go6lnej tonacji obrazu, harmonizuje Tysunek rekon-
strukcji z kolorystyka catego malowidta. Podatnosé
skory na dowolne jej przycinanie i formowanie
umozliwia precyzyjne jej uktadanie.

Skére do ptotna pokrytego werniksem przyklejono
butaprenem. Jest to klej zapewniajagcy dostateczng
trwatosé sklejenia, a jednocze$nie jest stosunkowo
tatwo usuwalny.

»The Lamentation of Christ" — example of an

In 1990, the author of the article, together with Kata-
rzyna Kowalska-Dzienniak, completed a two year-long
conservation of the Lamentation of Christ. The work was
conducted in the Department of the Conservation of Pain-
tings and Polychromie Sculpture at the Nicholas Coperni-
cus University in Torun, under the supervision of dr Bogu-
mita Rouba. The painting, probably originally an altar
composition executed at the turn of the seventeenth cen-
tury, was seriously ruined. Torn, bent, with extensive gaps
in the losse painting layer, and with later oil additions made
directly on the disclosed canvas, it resembled, prior to the
conservation, a dirty old rag. Conservation work was pre-
ceded by a thorough technological and historical-artistic
examination which made it possible to establish i. a
iconographie analogies with the works of Rubens that
proved to be helpful in reconstruction. The painting was

Spod tak wykonanej rekonstrukcji ,,rysunkowo-
fakturalnej” przenika mgietka pozostatosci po wnik-
nietej w ptdtno farbie przemalowania olejnego. Jest
ona subtelnym Swiadectwem dokonanych przemalo-
wan. Jej akwarelowy charakter sprawia, ze nie jest to
agresywny, ,wyrywajacy sie” swiadek, lecz doku-
ment, ktéry korzystnie wkomponowany jest w catosé¢
i wraz z wykonang rekonstrukcjg ,,rysunkowo-faktu-
ralng” przyczynia sie do scalenia zachowanych frag-
mentow obrazu (il. 5). Wklejone taty ptécienne, by
nie draznity swojg surowo$cig, po zawerniksowaniu
werniksem retuszerskim podbarwiono, dopasowujac
kolorystycznie do zabarwienia ptdtna oryginalnego.

Zaprezentowana koncepcja dziatahn konserwator-
skich jest oczywiscie jedng z wielu, jakie mozna byto
zaproponowac. By¢ moze gdyby obraz miat wrdcic
na pierwotne miejsce w ottarzu i spetnia¢ nadal fun-
kcje kultowa, pokuszono by sie o petng rekonstruk-
cje imitatorska.

Obecny wtasciciel obiektu odegrat bardzo pozy-
tywnga role w przebiegu catego, artystyczno-konser-
watorskiego zdarzenia. Bez zastrzezen zaakceptowat
proponowane rozwigzanie, nie wymuszajac w tym
nietypowym obrazie typowego rozwigzania restaura-
torskiego. Dzieki temu mogliSmy powierzonemu nam
obiektowi w jak najpetniejszym wymiarze przywro-
ci¢ ,utracone zycie”. A ze uczyniliSmy to w sposob
niekonwencjonalny, to tylko i wytgcznie dlatego, ze
w naszym postepowaniu kierowaliSmy sie zasada, iz
dzieto sztuki jest jak cztowiek, do kazdego trzeba
podejs¢ indywidualnie i z sercem.

untypical aesthetic-conservation solution

then cleaned, the later additions were removed and the
torn canvas was glued together. The reconstruction itself
was highly uncoventional. The traditional imitation method
was applied only in selected fragment, and it was accom-
panied by an untypical solution known as ,,drawing-textu-
ral” reconstruction. The prime motivations were require-
ments of conservation principles and a desire to show
a symbolic connection perceived between the dramatically
depicted scene of the Lamentation and the fate of the
painting itself whose traces were its devastation. It was
recognised that such a conception is not only a purely
technical solution but to a considerable extent one which
appeals to the sensitivity of the viewer, thus making the
work ,alive”. By restoring its ,,ability to talk to the viewer”,
it reinstates its value as an exhibit even more completely.
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