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Tytus Sawicki

KOMUNIKATY, DYSKUSJE

UPADEK TECHNIKI BUON FRESCO W XIX WIEKU

Wiek dziewietnasty pozostawit po sobie niezwykle
bogata spuscizne malarstwa $ciennego. Duze zapo-
trzebowanie na malowane dekoracje w tym okresie
byto wynikiem dynamicznego rozwoju budownictwa
i miast. Malowidtami trzeba byto pokry¢ olbrzymie
powierzchnie $cian nowo wznoszonych kamienic,
patacéw, bankow i takich reprezentacyjnych gma-
chow jak muzea, teatry, uniwersytety itp. W celu
sprostania tak duzym zamdwieniom stato sie koniecz-
ne uproszczenie warsztatu technicznego i usprawnie-
nie pracy. Malarze stosowali techniki proste iszybkie,
czesto tez tanie. Do wykonania prac zdobniczych
obok artystow malarzy byty zatrudniane liczne ekipy
malarzy dekoratoréw, ktére miedzy innymi powielaty
na $cianach za pomocg patronéw rézne wzory deko-
racyjne. W tych warunkach technika buon fresco —
najbardziej $cienna ze wszystkich technik — nie
mogta sie utrzymac i zostala zastagpiona duzg rozno-
rodnoscig technik a secco.

Artystom dziewietnastowiecznym wyzwolonym
spod zaleznosci cechowej i nie przywigzujgcym zbyt
duzej wagi do rygoréw warsztatu technicznego tech-
nika buonfresco stwarzata zbyt wiele trudnosci, aby
mogli jg stosowaé na wiekszg skale. Fresk bowiem
wymaga rygorystycznego przestrzegania zasad techno-
logicznych i technicznych (w zaprawie wiasciwych
proporcji wapna do wypetniacza, dobrego, diugo
dotowanego wapna, pigmentéw odpornych na zasa-
dy itd.) oraz duzej zrecznosci w malowaniu. Pewng
niedogodnoscia tej techniki jest malowanie systemem
dniéwkowym, polegajagcym na tym, ze narzuca sie
intonaco na tylko takg powierzchnie, jakg malarz jest
w stanie zamalowa¢ w ciggu jednego dnia.

Technika buonfresco w ciggu XIX w. odradzata sie
wielokrotnie na fali zainteresowania stylami i techni-
kami historycznymi. Nigdy jednak nie stata sie tech-
nika dominujaca. W 1874 r. technolog witoski A. Con-
talupi stwierdzit, ze jest niemozliwos$cig wsrod wspot-
czesnych mu malarzy znalez¢ takiego, ktéry bytby
w stanie wykonaé prawdziwy fresk W XIX w. —
0 czym juz byta mowa — artysci rzadko siegali po te
technike. Najdtuzej tradycja fresku utrzymata sie we
Wioszech, gdzie w XV i XVI w. przezyt on szczytowg
faze swojego rozwoju. W tym tez okresie powstat

1 A Contalupi, Istruzionipratiche ed elementisull*arte di costruire
lefabbriche civili, Milano 1862.
2. G. Vasari, Vite de'piu eccelentipittori, scultori ed architettori...,

nomina nuda tenemus
Bernard Morliacensjusz
De contemptu mundi, X1 w.

termin buonfresco, oznaczajacy prawdziwy fresk, nie
wykanAczany a secco. Vasari uwazat ten sposéb malo-
wania — na $Swiezym i wilgotnym tynku pigmentami
utartymi tylko z wodg — za jedyny dopuszczalny na
$cianie. Zapewniat on bowiem trwate zwigzanie war-
stwy malarskiej z tynkiem, dzieki czemu malowidto
freskowe uzyskiwato bardzo duzg odpornos$¢ na zni-
szczenia. Techniki a secco (czyli wykonywane na
suchym tynku) — tempera, technika wapienna i olej-
na — traktowane byly przez Vasariego jako niegodne
malarza dekoracji $ciennych i nietrwate2.

Technika freskowa zaczeta upadac juz w drugiej
potowie XVIIl w. Rokoko zmienito charakter wnetrz,
ktore staty sie bardziej intymne i kameralne. Sciany
pokrywano lustrami, tapetami, jedwabnymi tkaninami
lub malowanymi boazeriami. Monumentalny i epicki
charakter fresku nie pasowat do tego wystroju. Od-
powiedniejsze byty r6zne odmiany malarstwa tempe-
rowego. W tych warunkach fresk egzystowat na nie
ulegajacej tatwo modom prowincji, wykonywany
przez tamtejsze warsztaty, ktdrych poziom stopniowo
sie obnizat. Malarze przestali przywiazywac¢ wage do
wstepnych czynnosci poprzedzajagcych malowanie —
takich jak wybdr odpowiedniej Sciany, sprawdzenie
jakosci wapna, wasciwe przyrzadzenie zaprawy oraz
sposOb jej narzucenia na $ciane itp. — dziatan, od
ktorych w duzej mierze uzaleznione jest pomysine
wykonanie dekoracji freskowej.

Pogladu o upadku fresku tradycyjnego nie mozna
rozcigga¢ na cate malarstwo $cienne ubiegtego stule-
cia. Powstaty bowiem wowczas prady artystyczne,
ktére spowodowaty renesans zainteresowania fre-
skiem. Przyktadem podejmowanych w tym czasie
prob odrodzenia techniki freskowej jest neoklasycy-
styczne malarstwo $cienne we Witoszech w 1 pot.
XIX w. oraz twdrczos$¢ nazarenczykow.

We Wtoszech bodZzcem do odrodzenia sie fresku
byto ukazanie sie w 1821 r. Libro dellArte Cennino
Cenniniego, opracowane przez Giuseppe Tambro-
niego. Tambroni chciat wskrzesi¢ w sztuce wioskiej
klasyczny fresk tzw. heroiczny (eroico) wedtug zasad
opisanych przez Cenniniego i Vasariego, ktéry zostat
.,.prawie catkowicie dla naszego wstydu zapomniany
i wygasH3 (ttum. autora). Jednakze w 1 pot. XIX w.

Introduzione alie arti del disegno, Firenze 1568.
3. Cytat ze wstepu do wydania rzymskiego Cennino Cenniniego,
Libro dellArte, Roma 1821.
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1. Amadeo Bocchi, fresk zdobigcy Bank Oszczednosciowy w Par-
mie, rok 1915. Repr. R. Stasiuk
1. Amadeo Bocchi, afresco on the Savings Bank in Parma, 1915-
Repr. R. Stasiuk
nie byto to juz mozliwe. Malarzami, ktérzy wéwczas
postugiwali sie tg technikg, ale w formie osiemnasto-
wiecznej, byli arty$ci neoklasycystyczni, np. Pelagio
Pelagi. Wykonat on dekoracje freskowe w Palazzo
Torlonia w Rzymie (1816 r.). Uczestniczyt takze wraz
z innymi artystami w zdobieniu Nowego Skrzydta
Patacow Watykanskich (lata 1816-1817). W dekora-
cjach tych mozna zaobserwowaé wyrazne wpltywy
stylistyczne odkrywanych w tym czasie malowidet
pompejanskich'L

Mania buon fresco, jak okreslit to zjawisko, ktére
zapanowato we Wioszech w 1 pot. XIX w. malarz
Nicola Monti, spowodowata, ze powszechnie uwaza-
no za freski malowidta niczym nie réznigce sie od
malowidet wykonanych a secco5. Za przyktad moga
postuzy¢ liczne cykle malarskie innego artysty wto-
skiego z 1 pot. XIX w. — Felice Gianniego. Sceny
alegoryczne tego malarza z Palazzo Gessi w Faenzy
(1813 r.) zdradzajg nature bardziej chudej tempery
niz freskué.

Niemieckimi malarzami, ktorzy stosowali
w XIX w. fresk byli nazarefczycy. Artystow tych po-
taczyta fascynacja sztukg wtoskg oraz wspdlny cel —
powr6t do starych tradycji malarstwa $ciennego.

4. S Susinno, Hayez in Pallazio Torlonia e al Vaticano- il. recupero
della tecnica dellaffresco (w:) Hayez, oprac. M C Gozzoli, Milano
1983, s. 32-36.

5. N. Monti, Dellapittura afresco, ,,Nuovo Giornale de’ Letterati”
1836, n. 89, s. 110-116.

6. Dipinti di antichi maestri restaurati, oprac. A. Emiliani, Bologna
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2. Galileo Chini, fragment fryzu dekoracyjnego namalowanego
w technice wapiennej, Termy Barzieri w Salsomaggiore, rok 1913:
Repr. R Stasiuk

2. Galileo Chini, fragment ofa decorativefreize executed in a lime
technique, the Berzieri Baths in Salsomaggiore, 1913m Repr. R.
Stasiuk

Z okresu ich dziatalno$ci w Rzymie pochodzg deko-
racje w Casa Bartholdy (1816 r.) i w Casino Massimo
(lata: 1817-1827). Ostatnia konserwacja tych malowi-
det ujawnita bardzo precyzyjng technike stosowana
przez nazarenczykow?7. Dnidwki sg mate, a powierz-
chnia intonaco jest starannie wygtadzona — szcze-
golnie na partiach wykonanych przez Juliusa Schnor-
ra von Carolsfelda i Johanna Friedricha Overbecka.
Natomiast malowidta autorstwa Josepha Fihricha na-
wigzujg do tradycji impastowego fresku barokowego
i sg wykonczone temperg. Gama zastosowanych pig-
mentéw jest jeszcze tradycyjna — hiel wapienna,
azuryt (do wykarnczania a secco), ultramaryna, smal-
ta, minia (a secco), ochra i ziemie.

W Monachium po powrocie z Wtoch, Schnorr von
Carolsfeld namalowat w Patacu Rezydencjonalnym
Cykl Nibelung6uf. We freskach tych wida¢ typowa
dla sztuki XIX w. sprzeczno$¢ pomiedzy formg
a technika. Malowidta te, w ktoérych widoczne sg

1982, s. 35-39 (Palazzo Gessi).

7. S. Susinno, Il restauro degli affreschi dei Casino Massimo. Nota
introduttiva (w:) INazareni a Roma, Roma 1981.

8. P. Mora, L Mora, P. Philippot, Conservation of Wall Painting,
London 1984, s. 159, il. 121.



3. Piotr Nizinski, ,,Sw. Klara™, malowidto temperowe z kosciota w Zlakowie Koscielnym, przetom XI1X i XX w. Fot. T. Sawicki
3 Piotr Nizinski, ,,St. Clare™, a temperapainting in a church in Ztakéw Koscielny, turn ofthe nineteenth century. Photo: T. Sawicki

wptywy stylistyczne zaréwno sztuki Michata Aniota,
jak i malarstwa barokowego, wykonane zostaty za
pomoca dniéwek o bardzo malej powierzchni, na
ktérych sztywno odcisniety w $wiezej zaprawie rysu-
nek widoczny jest w partiach nawet najdrobniejszych
szczeg6tow. Natomiast technika stosowana przez ma-
larzy péznorenesansowych i barokowych byta bar-
dziej swobodna. Dniéwki (po wiosku giornate) na-
rzucano na duzg powierzchnie $ciany, wstepny rysu-
nek okreslat tylko ogdlny zarys kompozycji, a wszyst-
kie detale malarz wykonywat z wolnej reki.

Kontakty nazarenczykow z prerafaelitami przyczy-
nity sie do przeniesienia zainteresowania technika
freskowa do Anglii. Prerafaelici, ktérzy podobnie jak
nazareficzycy w poczatkowej fazie tworczosci praco-
wali wspélnie, podjeli sie w 1857 r. wykonania deko-
racji freskowych w Union Debating Hall w Oxfor-
dzié. Jednakze realizacja tych malowidet, w ktorej
wzieli udziat miedzy innymi: Dante Gabriel Rossetti,
William Morris, Edward Coley, Burne-Jones i Arthur
Hughes, skonczyta sie niepowodzeniem. Polichromie
ulegty bardzo szybko zniszczeniu. Przyczyng byt brak
u artystdw angielskich jakiegokolwiek doswiadcze-
nia w zakresie malarstwa $ciennego9.

W XIX w. nie wprowadzono zadnych nowosci do
techniki malowania afresco. Zmiany jakie w tym
czasie zaszty dotyczyty gtéwnie strony technologicznej
i nie miaty korzystnego wptywu na trwato$¢ malowidet.

9. M T. Benedetti, Nazareni ePreraffaeliti, un mondo della cultura
delXIX secolo, ,,Bollettino d’Arte” 1982, 14, s. 121-144.

Polegaty one na wprowadzeniu do fresku nowych
materiatow lub na stosowaniu materiatow tradycyj-
nych, ktérych sposéb produkcji ulegt unowoczesnie-
niu, przez co zmienita sie ich jakos¢. Wapno gaszone
pozostato nadal podstawowym spoiwem w zapra-
wie. Jednakze do wypalania wapienia uzywano
w XIX w. wegla, co spowodowato wzrost zanieczy-
szczen chemicznych w wapnie. Do zapraw zaczeto
tez dodawac spoiwa hydrauliczne — wapno hydrau-
liczne i cement. Majg one inny mechanizm twardnie-
nia (wigzg w $rodowisku wodnym) niz wapno, ktd-
rego powietrzny spos6b wigzania stanowi istote fre-
sku. Wilgo¢ utrzymujaca sie bardzo dtugo w tynkach
zawierajgcych cement nie pozwala na catkowite wy-
schniecie malowidta. Powodowato .to szybkie niszcze-
nie freskow, zaraz po ich namalowaniu, w wyniku
powstawania wykwitow wilgoci, ataku mikroorgani-
zmow oraz krystalizacji soli. Freski z poczatku XX w.
wioskiego malarza Adolfo De Carolisa zdobigce Aula
Magna Uniwersytetu w Pizie uleglty zniszczeniu
w cztery miesigce po ich wykonaniu. De Carolis
pomstowat na tynkarzy, ktérzy przygotowali mu na-
rzut pod malowidta: ,Affrescojest nieszcze$ciem, zbyt
dtugo schnie ipokrywa sie plamami. Te kanalie wy-
konaty arriccio z wapnem hydraulicznym (ttum. au-
tora) ° Z cytowanych stéw zrozpaczonego artysty
wynika, jak maty wpltyw na przygotowanie zaprawy
i jej narzucenie miat malarz. W tym wzgledzie zdawat

10. R Monti, A. De Carolis a Pisa. Studi e disegniper |'Aula Magna,
Pisa 1977.
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4. Piotr Nizinski, ,,Sw. Wincenty", malowidto temperowe z kosciota
w Ztakowie Koscielnym., widoczne rozwarstwione intonaco. Fot. T.
Sawicki

4. Piotr Nizinski, ,,St. Vincent", a temperapaintingfrom a church
i Ztakow Koscielny, with visible stratification ofthe intonaco, turn
ofthe nineteenth century. Photo: T. Sawicki

sie on catkowicie na dosSwiadczenie tynkarzy.

W XIX w. znacznie poszerzyta sie paleta pigmen-
tow, ktére mozna byto stosowaé we fresku. Bardzo
skromna ilo$¢ pigmentow nadajgcych sie do malowa-
nia na Swiezym tynku zostata uzupelniona przez
nowo odkryte pigmenty, np. zieleri szmaragdowa,
chromoksyd kryjacy, czerwien chromowa, fiolet ko-
baltowy i manganowy, ultramaryne fioletowg. Obok
tradycyjnych bieli stosowanych we fresku (biel wa-
pienna, ze skorup jaj, marmurowa) pojawity sie biel
cynkowa (moze ulega¢ zmianom we fresku) i bary-
towa. Z czerni — uzywano czern kostng, zelazowa,
sadze, czern mineralng, czyli barwniki znane od
dawna. Niektére naturalne pigmenty wystepowaly
rownolegle ze swoimi syntetycznymi odpowiednika-
mi, np. ziemie (ugry, sjeny, umbry, ziemia zielona)
i syntetyczne pigmenty zelazowe, tzw. marsy. Inne
jednak pigmenty wychodzity z uzycia, np. ultramary-
na naturalna wyparta przez o wiele tanszg ultramary-
ne sztuczng produkowang we Francji od 1848 r.1l

W XIX w. pojawito sie zjawisko fatszowania pig-
mentéw przez firmy produkujgce materiaty artystycz-
ne, ktére w ten sposob zwiekszaty zyski. Najbardziej
popularnym sposobem wytwarzania ,,ersatzow” dro-
gich pigmentéw byto mieszanie ich z tanszymi sub-

11.0 pigmentach stosowanych we fresku w XIXw. pisze W, Slesiri-
ski, Techniki malarskie— spoiwa mineralne, Warszawa 1983, s. 38.
12. O fatszowaniu pigmentéw w XIX w. G. Germani, La pittura
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stancjami, w rodzaju kredy czy bieli barytowej.
0 wiele jednak grozniejszym procederem byto fat-
szowanie pod koniec XIX w. pigmentéow anilinami.
Ucierano je z wapnem, a nastepnie po wyschnieciu
masy mielono na proszek i sprzedawano jako pig-
ment mineralny12.

Pigmenty do malowania we fresku zasadniczo
ucierane byty tylko z wodg. Niektorzy arty$ci stoso-
wali do tego celu wode wapienng (nasycony roztwor
Ca(OH)r) lub barytowa (Ba(OH)2).

Jak juz zaznaczono wczesniej, XIX w. nie wnosi
nic nowego do czynnos$ci technicznych we fresku.
Sposoby opracowania rysunku oraz przeniesienia go
na $ciane pozostaty tradycyjne. Wykonywano karto-
ny w skali 1:1. Mogty by¢ one poprzedzone mniej-
szymi szkicami. Czesto wykonywano tez barwne
studia kompozycji. Rysunek przenoszono na $ciane
za pomoca przeprdch lub odciskano go przez karton.
Stosowano tez rycie linii bezpo$rednio w tynku, np.
w celu zaznaczenia architektury. Niektérzy artysci
wstepny szkic kompozycyjny wykonywali z wolnej
reki na tynku, w czym byt im pomocny rysunek
zrobiony w mniejszej skali na pokratkowanym papie-
rze. Do motywéw dekoracyjnych, np. ornamental-
nych fryzéw, stosowano patrony.

Panujacy w XIX w. historyzm i eklektyzm spowo-
dowaly, ze struktura malarska dekoracji $ciennych
jest bardzo rézna. Obok malowidet o gtadkiej faktu-
rze nasladujacej freski renesansowe spotykamy ma-
lowidta fakturalne wykonane na szorstkich tynkach
typu barokowego. Przyktadem mogg by¢ wczesniej
wspomniane malowidta w Casa Bartholdy i w Casino
Massimo w Rzymie.

W XIX w. wzrosta tendencja do wykanczania ma-
lowidet freskowych w technice a secco. Dawniej
praktyka ta byta stosowana jedynie do wykonywania
drobnych poprawek czy wykornczenia partii malo-
widta, w ktorej zachodzita konieczno$¢ uzycia pig-
mentu nieodpornego na wapno. Zbyt grube pokrycie
fresku warstwg temperowg powodowato, ze zmienia-
to ono swoj charakter, tracito bowiem typowga dla tej
techniki czysto$¢ i Swiezo$¢ barw. Spoiwami najcze-
$ciej stosowanymi do tego celu byty naturalne emul-
sje jajowe (cate jajko, z6ttko lub biatko), kazeina oraz
rézne rodzaje klejow.

Rzadkim przyktadem malarza z przetomu XIX
1 XX w., ktéry postugiwat sie technika buon fresco
jest wioski artysta z kregu Art Nouveau — Amadeo
Bocchi. Ozdobit on freskami w latach 1915-1916 sale
di Consiglio w Banku Oszczednosciowym w Parmie.
Bocchi osobiscie narzucat intonaco, ktérego sktad
wczeséniej bardzo pieczotowicie ustalat. Jego zapra-
wa ztozona byta z 0,33 cze$ci wapna z trawertynu
sprowadzanego z Rzymu, 0,33 cze$ci maczki marmu-
rowej, 0,33 piasku dobrze wymytego z rzeki Pad.
Stosowat pigmenty dostarczane przez firme Calcater-
ra w Mediolanie, ktérych czystos¢ badat kwasem
solnym lub siarkowym, odkrywajac, jak twierdzit,
ewidentne zafatszowania biekitu kobaltowego, ziele-
ni smeraldo i zieleni kobaltowej13. Odpornosé pig-
mentéw na wapno sprawdzat wystawiajgc na caty rok

murale italiana nel Novecento (w:) Lepitture murali, Firenze 1990.
13- P Frandini, Parma— la Sala Bocchi alla Cassa di Risparmio,
»Parma nell’Arte”, czerwiec 1977.



na dziatanie stofica cegly pokryte intonaco, zamalo-
wane prébkami farb. Amadeo Bocchi stosowat czystg
technike freskowa, ktérej nie wykanczat a secco. Po-
trafit uzyska¢ w niej efekty dekoracyjne charaktery-
styczne dla secesji. Swietnie laczyt partie reliefowe
i ztocone z partiami malowanymi ptaskimi, kolory-
stycznie wysublimowanymi plamami.

Wyda¢ sie moze paradoksem, ze buon fresco
w XIX w., kiedy stracito znaczenie, stato sie tematem
obfitej literatury. W Anglii punktem wyjscia do pro-
wadzenia badan nad technikami artystycznymi byto
wykonanie dekoracji w odbudowanym po pozarze
w 1835 r. Parlamencie Brytyjskim. Podjeto decyzje,
ze dekoracje bedg wykonane w technice freskowej.
Jednakze niewielu byto w Anglii artystow, ktérzy
znali tg technike. Powotano wiec komisje stworzong
przez historykéw sztuki, artystéw i badaczy technik
malarskich, ws$rod ktorych byli miedzy innymi sir
Charles Eastlake i Mary Marrifield. Miata ona przepro-
wadzi¢ badania nad buonfresco i technikg olejng od
poczatkéw do XVIII w. w celu dostarczenia artystom
wskazowek technicznych oraz zasugerowania opty-
malnych materiatow, ktore zapewnityby dzietu duzg
trwato$¢. Zlecone i sfinansowane przez rzad studia
opracowane przez Marrifield11i Eastlake’als do tej
pory sg aktualne i wykorzystywane przez wspéiczes-
nych badaczy. Duzym wktadem w rozwd¢j badan nad
buon fresco jest praca Mary Marrifield The Art of the
Fresco Painting as practised by the old Italian and
Spanish Masters'6, w ktorej autorka zawarta ttuma-
czenia fragmentow wioskich i hiszpanskich traktatow
malarskich dotyczgcych fresku oraz opatrzyta je ko-
mentarzem. Jednakze préba odtworzenia dawnej
wiedzy technicznej data wiecej materiatu nauko-
wcom niz artystom. ArtySci otrzymali tylko cze$ciowe
i na krétki czas wskazéwki dotyczace dawnych spo-
sobow malowania. P6zniej podazyli wkasnymi droga-
mi, wrazliwi na bodZce isprzecznosci nowoczesnego
spoteczenstwa przemystowego.

Réwniez w Niemczech w XIX w. powstat trend
badawczy, majacy na celu odzyskanie starych, zapo-
mnianych tradycji warsztatowych. Powstato w tym
czasie wiele prac dotyczacych fresku, np. dra Jakuba
Rouxa Die Farben. Ein Versuch Uber Technik alter
und neuer Malerei, J. F. Johna Die Malerei der Alten
oraz dzieto nieznanego autora Das Buch der Fresko-
malereil7. Na przetomie XIX i XX w. badania nad
technikami artystycznymi prowadzili Ernst Berger
i Max Doerner. Berger freskowi poswiecit V tom
dzieta Beitrage zur Eintwicklungs Geschichte der Mal-
technikis

Inne niz w Anglii i Niemczech byto podtoze od-
krywania starych technik we Wtoszech. Miato ono
charakter nacjonalizmu kulturowego. Poprzez wpro-
wadzenie na nowo fresku do malarstwa chciano
wskrzesi¢ idee antycznej sztuki italskiej. Fresk bo-
wiem byt uwazany przez Wtochéw za technike naro-

14. M Marrifield, Oryginat Treatses Datingfrom theXIIto the XVIII
Centures on the Art of the Painting, London 1849.

15. C. Eastlake, Methods and Materials of Painting of the Great
Schools and Masters, London 1847.

16. M. Marrifield, The Art ofthe Fresco Painting aspractised by the
old Italian and Spanish Masters, London 1846.

17. J. Roux, Die Farben. Ein Versuch Uber Technik alter und neuer

5. Kosdciot w Zlakowie Koscielnym, dekoracja ornamentalna wyko-
nana przy pomocy szablonu w technice klejowej, przetom XIX
i XX w. Fot. T. Sawicki

5. Church in Zlakéw Koscielny, ornamental decoration executed
with a stencil and a glue technique, turn ofthe nineteenth century.
Photo: T. Sawicki

dowg. Secco Suardo okreslit go jako sposdb malowa-
nia strettamente italiano (czysto wtoski)19.

Technika buonfresco w XIX w. wzbudzata zainte-
resowanie jedynie nielicznych malarzy oraz badaczy
technik artystycznych. Wiekszos$¢ artystéw wolata
stosowac prostsze techniki a secco. Zastgpienie buon
fresco duza iloscig technik a secco spowodowato
zmiane charakteru malarstwa monumentalnego. Po-
woli zaczeto ono przejmowac $rodki techniczne, a tak-
ze formalne z malarstwa sztalugowego. Coraz czest-
sze stato sie¢ malowanie na zaprawach klejowo-kre-
dowych, ktérymi pokrywano powierzchnie tynku.
Stosowano tez podtoza ruchome, np. naklejane ptdt-
na (tzw. maruflage) lub montowane na S$cianach
panele drewniane lub ptocienne, umozliwiajagce wy-
konanie dekoracji w pracowni malarza.

Wséréd technik, ktére w XIX w. zastgpity buon
fresco nalezy wymieni¢ technike temperowg, klejo-
wa, olejna, enkaustyczng oraz wapienng. W rdznych
krajach popularno$é poszczegdlnych sposobéw ma-
lowania ksztattowata sie odmiennie. We Francji w 1

Malerei, Heidelberg 1824; J. F John, Die Malerei der Alten Berlin
1836, (autor nieznany), Das Buch der Freskomalerei, Heilbron
1846.

18. E Berger, Beitrage zur Eintwicklungs Geschichte der Maltech-
nik, Munchen 1909, t. V.

19- S Suardo, Il restauratore dei dipinti, Milano 1866.
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6. Kosciot w Ztakowie Koscielnym, dekoracja ornamentalna na
zebrze— technika klejowa, ztocenia, przetom XIX i XX w. Fot. T.
Sawicki

6. Church in Ztakéw Koscielny, ornamental decoration on a rih—
glue technique and gilding, turn ofthe nineteenth century. Photo:
T. Sawicki

pot. XIX w. dominowata technika enkaustyczna. We
Wtoszech w tym samym czasie enkaustyka stracita na
znaczeniu, natomiast stosowano powszechnie tem-
pere, technike klejowg i wapienng. W Polsce domi-
nowata technika klejowa i tempera.

Technika wapienna byta stosowana w zastepstwie
fresku. Jednakze w wyniku dodawania do spoiwa
wapiennego coraz wiekszej iloSci dodatkéw orga-
nicznych w celu utatwienia malowania, zatracita ona
stopniowo charakter techniki mineralnej.

Tempera byta jedng z najbardziej popularnych
technik malarstwa $ciennego. W okresie renesansu,
kiedy dominowatl fresk, uwazano jg za poSlednig
technike na $cianie i byta wykorzystywana gtéwnie
do retuszy i wykanczania fresku w partiach, gdzie
trzeba byto uzy¢ pigmentow nieodpornych na wap-
no. Jednakze w XVII i XVIII w. tempera zdobyta zna-
czenie rownorzedne freskowi, aw XIX w., w obliczu
zaniku buon fresco, wykonywano w niej wiekszo$¢
dekoracji. Najczesciej stosowane byly: tempera jajo-
wa, na bazie kleju, kazeinowa, woskowa.

Technike klejowg stosowano do wykonania tanich
i w wielu wypadkach krétkotrwatych dekoracji
wnetrz licznie powstajgcych w ubiegtym stuleciu lo-
kali uzytecznosci publicznej — teatréw, kawiarni itd.
Stosowano jg tez do zdobienia wnetrz domow mie-

20. Malowidta te w latach 1987-1988 konseiwowat autor artykutu.
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szkalnych i kosSciotow. Typowym przyktadem deko-
racji sciennej z korica XIX w. wykonanej przy uzyciu
dwéch technik — temperowej i klejowej sg malowid-
ta w kosciele Wszystkich Swietych w Ztakowie Ko-
Scielnym pod towiczem, wykonane przez ucznia
Matejki — Piotra Nizinskiego oraz Leonarda Stroj-
nowskiego. Partie ornamentalne zostaty namalowane
w technice klejowej przy uzyciu szablonéw, nato-
miast sceny figuralne w technice tempery jajowej20.

Duzg popularnos¢ zyskata w XIX w. technika ka-
zeinowa. Odporno$¢ spoiwa kazeinowego na czyn-
niki atmosferyczne zdecydowata, ze stosowano jg do
zdobienia fasad budynkow.

Technika olejna miata wielu zwolennikéw wsrdéd
artystdbw przyjmujacych zamdwienia na $cienne de-
koracje. Niestety, malowidta olejne ulegajg szybkie-
mu zniszczeniu, poniewaz warstwy olejne tworzg na
$cianie nieprzepuszczalng bariere dla respiracji, czyli
wymiany gazéw i wilgoci pomiedzy wnetrzem i oto-
czeniem. Warunkiem trwatosci polichromii olejnych
jest suche podtoze oraz uregulowane warunki ciepl-
no-wilgotnosciowe.

Technika enkaustyczna swoja popularno$¢ w XIXw.
zawdzieczata odkrywanym od XVIII w. malowidtom
pompejanskim, ktére biednie uznano za enkausty-
czne. W spoiwie woskowym, odpowiednio zmodyfi-
kowanym, widziano mozliwo$¢ stworzenia idealnej
techniki odpornej na zniszczenia i zapewniajgcej ma-
lowidtom intensywng kolorystyke. Jednakze bardzo
skomplikowane recepty na technike enkaustyczng
jakie wymySlali malarze, czesto przy wspoipracy
z chemikami i innymi specjalistami, nie przyniosty
najlepszych rezultatéw jesli chodzi o trwato$¢ po-
wstatych dziet.

W XIX w. na nowo zostato odkryte sgraffito —
spos6b na dekoracje $ciany zapomniany w ciggu
XVII i XVIIl w. Szczegdlnie arty$ci w kregu Art Nou-
veau stosowali te technike ze wzgledu na jej graficzny
i linearny charakter.

Technika krzemianowa jest jedyng technikg malar-
stwa sciennego, bedacag wynalazkiem XIX w. Byla
ona wynikiem poszukiwania techniki nowoczesnej,
catkowicie opartej na wspotczesnych materiatach,
ktéra doréwnataby pod wzgledem trwatosci fresko-
wi. Poczatki jednak wprowadzania szkta wodnego do
malarstwa sciennego (2 pot. XIX w.) nie byty udane.
W poézniejszym okresie technika mineralna, mimo iz
zostata udoskonalona przez Keima, nie przyniosta
oczekiwanych rezultatow, artysci bowiem nie mieli
doSwiadczenia w jej stosowaniu2l

Przemiany, jakie zaszty w XIX w. w malarstwie
Sciennym — wyparcie fresku przez inne techniki
mniej trwate oraz obnizenie sie poziomu warsztatu
technicznego artystdw — wptynety niekorzystnie na
stan zachowania polichromii z tego okresu. Czesto sg
one bardziej zniszczone niz malowidta starsze, baro-
kowe czy renesansowe. Przyktadem moga by¢ wcze-
$niej wspomniane dekoracje $cienne z kosciota
w Ztakowie Koscielnym. Konserwujac je w latach
1987-1988 zetknatem sie z typowymi zniszczeniami
charakteryzujagcymi malowidta $cienne z XIX i poczg-
tku XX w. (il. 4-6).

21. O technice krzemianowej — W. Slesinski, op. cit., s. 92-107.



XIX w. jest ostatnim okresem, w ktérym wystepo-
waty wszystkie tradycyjne techniki malarstwa $cien-
nego #acznie z freskiem, pomimo iz w tym czasie
zaczat on stopniowo zanika¢. W XX w. sytuacja ta
ulegta zmianie. Dzisiaj artysci stosujg techniki oparte
na spoiwach syntetycznych — technike mineralng
Keima, akrylowg, techniki krzemoorganiczne. Podto-

zem pod wspoétczesne dekoracje $scienne jest w wiek-
szosci tynk cementowy. Fresk wykonuje sie spora-
dycznie, np. w celu rekonstrukcji zniszczonego ma-
lowidta. Mozna powiedzie¢, ze pozostata po nim
tylko nazwa, ktorag biednie okresla sie wszystkie
malowidta scienne bez wzgledu na to, w jakiej tech-
nice zostaty wykonane.

The decline of the buon fresco technique in the nineteenth century

In the course of the nineteenth century, the buonfresco
technique was replaced by a great variety of a secco tech-
niques. Nineteenth-century artists who did not attach great
importance to the rigours of the technical workshop, found
buon fresco too difficult. In order to fulfill large commis-
sions for wall decorations, they opted for simpler and
quicker techniques. The reasons for the decline of the
fresco should be sought already in the second half of the
eighteenth century when the lowering of the level of art
techniques became distinctly and increasingly marked.

During the last century, buonfresco was revived upon
numerous occasions on the tide of interest in historical
styles and techniques. It was used, for instance, by the
Italian neo-Classicists in the first half of the century or the
»Nazarenes” in Germany. Buon fresco, however, did not
become a dominating technique. Only in Italy was its
tradition sufficiently longlived for wet plaster to be painted
well into the twentieth century.

In comparison with previous eras, changes which
occurred in the fresco technique in the nineteenth century
consisted mainly of the introduction of new materials, for
example, cement added to plaster, or newly discovered
pigments applied in the painting layer.

These technological innovations had, unfortunately, an
adverse influence on the durability of the paintings. A fre-
quent cause of rapid devastation of nineteenth-century
frescoes was their retention of moisture in plaster that
contained cement. The alterations of colour in the painting
layer could have been brought about i. a. by the employ-

ment of adulterated pigments such as pseudo-mineral
pigments produced by combining lime with silicon.

The nineteenth century did not contribute anything
new to the technical aspects of the fresco. The drawing
process itself and its transference into the wall remained
traditional — a cartoon on a 1:1 scale, the intonaco, the
tracing of the drawing in wet plaster, sketching with the
aid of a drawing made on squared paper or readymade
patterns applied for decorative motifs. The ways of pain-
ting differed greatly, owing to the prevalent nineteenth-
century fashion for neo-styles, and tendencies towards
joining numerous styles.

Research into the history of art techniques was inaugu-
rated at the time and the buon fresco was examined i. a.
by Mary Merrifield in England, Ernst Berger and Max
Doerner in Germany and Secco Suardo in Italy.

The replacement of the buonfresco with a secco tech-
niques changed the very nature of monumental painting.
Slowly, it began to adapt technical and formal media of
easel painting, for example, the employment of glue-chalk
grounder, the gluing of canvas into walls or the installment
of wooden or canvas panels. The most popular techniques
included tempera, glue, casein, encaust and oil. This was
also the period of the renascence of the sgraffito. A purely
nineteenth-century invention was the mineral (silicon)
technique in which the binder was water glass.

At the present, the buon fresco technique is merely
a name which is often, and erroneously, used to describe
all polychromies, regardless of their execution.
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