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Ewa Letkiewicz

WITRAZE NOWOZYTNE MALOWANE EMALIAMI.
UWAGI O TERMINOLOGII

Technika zdobienia emalia wyrobéw szklanych
znana juz byta w czasach starozytnychl Okolicznosci
zaadaptowania jej do potrzeb witrazownictwa ging
w tzw. mroku dziejéw. Emalia wystepuje juz jednak
na najstarszym zabytku tej dyscypliny sztuki, datowa-
nym okoto roku 540 fragmencie witraza z przedsta-
wieniem Chrystusa pomiedzy Alfg i Omega, odnale-
zionym podczas wykopalisk u podn6za absydy ko$-
ciota San Vitale w Rawennie2. Z pewnoscig juz wow-
czas doceniano praktyczne zalety tej technologii,
przede wszystkim to, iz emaliowa powtoka trwale
przylega do szkia, jest odporna na czynniki atmosfe-
ryczne oraz skutecznie maskuje wady podtoza. Sto-
sowana w witrazownictwie powszechnie do dnia dzi-
siejszego, co najmniej przez pierwsze 1000 lat, tj. do ok.
1540 r. wystepowata wytgcznie w postaci monochro-
matycznych, czarnych lub brunatnych podmaléwek,
nanoszonych jednostronnie na barwione w masie
szkta3. W ujeciu tym stosowana byta dla wprowadzenia
waloru i kreski. Szeroki wachlarz uzyskanych za pomo-
cg tej techniki roznorodnych interesujgcych efektéw
zwigzany jest z dostateczng jej elastycznoscig, dajaca
mozliwo$¢ indywidualnego doboru narzedzi: pedzli,
szczotek, rylcdw i sposobow postugiwania sie nimi.
Najwczesniejszy opis technicznego aspektu tego zagad-
nienia znajdujemy w drugiej ksiedze dzieta zakonnika
Teofila Schedula diversanum artium napisanej okoto
1100 r/“. Postep technologiczny, jaki dokonat sie¢ w dzie-
dzinie produkcji szkta w XIV w., a zwiaszcza w XV w.,
dat mozliwos¢ powiekszenia rozmiaréw szybek witraza.
Nastgpita wowczas redukcja ilosci listew otowianych,
przez co nabrata znaczenia podmaldéwka, ktora stata
sie bardziej skomplikowana. Tendencja ta tgczyta sie
w czasie z coraz silniejszym imitowaniem przez witraz
malarstwa tablicowego i sztalugowego. Kulminacja te-
go procesu nastgpita w pierwszej potowie XVI w.5
Uzyskano woéwczas szkto o nieosiaggalnym od wie-
kéw (od czasdw starozytnych) stopniu bezbarwnosci,
jasnosci i przejrzystosci. Spetniony zostat tym samym
podstawowy warunek wyjsciowy, umozliwiajacy wpro-
wadzenie w witrazu emalii chromatycznej przy zapew-
nieniu petnego wyeksponowania jej waloréw. Dzieki
temu kilka kolorow mogto by¢ odtad nanoszonych na
pojedynczg szybe. Oznaczato to ponadto mozliwos$é
modulowania nie tylko wzglednej jasnosci barw —
jak byto poprzednio — ale takze dwdch jej pozostatych
parametréw: tonu i nasycenia. Dzieki wprowadzeniu
w witrazownictwie metody malowania warstwowego,
wzorujgcego sie na stosowanej w malarstwie tablico-
1 A Saldem, German Enameled. Glass, ,,Monography Corning
Museum of Glass”, New York 1965, s. 17.

2. C. Brisac, A Thousand Years ofStained Glass, London 1986, s. 7.
3. Od lat czterdziestych XVI wieku barwne emalie pojawiajg sie na
masowg skale jako dekoracja szkiet okiennych, zob. C. Brisac, op.
cit., s. 131.

4. Thumaczenie polskie: Teofila Kaptana i Zakonnika o sztukach
rozmaitych ksiagg troje, Krakéw 1880.

5 A Polak, Glass. Its Tradition and its Makers, New York 1975,
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wym technice superpozycji, uniezalezniono sie od
ksztattu i rozmiarow szkiet. Nanoszono po jednej stro-
nie szyby monochromatyczng podmaléwke — poza
czernig i emalig brunatng wprowadzono sangwine —
a po przeciwnej wypalano oddzielnie nadmaldéwke
w kilku kolorach. Witgczane poczatkowo w postaci
niewielkich partii malowidet emaliowych w witraze
operujace tradycyjnym zestawem $rodkéw, szybko zy-
skujag samodzielno$¢. Witraze poswiecone dziecin-
stwu Chrystusa z choru kosciota Monfort ’Amour we
Francji sprzed 1543 r. zrealizowane sg juz catkowicie
nowga technikg6. Staje sie ona niebawem dominujaca,
a w stuleciu XVII prawie catkowicie wypiera tradycyjny
witraz, ktory powraca dopiero w XIX w.

Nowg technikg realizowano witraze chromatyczne
i monochromatyczne. Oba warianty w skali monu-
mentalnej (zachowane gtéwnie we Francji, Wtoszech
i Hiszpanii) oraz zminiaturyzowanej, o wymiarach
bokoéw od kilkunastu do kilkudziesieciu centyme-
trow (zapoczatkowane w Szwajcarii, rozpowszech-
nione nastepnie gtownie we Flandrii, Holandii, An-
glii, krajach niemieckojezycznych, Czechach, wyste-
powaty sporadycznie we Francji i Witoszech)7. Do
drugiego typu nalezg wszystkie znane obecnie nowo-
zytne witraze polskie.

Miniatury charakteryzujg sie nieco innymi cechami
formalnymi niz realizowane w tej samej technologii
witraze monumentalne. Czesto przypominajg transpa-
rentowe obrazy na szkle. Przy zmniejszonych wymia-
rach przedstawienia wystepowata bowiem tendencja
do daleko posunietej redukcji lub catkowitej eliminacji
z jego pola listew otowianych, na co pozwalat format
szyb podobrazia. W ekstremalnych wypadkach rola
listew ograniczona zostata do funkcji konstrukcyjnej —
utrzymania witraza w szkitach kwatery. Obiekty te
swym ogo6lnym wygladem odbiegajg od powszechnego
wyobrazenia o witrazach, totez postrzegane bywajg
btednie jako odrebna kategoria.

Bywajg tez tgczone w grupe — na podstawie wy-
odrebnienia zwigzkéw technologicznych — ze zdo-
bionymi emalig szktami uzytkowymi. Okre$lane sg
wowczas terminem uwydatniajagcym aspekt techno-
logiczny: we Francji ,email en résive sur verre’s,
w krajach niemieckojezycznych ,,Glasemailmalerei” lub
~Emailglasmalerei™, w Anglii ,,Enameled Glass”10.
W polskiej historiografii sztuki przyjeto sie jednak za-
stosowanie terminu ,szkla emaliowane” w wezszym
zakresie, w odniesieniu do zdobionych tg technika
naczyn, ewentualnie szklanej bizuteriill,

s. 54-58.

6. C Brisac, op. cit., s. 131.

7. Tamze, s. 131-133

8. M. Aubert, A. Chastel, L. Grodecki, Le Vitrailfrancais, Paris 1985,
passim.

9. J. L Fischer, Hadbuch der Glasmalerei, Berlin 1951, passim.
10.J. D. Le Couteur, English MediaevalPainted Glass, London 1978,
passim.

11. Terminem tym postugujg sie w swoich pracach K Buczkowski,



W Anglii na okre$lenie szkiet okiennych malowa-
nych emalig uzywa sie czesto terminu ,Painted
Glass”, podczas gdy witraz tradycyjny okresla sie
zwykle nazwg ,Stained Glass”12. Rozr6znienie to
wskazuje na znaczenie, jakie przywigzuje sie tu do
technicznej strony realizacji.

W polskiej literaturze przedmiotu terminem ,szkfa
malowane” okres$la sie raczej malowane dowolng tech-
nikg szkta stotowe, ale K. Buczkowski rozciggnat go
takze na szkta okiennel3 z tym ze jednoczesnie doda-
tkowo wprowadzit dla nich bardziej szczegétowa na-
zwe, dookreslong przymiotnikiem ,,gabinetowe” poda-
ng w brzmieniu: ,malarstwo gabinetowe na szkle”
wymiennie ze stosowanym w innych miejscach okre-
$leniem ,witraz gabinetowy”. Oba terminy sg prze-
ktadem niemieckiego ,,Kabinettglasmalerei” odnoszg-
cego sie do witrazy charakteryzujacych sie matymi
wymiarami. Jest to termin szerszy od zakresu nazwy
uzytej w tytule artykutu — podobnie jak zblizony do
niego ,Kabinettscheiben”l' — bo obejmuje takze
niewielkich rozmiaréw witraze tradycyjne wykony-
wane z podmalowanych szkiet, barwionych w masie
i tagczonych listwg otowiang. W takim tez znaczeniu
postuguje sie nim Kazimierz Buczkowski w pracy
napisanej wspolnie z Witoldem Skérczewskim15

Obserwowany tu brak ostrego rozr6znienia po-
miedzy witrazami tradycyjnymi a realizacjami oparty-
mi na emaliach jest zjawiskiem generalnie do$¢ po-
wszechnym, prowadzacym do ujmowania obu grup
we wspoOlng klase. Stanowisko takie jest zasadne
z punktu widzenia zwigzkéw genetycznych (witraze
malowane emaliami wyksztatcity sie na bazie tradycyj-
nego witraza), materiatowych (podtozem jest w obu
wypadkach szkto tgczone otowianymi listwami) i fun-
kcjonalnych (sg to szklane przegrody lub ich elementy,
przeznaczone do wypetnienia otworow architektonicz-
nych niosgce jednoczes$nie warstwe ikoniczng). Prze-
ciwko wprowadzaniu wyraznych rozroznien przema-
wiaja czesto wzgledy jezykowe: dunskie ,glasmalerei”,
niemieckie ,,Glasmalerei” i ,,Glashildkunst” czy szwedz-
kie ,,glasmalning” to terminy dobrze charakteryzujace
obie te grupy. Rozréznienie jest trudne czesto takze
W. Skérczewski. Zob. K Buczkowski, Dawne polskie szkta malo-
wane, .Arkady”, t I, 1936, nr 4; tenze, Dawne szklg artystyczne
w Polsce, Krakéw 1958; K Buczkowski, W. Skoérczewski, Dawne
szklg polskie, Warszawa 1938.

12. C. Woodford, English Stained and Painted Glass, Oxford 1954.

Cotemporary enamel-parinted stained j

The technique of decorating glass articles with enamel
was well known already in antiquity. It was employed about
540 in the form of a single-colour layer which embellishes
a stained glass window depicting Christ between the Alpha
and the Omega in the San Vitale church in Ravenna.

Technological progress in the first half of the sixteenth
century made it possible to replace the traditionally execu-
ted stained glass window (made by joining coloured glass
by means of lead frames into a certain design) with colour-
less glass, decorated with enamel.

The tendency towards miniaturising stained glass win-
dows and their frequent reduction to small colourful accents,
some several centimeters large and placed against the back-
ground of large sheets of colourless glass can be noticed in

ze wzgledow praktycznych. Nie zawsze bowiem na
podstawie wygladu obiektéw mozliwa jest ocena
technologii, ktdra sa one zrealizowane. Wprowadzo-
ne do witraza tradycyjnego od XIV stulecia barwne
powtloki: zo6tta i niebieska — otrzymane przez nano-
szenie na szkta zwigzkéw metali, a nastepnie wypa-
lanie ich — moga by¢é w niektérych wypadkach
odréznione od emalii tylko za pomocg rzadko stoso-
wanej, ze wzgledu na koszty, analizy chemicznej.
Znane sg takze wypadki realizacji witrazy obydwie-
ma technikami jednocze$nie. Mamy wiec tu do czy-
nienia ze stosunkiem krzyzowania sie zakresow.

Niejednoznaczna klasyfikacja omawianych obiek-
tdw — sg one jednoczes$nie desygnatami wielu réznych
nazw — i wynikajace stad trudnos$ci terminologiczne,
wyplywajg z réznicy stanowisk we wskazywaniu na te
lub inne elementy wspdlne, ktérym przypisuje sie role
identyfikatorow okreslajagcych specyfike catej tej gru-
py. Niezgodnosci te powodujg wahania w umiejsco-
wieniu omawianej tu kategorii obiektéw miedzy za-
kresami dyscyplin sztuki: malarstwem (witraz) a rze-
miostem artystycznym (emalie na szkle). Sytuacja ta
sktania do zastanowienia nad wypracowaniem kon-
sensusu, umozliwiajgcego uwzglednienie wszystkich
uznanych zawazne cech omawianej grupy obiektow.
Osiggniecie go mozliwe jest dzieki wprowadzeniu
nazwy generalnej ztozonej, w brzmieniu: ,witraze
malowane emaliami”. Ujmuje ona te kategorie jako
jedng z subdyscyplin witrazy, wskazujgc jednocze-
$nie na zesp6t cech dla niej konstytutywnych, za
ktére uzna¢ nalezy wystepowanie malowidta emalio-
wego w charakterze podstawowego $rodka przekazu
informacji. Jak widaé, kryterium wyodrebnienia tej
klasy opiera sie na przewadze pewnych cech uzna-
nych za ,istotne”. Pocigga to za sobg nieostrosé
zakresu nazwy oraz w $lad za tym idgce trudnosci
w ustaleniu kryterium jej stosowalnosci, ale jest to
zjawisko dajgce sie. zaobserwowaé powszechnie
w naukach historycznych, bowiem aparat pojeciowy
tych dyscyplin nie moze, jak sie zdaje, odpowiadac
w swej strukturze rygorystycznym wymogom logiki
formalnej.

13. K Buczkowski, Dawne polskie szklg..., S. 7, 8.

14. C Brisac, op. cit., s. 133

15. K Buczkowski, W. Skérczewski, Die Krakauer Kabinettglasma-
lerei des XV, XVI und XVIlJahrhunderts, ,,Bulletin de I’Academie
Polonaise des Sciences et des Lettres”, Cracovie 1935, s. 153-155.

5windows. Remarks about terminology

many regions of Europe from the middle of the sixteenth
century. The appearance of these objects is distant from
a universal image of the stained glass window; hence, they
are often perceived as a distinct category. Nonetheless, gene-
tic, functional and material connections between panes pain-
ted with enamel and stained glass windows executed by
traditional methods incline towards including them into
a joint class of objects and the acceptance for the former of
the name of: ,enamelpainted stained glass windows”. This
term interprets the category in question as one of the sub-dis-
ciplines of the stained glass windows, at the same time,
pointing to a group of features which appear to be constituti-
ve; the presence of an enamel painting as a basic medium
must be recognized as decisive for that complex of traits.
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