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Stanistaw Stawicki

ARTYKULY

PRZYCZYNKI DO HISTORII SCIENNYCH MALOWIDEL
BIZANTYJSKO-RUSKICH W POLSCE. TECHNIKA | KONSERWACJA

Scienne malowidta bizantyjsko-ruskie powstate na
terenie Korony i Litwy miedzy przetomem XIV i XV
a potowg XVI w. zajmujg szczeg6lne miejsce w histo-
rii sztuki i historii Polski. Ich rola i znaczenie ideowo-
artystyczne, a takze fascynacja samym zjawiskiem
byta i jest nadal bardzo duza, mimo ze stanowig one
grupe stosunkowo nieliczng. Fascynacja ta dotyczy nie
tylko strony stylistycznej i ikonograficznej, ale takze
techniczno-technologicznej i konserwatorskiej, co
w naszych rozwazaniach ma podstawowe znaczenie.

Trzeba tu podkresli¢, ze upodobania do sztuki
wywodzgacej sie z kregu kultury bizantyjskiej wysta-
pity silnie z chwilg objecia tronu przez Jagiellonow
i potwierdzone zostaty wspaniatymi malowidtami
Sciennymi, fundowanymi przede wszystkim przez
Wiadystawa Jagiete, jak rowniez wzmiankami w pi-
smach Jana Dtugosza, Marcina Bielskiego i Marcina
Kromera. Literatura, w ktérej znalez¢ mozna wiado-
mosci jednoznacznie nas interesujace, pojawia sie
mniej wiecej w 1 pot. XIX w., jednakze krotkie infor-
macje o malowidtach bizantyjsko-ruskich odnajduje-
my w przekazach historycznych juz od momentu ich
powstania. Ogo6lnie mozna powiedzie¢, ze zawarte
w tej literaturze dane technologiczne i konserwator-
skie sg raczej przypadkowe, i jako takie stanowig
wiedze wycinkowg, cho¢ ze wszech miar godng
uwagi. We wspotczesnych — skadinad bardzo war-
toSciowych — monografiach i opracowaniachl prob-
lemy te pozostajg na marginesie zainteresowan auto-

1 Por. W. Kochanowski, Pobazylianski zesp6t architektoniczny
w Supraslu, pow. Bialystok, ,,Rocznik Biatostocki”, t IV. 1963; L
Lebiedzinska, Freskiz Suprasla. Katalog wystawy, Biatystok 1968;
S. Makarewicz, Fundacja i zatozenia programowe polichromii
bizantynskiej z bazyliki katedralnej w Sandomierzu, ,,Studia The-
ologica Varsaviensia”, R 13, 1975, nr 2 T. Mankowski, Sztuka
Ormian lwowskich, ,,Prace Komisji Historji Sztuki”, t VI. 1934-1935;
S. Petkowi¢, Nektarij Serb, malarzz XVI wieku ijego dziatalno$¢
w klasztorze w Supraslu, ,,Rocznik Biatostocki™ t XVI, 1989; A. I
Rogow, Freski Suprasla (w:) Driewnierusskoje iskusstwo. Monu-
mientalnaja ziwopisXI-XVHI ww., Moskwa 1980; A Rézycka-Bry-
zek, Bizantynsko-ruskie malowidta $cienne w kolegiacie wislickiej,
,»Folia Historiae Artium”, t. Il, 1965; taz, Bizantynisko-ruskie malo-
widta scienne w kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu (w:) Studia do
dziejow Wawelu, t Ill, 1968; taz, Bizantyfsko-ruskie malowidta
w kaplicy zamku lubelskiego, Warszawa 1983; taz, Program ikono-
graficzny malowidet cerkwi w Posadzie Robotyckiej (w:) Symbolae
Historiae Artium., Warszawa 1986; J. Siennicki, Kosciot Sw. Tréjcy
w Lublinie, ,,Potudnie”, 1924, nr 1, 1925, nr 2; J. Szczepkowski,
Suprasl i Bazyljanski Monaster, ,,Ziemia”, t. XVI, 1931, nr 13-14; S.
Szymanski, Freski z Suprasla. Préba rekonstmowania genealogii,
»Rocznik Biatostocki”, t XI, 1972; A Walicki, Malowidta Scienne
kosciota Sw. Tréjcy na zamku w Lublinie (1418), ,Studia do

réw albo nie sg poruszane w o0g6le, co jest zreszty
zrozumiate zwazywszy, ze skupiajg sie oni przede
wszystkim na kwestiach historycznych, artystyczno-
stylistycznych i ikonograficznych.

Celem niniejszej pracy jest zaprezentowanie na
wybranych przykfadach z dostepnego dzi$ piSmien-
nictwa wiedzy techniczno-technologicznej i konser-
watorskiej, jakg dysponowano od chwili powstania
malowidet az do Il wojny $wiatowej, potem bowiem
zasady i wymogi konserwatorskie ulegly istotnym
zmianom i wymagatyby odrebnego omdéwienia.

Materiaty zr6dtowe

Kosciot Sw. Krzyza na tyscu i sypialnia krolewska
na Wawelu

Najstarszymi i najcenniejszymi przekazami sg ra-
chunki podskarbiego krélewskiego Hinczki z Prze-
mankowa, ktdre obejmujg dochody i wydatki dworu
Wiadystawa Jagietty od 20 czerwca 1393 do 12 lutego
1393 roku2. Zawierajg one kilkanascie pozycji odno-
szacych sie do ruskich malarzy zdobigcych Sciany
koSciota Sw. Krzyza w opactwie benedyktynskim na
Lyscu oraz w sypialni krolewskiej na zamku wawel-
skim. Istotng warto$¢ dla naszych rozwazar stanowi
dziewie¢ pozycji, z ktérych pierwsza umieszczona
jest pod datg 3 lipca 1393 r., kiedy to zaptacono
,».Za ztoto klepane, zwane mianowicie klepane slotto,

dziejow sztuki w Polsce”, t. 111, Warszawa 1930; tenze, Polichromia
kosciota Sw. Tréjcy na zamku w Lublinie, ,,Ochrona Zabytkéw”
1954, nr 3; A Wyrzykowski, Zabytkowe freski w prezbiterium
katedry sandomierskiej, Sandomierz 1934; takze w: ,,Kronika die-
cezji sandomierskiej”, R XXVIII [1934], nr 10.

2. FE Piekosinski, Rachunki dworu kréla Wiadystawa fagietty
i krélowejfadwigi z lat 1388-1420 Rozdziak: Registrum dni Hyn-
czconis vicethezauram ad annum pAimum. sue intromissionis in
vicethezaurariatum videlicet anno domini MCCCLXXXXHI (w:)
Monumenta medii aevi historica, t. XV, Krakéw 1896. Por. tez E
Rastawiecki, Spominki historyczne i artystyczne: Sztukipiekne za
WiadystawaJagieHty przy schytku XV wieku, ,,Biblioteka Warszaw-
ska”t. 111, 1852; A. Przezdziecki, Zycie domoweJadwigi iJagieHy.
Z regestrow skarbowych z lat 1388-1417, tamze, t IV, 1853; T.
Wojciechowski, Kosci6t katedralny w Krakowie (rozdziat V1), Kra-
kéw 1900; A Chmiel, Materyaly archiwalne do budowy zamku,
,-Teka Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej”, t. V, Wawelt. II,
Krakéw 1913; W. Podlacha, Historia malarstwa polskiego, Lwow
1913-1914; Malarstwo $redniowieczne, t I, s. 88 i 89; F Kopera,
Dzieje malarstwa w Polsce, Warszawa 1925-1929; Sredniowieczne
malarstwo w Polsce, t I, s. 126 i 127; M Walicki, Malowidta
Scienne..., s. 3i 4.



darowane ipostane do koéciota Swietego Krzyza na
Lyscu — sume 2 grzywien”3. 25 sierpnia tegoz roku
rachunki znéw moéwiag o zaptacie ,,za ztoto zwane
clepane slotto— 2grzywny™oraz ,,zaglinke czerwong
wystang wraz ze ztotem do Swietego Krzyza na tyscu
— 20 skojcow” A W roku nastepnym zaopatrzono
ruskich artystbw w materiaty malarskie ptacac 16
czerwca ,,za roznego rodzaju farby zakupione dla
potrzeb malarzy do kosciota na tyscu i za wydatki
uczynione przez tychze malarzy w gospodzie — 16
grzywien’0, a 12 lipca ,,za dwa talenty cynobru celem
pomalowania sypialni krélaJMci na zamku krakow-
skim— 1 kope [groszy]” oraz ,,za naczynia, w ktorych
malarze ruscyprzechowujg rozmaitefarby— 1 sko-
jec[\\ 14 denardw’. Nastepnie 16 sierpnia podskarbi
Hinczka ptaci ,,za ztoto klepane przeznaczone do
dekoracji Swietego Krzyza na Lyscu — 2 grzywny [i]
1 wiardunek”; trzy dni p6zniej ,,za pottora talentu
cynobru na pomalowanie sypialni kréla JMci na
zamku krakowskim — 3 wiardunki”l, za$ 26 sierpnia
.»za czteryfunty cynobru w celupomalowania koscio-
fa Swietegio Krzyza natyscu— po wiardunku zafunt
— sume L grzywny”8

Z rachunkéw tych dowiadujemy sie o niektdrych
materiatach stosowanych przez malarzy ruskich pra-
cujacych na zamoéwienie Wiadystawa Jagietty. Byly
to: ztoto w platkach, glinka czerwona, cynober, inne
nie wymienione z nazwy barwniki oraz ré6zne naczy-
nia przeznaczone na przechowywanie farb. Te skape
przekazy potwierdzaja w jakim$ stopniu naszg wie-
dze o technicznych zasadach wykonywania $cien-
nych malowidet bizantyjsko-ruskich oraz $wiadcza
o tym, ze pod wzgledem technologicznym (pomijajac
ich wysoki poziom artystyczny) doréwnywaty one
innym dzietom malarstwa monumentalnego powsta-
tego w kregu kultury bizantyjsko-ruskiej.

Ztoto w piatkach (klepane ztoto) produkowano
zapewne w krakowskich warsztatach, co $wiadczyto-
by o wysokim poziomie tamtejszego rzemiosta arty-
stycznego. Wszak ta sama ksiega rachunkéw dworu
krolewskiego przekazuje nam imiona licznych osiad-
tych w Krakowie i zatrudnianych przez kréla specja-
listbw sztuki jubilerskiej i ztotniczej9. Poza tym
w okresie Sredniowiecza istniato w Krakowie duze
zapotrzebowanie — podobnie jak w catej Europie —
na ztoto w piatkach niezbedne do produkcji obra-

3. ,,item, pro auro percusso wlgariter dieto klepane slotto ad ecle-
siam s. Crucis in Lisescz dato et misso, summa Il marc”— FE
Piekosinski, op. cit., s. 156.

4. ,,itempro auro dicto clepaneslotto Il mare "oraz ,,itempro rubrica
missa cum auro ad s. Crucem in LiseczXX sc. ""— tamze, s. 164.

5. ,item pro coloribus diversi generis iuxta indigentiam pictorum
ad ecclesiam in Lissecz emptis, etpro expensisper eosdem pictores
factis in XVI mare'— tamze, s. 192.

6. ,,itempro Il talentis cynobrii ad depingendum dormitorium dni
Regis in castro Cracoviensis | sexag”oraz ,,item pro vasis scilicet
ollis etc. in quibus colores varii per pictores Ruthenicos servantur
Isc. XIVden”— tamze, s. 201.

7. ,itempro auro percusso ad decorandum ecclesiam s. Crucis in
Lissecz Il marc. Ifert.” oraz .. pro 1 1/2 talento cinobrii ad
depingendum dormitorium dni Regis in castro Cracoviensi Il Ifert. "
— tamze, s. 202.

8. ,,itempro IVlibris cynobrii ad depingendum ecclesiam s. Crucis
in Lissecz, recipiendo libram, perfert, summa | mare. ""— tamze,
s. 203.

z6w tablicowych (niemal bez wyjatku o tresci sakral-
nej), w ktérych tla, nimby i rézne detale byty boga-
to ztoconell

Sredniowieczne piatki ztota miaty grubo$é¢ od jed-
nego do Kkilku mikrometréw, byly wiec mniej wiecej
kilkunastokrotnie grubsze niz produkowane obec-
niell, a jednak w partiach poztacanych w malarstwie
Sciennym zachowaty sie bardzo skapo, zas w Polsce
wiasciwie tylko $ladowo. Ulegaty one uszkodzeniu
wskutek pokrywania malowidet w ciagu wiekow
tynkami, pobiatami itp., niefortunnych restauracji
(odkrywanie spod pozniejszych nawarstwien, oczy-
szczanie powierzchni itp.), jak i osadzania sie kurzu
i pytu na ztoconych powierzchniach oraz nieostroz-
nego najczesciej odkurzania. Odpadanie czastek zto-
ta byto takze wynikiem rozktadu spoiwa przechwy-
tujgcego platki. W wiekszosci przypadkéw byto to
lepiszcze zblizone do dzisiejszego mikstionu, ktéry
ulegat starzeniu i rozktadowi, ale mogty to by¢ réow-
niez inne $rodki Kklejace, jak np. biatko jaja ptasiego
lub sok z czosnku — jeszcze bardziej nietrwate.
W takiej sytuacji przekazy modwigce o stosowa-
niu ztota w ptatkach sg tym bardziej cenne.

Wymieniana w ksiedze rachunkdw krolewskich
rubrica oznaczata rézne odmiany glinek czerwo-
nych, bolusow, a niekiedy takze ugréw czerwonych,
palonych iin. Kolory czerwone stosowano do wyko-
nywania rysunkow wstepnych (podrysowania posta-
ci i architektury) bezposrednio na Swiezym tynku
oraz pod miejsca przeznaczone do pokrycia ptatka-
mi ziota.

Stosowanie cynobru wymienionego w rejestrach
Hinczki z Przemankowa $wiadczy o wysokiej randze
zawodowej ruskich malarzy. Drogi materiat powie-
rzano tylko dobrym artystom, ktdrzy gwarantowali
wykonanie malowidet najwyzszej jakosci pod kaz-
dym wzgledem. Czy byt to cynober naturalny (spoty-
kany w naturze jako mineral), czy otrzymywany
sztucznie — trudno jednoznacznie odpowiedziec.
Jednak w okresie wczesnego $redniowiecza produk-
cja cynobru z rteci i siarki byfa juz na tyle rozpo-
wszechniona, ze jej technologia mogta by¢ przenie-
siona do Polski i w Polsce dobrze znana. Cynober
znaleziono w spodnich warstwach malowidet supra-
skich jako kolor rysunku wstepnegol3 W sypialni
krolewskiej na Wawelu mogt by¢ stosowany w war-

9 E Rastawiecki, op. cit., s. 559 i 560.

10. Por. J. Nykiel, Budowa technologiczna obrazéw na desce tziv.
szkoly sadeckiejz lat 1420-1460, ,,Ochrona Zabytkéw™ 1962, nr 4,
s. 6-31; tenze, Budowa technologiczna obrazéw tzw. szkoty kra-
kowskiej z lat 1430-1460 malowanych na podtozu drewnianym *;
tamze 1969, nr 4, s. 273-283; tenze, Technologia malarstwa tabli-
cowego Matopolski (1480— ok. 1510), tamze 1992, nr 3, s. 201-224
— tam literatura przedmiotu.

11. Por. J. Hoplinski, Farby i spoiwa malarskie, Ossolineum 1959,
s. 206 (wyd. Il — 1990, s. 211); T. Sadziak, Klejowe i olejneprace
poziotnicze, ,,Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw?”, seria
B, t. LXIX s. 11-13 i s. 72 oraz przyp. 8 — tam literatura.

12. S Stawicki, Technika$ciennych malowidet bizantyjsko-ruskich
cz. Il, ,,Ochrona Zabytkéw 1971, nr 1, s. 21 — tam literatura; W.
W. Fifatow, K istorii tiechniki stiennoj ziwopisi w Rossii (w:)
Drieumieruskoje iskusstwo. Chudozestwiennaja kultura Pskowa,
Moskwa 1968, s. 68 i 80.

13. S. Stawicki, Technika..., s. 9. O zastosowaniu cynobru por. W.
W. Fitatow, op. cit,, s. 66 i 67. O produkcji cynobru méwi Mnich



1. Suprasl, dawna cerkiew bazylianéw, ,.$w. Bachus” (?), 1557.
Stan po konserwacji w 1964 r. Fot.J. Szandomirski

1. Supra$l, thefarmer Basilian church, ,,St. Bacchus” (?) 1557.
State after conservation in 1964. Photo: J. Szandomirski

Teofil — zob. Teofila kaptana i zakonnika o sztukach rozmaitych
Ksiag Troje (przekt. T. Zebrawski), Krakéw 1880, Ks. I, rozdz. XLI,
s. 39; Theophilus, De diversis artibus (tekst fac. i przekt. ang. C R
DodwelD London 1961, Book I, XXXIII, s. 31 i 32.

14. F Piekosinski, op. cit., s. 207.

15. Tamze, s. 211; por. E Rastawiecki, op. cit., s. 557 i 558.

16. Kronika tawry Supraslskiey (w:) Archieograficzieskij sbornik
dokumientow otnosiaszczichsia k istorii siewiero-zapadnoj Rusi, t

stwach wierzchnich w celu uzyskania szczeg6lnych
efektow barwnych dekoracji malarskiej, ulegt jednak
zapewne szybkiemu zczernieniu, a dekoracja zostata
zamalowana lub po prostu usunigta (zbito malowidto
wraz z tynkiem).

Inne barwniki okre$lane sg tylko jako coloribus
diversi, co mogtoby Swiadczy¢ o mniejszych proble-
mach zwigzanych z ich nabyciem lub produkcjg
i ewentualnie kosztami. Ale przekazy méwig przede
wszystkim o réznorodnosci tych barwnikéw, co za-
pewne oznaczato niezbedny ich zestaw ilosciowy
i jakosciowy, typowy dla tzw. palety $ciennej.

Istnieje wreszcie pozornie mato znaczacy zapis
0 zakupie réznych naczyn na przechowywanie farb.
Chodzi tu o farby w stanie ciektym, a nie pigmenty
(suche barwniki w proszku), ktére nabywano, trans-
portowano i przechowywano w woreczkach skérza-
nych. Odpowiednie przyrzgdzanie i przechowywa-
nie farb do malowania w specjalnie zakupionych
naczyniach — zapewne o zwartym czerepie i glazu-
rowanych, a wiec nie nasigkliwych — zapobiegato
marnotrawstwu drogich materiatdw i umozliwiato
korzystanie z nich w odpowiednio dtuzszym i do-
wolnie wybranym czasie. Bylo to niezwykle dogodne
nie tylko z punktu widzenia malowania w technice
freskowej, pozwalato tez na postugiwanie sie okre-
$§lonym zestawem niezmiennych farb, z ktérych me-
todg etapowg (poprzez naktadanie kolejnych warste-
wek farby) i graficzng budowano bizantyjsko-ruskie
malowidfa.

Prace na Lyscu i w sypialni krélewskiej na Wawelu
trwaty mniej wiecej od poczatku lipca 1393 do korica
wrzesnia 1394 r. i prowadzone byly przez wielooso-
bowy zespot, w ktéiym wymienia sie ,,Wtadycze
linnych malarzy ruskich ”(WIladicze cum alisspicto-
ribus Ruthenicisy4. Musiaty one przebiega¢ sprawnie
i satysfakcjonowac¢ krola, skoro powracajacy w oj-
czyste strony artysci hojnie zostali wynagrodzenils.

Poza rejestrami wydatkdw Wiadystawa Jagiety nie
ma zadnych innych przekazéw Zrédtowych o deko-
racji malarskiej w sypialni krélewskiej ani $§laddw jej
zachowania na zamku. Los malowidet w koSciele na
Lyscu przypieczetowat pozar, ktéry w 1777 r. strawit
opactwo.

Cerkiew bazylianéw w Suprasiu

Przekaz zrédtowy odnoszacy sie do tawry supra-
skiej i prowadzonych tam prac nad wyposazeniem
wnetrza cerkwi p. w. Zwiastowania NM Panny ma
forme kronikil6 Fragmenty zredagowane w jezyku
ruskim zawieraja Opis rzeczy i sprzetéw supraskiej
cerkwi klasztornej zebrane... przez archimandiyte
Sergieja Kimbara w 1557 rokuv. W rzeczywistosci
jest to szczegdétowy zestaw wydatkéw na obrazy,
sprzety liturgiczne, rézne rodzaje wykonanych ustug

IX, Wilna 1870. Pelnego zestawienia dokumentéw zrédtowych
dokonali dwaj XVIII-wieczni kronikarze: wicewikariusz supraski
— M Radkiewicz oraz bp Lewinski, natomiast fragmenty kroniki
ukazaty sie wczesniej — por. Modest archimandryta, Dokumienty
otnosiaszczijesia k istorii supraslskago monastyria, ,,Wiestnik Za-
padnoj Rossii” 1867, god. V, Knizka VIII, t 111, otdiet 1.

17. Kronika..., s. 49 i d.; Modest..., s. 49 i d.



— m.in. na wyroby ze srebra, ztocenia, tkaniny itp.
Natomiast o znanej (istniejgcej obecnie we fragmen-
tach Sciennej dekoracji malarskiej) kronika wasciwie
milczy, jesli nie liczy¢ dwdch krétkich wzmianek. Oto
one: ,,Najpierw wymalowaniem pieknym $wietej cer-
kwi i ottarzy”oraz ,,Napoczgtku wymalowano cer-
kiew Swietg i ottarz, a wydano na topoitora setgroszy
litewskich, oprécz strawy i podarkéw” W innym je-
szcze miejscu mowi sie, ze ,,Serbinowi Nektarijowi
malarzowi za deesis cieptej cerkwi dano 6 kop groszy
i ztoto cerkiewne” 18,

Wymieniony tu ,,Serbin Nektarij malarz”jawi sie
jako gtéwny autor malowidet Sciennych, wiadomo
bowiem, ze tworcy ikonostaséw byli z reguly takze
tworcami $ciennych dekoracji malarskich. Ewentual-
na tozsamos$¢ Serbina Nektarija — tworcy malowidet

supraskich — z Serbinem Nektarijem — autorem
Tipika, czyli stynnego zbioru technicznych zasad
malarstwa bizantyjsko-batkariskiego — ma wielkie

znaczenie dla historii monasteru i jego kontaktéw
z czotowymi osrodkami kregu kutlury bizantyjskie;j19.
Nalezy wszelako podkresli¢, ze aczkolwiek analiza
tynkéw przyrzadzanych pod te malowidta wskazuje
na zastosowanie przepiséw technologicznych zawar-
tych w Tipiku, bezposredniego zwigzku miedzy nimi
nie ma — jak wiadomo Tipik najprawdopodobniej
nie powstat ani w Supraslu, ani w ogdle na terenie
Korony lub Litwy.

Zamek w Witebsku

Wiek XVI przynosi nam jeszcze krotki, i niewiele
zresztg mowiacy, opis zamku witebskiego zawarty w
Kronice Macieja Stryjkowskiego. Z opisu tego dowia-
dujemy sie, ze ,,...miatdwiezenie Olgerd, a obiedwie
Rusce, pirwszg xiezne Witebskg Uljane... i ktorejja
obraz tymi oczyma widziat po staro$wiecku roku
1573 malowany wespotek z Olgerdem mezem na
zamku Witebskim wysznym w cerkiewce staro$wiec-
kiej drzewianej napodmurzu...”.

Ogoélnikowe wiadomosci, jakie przedostaty sie do
naukowej literatury o ,,Sredniowiecznej »greckiej« de-
koracji zamku Witebskiego 2] sg po prostu niesciste
i sugerujg istnienie malowidet ruskich (czego nie
mozna wykluczy¢, ale nie sposéb tez udowodnic),
podczas gdy w Kronice mowa jest tylko o zauwazo-
nych przez Stryjkowskiego w drewnianej cerkiewce
portretach ksiecia Olgierda i jego zony Julianny. Po-
dana data odnosi sie do pobytu kronikarza na zamku
witebskim, gdzie petnit on w tym czasie stuzbe woj-
skowag, a nie do czasu powstania tych i ewentualnie

18. Kronika..., s. 49 i 52; Modest..., s. 49, 50 i 55.

19- Traktat i problem tozsamosci jego autora wymagajg nadal
oddzielnych i bardziej wyczerpujacych studiéw — por. N. J. Pet-
row, »Tipik»o cierkownom i o nastiennom. piSmie episkopa Niekta-
rija..., ,,Zapiski Impieratorskago Russkago Archieotogiczeskago
Obszczestwa”, t Xl, Nowaja sierija, S-Pietierburg 1899, s. 1-51; S.
Petkovic, op. cit., s. 293-319; S. Stawicki, Czy Nektarij autor
»Tipika« by} twércg malowidet suprasiskich, ,,Biuletyn Historii Sztu-
ki” 1972, nr 1, s. 30-35; S. Szymanski, op. cit., s. 176-180; A .
Rogow, op. cit,, s. 344 i 358.

20. M Stryjkowski, Kronika polska, litewska, zmodzka i wszystkiej
Rusi. Wydanie nowe, bedacedoktadnempowtérzeniem... zr. 1582,
t. Il, Warszawa 1846, Ksiega XlI, s. 58.

innych jeszcze malowidet wspétczesnych Olgierdowi
(zm. 1373).

Kosciét katedralny w Sandomierzu

Przegladajagc Acta Actorum Capituli Sandomirien-
sis ab Anno 15812, zauwazamy w nich szereg
wzmianek, krotkich sprawozdar z obrad oraz zale-
cen kapituty dotyczacych sciennych malowidet bi-
zantyjsko-ruskich znajdujgcych sie w dawnej kolegia-
cie sandomierskiej (od r. 1818 katedrze), ktére Swiad-
czg o niewatpliwym szacunku dla zabytku wywodza-
cego sie przeciez z innego kregu kulturowego i re-
prezentujagcego zupetnie inny ryt w chrzescijanstwie.
Na przyktad protoko6t wizyty kanonicznej bpa Bernar-
da Maciejowskiego, rozpoczetej 20 marca 1604 r,,
przekazuje zalecenia, aby ,,Dach w wielu miejscach
zaciekajgcy naprawic¢. Sciany w chérze z kurzu
oczysci¢ nie uszkodziwszy starozytnych malowidet,
a w nawie wybieli¢...”23. Chodzito oczywiscie o chér
mniejszy wraz z licznymi malowidtami, czyli prezbi-
terium, ktdre, tak jak i nawa, zagrozone byto infiltrac-
ja wilgoci przez nieszczelne pokrycie dachowe.

Ale w aktach kapituty spotka¢ mozna takze $Swia-
dectwa niewtasciwego rozumienia sztuki bizantyj-
sko-ruskiej. W latach 1646 i 1647 ufundowano obra-
zy sztalugowe i zawieszono je w prezbiterium na
zapewne mocno juz zabrudzonej Sciennej dekoraciji,
ktéra w pozostatych miejscach pobielono wapnem
lub pokryto nowym tynkiem. Protokét wizytacyjny
bpa Piotra Gembickiego z maja 1652 r. zawiera ,,po-
chwate”, ,,ze kolegiata sandomierskapieknem, splen-
dorem i kultem Bozym przewyzsza inne Bazyliki
w Kroélestwie”24.

Gtoéwny dramat przezywa jednak kolegiata 24 mar-
ca 1656 r. — Szwedzi wysadzajg wtedy w powietrze
sandomierski zamek, skad ogien przenosi sie na
Swiatynie, ktora staje w ptomieniach25. Zupetnemu
zniszczeniu ulega pokrycie i wiezba dachowa, za$
silnemu uszkodzeniu sklepienie w nawie i prezbite-
rium, ktére mimo to zachowuje jeszcze znaczne
fragmenty malowidet. W sprawozdaniach kapituty
z 2-11 listopada 1656 r. czytamy, ze ,,Dach na koleg-
jacie spalitsie, scianyjak wegiel okopcone™26. Ale juz
w kilka lat p6zniej pod datg 9 wrzesnia 1664 r. mowi
sie: ,,Postanowiono obieli¢ chor mniejszy, pozosta-
wiajgc starozytne malowidto, ktérego uszkodzenia
biegty malarz naprawi” tacinski tekst zalecenia kon-
czy sie jednoznaczng uwaga: ,,...i aby w catosci zosta-
fa zachowana starozytnos¢ tego rodzaju obrazéw”27.
Rok p6zniej kapituta powtarza te samg mysl: ,,Malo-
wanie mniejszego chdru rozpoczaé w lecie, nie kasu-

21. M Walicki, Malowidta cienne ..., s. 8.

22. J. Wisniewski, Katalog pratatéw i kanonikéw sandomierskich
od 1186do 1926(cr. I., dalej cyt. Katalog...) tudziez Sesje Kapituty
Sandomierskiej od 1581 do 1866 r. (cz. Il, dalej cyt. Acta ..),
Radom 1928.

23.J. Wisniewski, Acta..., s. 28.

24. Tamze, s. 64.

25. J. Wisniewski, Katalog ..., s. 10.

26. ,,domus Dei per conflagrationem, denudata et super carbones
denigrata”— J. Wisniewski, Acta..., s. 72.

27. ,,ut minoris chori dealbatiofiat locaque deteriorata ad propor-
tionem antique pictural imaginem reformentur et in toto antiqui-
tas imaginum hujusmodi conservetur”— tamze, s. 81.



jac starego malowidta” 28 | znédw doktadnie rok
pbézniej, 9 wrzesnia 1666 r. potwierdzajg: ,,Wchorze
mniejszym dawne malowidto niech bedzie zachowa-
ne iz poczatkiem wiosny odnowione— zasiegngw-
szy do tego rady biegtych w sztuce, zaréwno murarzy
jak imalarzy— oraz trzebaprzewidzie¢, czy dawny
tynk moze byépozostawiony?”2

Niestety 15 czerwca 1667 r. kanonicy kapituty po-
stanawiajg ,,...aby latem zostatpobielony chér mniej-
szy wraz ze starozytnym malowidiemt” . Pobielenie
sklepienia niekoniecznie musiato oznacza¢ catkowite
zakrycie zachowanej w mniejszym lub wigkszym stop-
niu dekoracji bizantyjsko-ruskiej. Jednakze juz 10 wrze-
$nia 1668 r. czytamy, ze ,,Sklepienie w chorze mniej-
szym skutkiem silnego ognia zostatoprzepalone. Zad-
nym sposobem nie utrzyma sie na niem tynkowanie,
wiec starozytne malowidto musi byézdjete, leczz wie-
dzg biskupa™3\ Nie byt to jeszcze ostateczny wyrok
na zachowang dekoracje na sklepieniu.

We wrze$niu 1669 r. zaleca sie ,,sklepienie zni-
szczone przez ogien nieprzyjacielski jak najpredzej
wzmocni¢ ankrami”, za$ kilka miesiecy pdzniej, aby
., Prokurator zajatsie wzmocnieniem sklepienia cegtg
wypalang”3 Pod datg 9 wrzesnia 1670 r. poleca sie
,»naby¢ wapno do wzmocnienia i ubielenia chéru
mn. [iejszego]”, natomiast ,,Dawne malowidto zdja¢
oraz zleci¢ wynalezienie sposobu zrobienia malo-
widta od nowa”33 W dekretach Reformationis bpa
Andrzeja Trzebickiego z dnia 21 wrze$nia 1671 r.
czytamy w punkcie 6.: ,,Co do malatury w chérze
mn. [iejszym] topozostawicjg jakjest i dopokad by¢
moze?3 .

Owe sprzeczne stanowiska kapituty i biskupa po-
zwalajg wysnu¢ pewne wnioski co do stanu zacho-
wania, a zatem techniczno-technologicznej jakosci
malowidet — okoto 250 lat istnienia, pozar dachu na
kolegiacie, rozpalone ogniem i cze$ciowo uszkodzo-
ne sklepienia nie zdotaty ich zniszczy¢é. Zaréwno
paleta Scienna, jak i technika freskowa stosowana
przede wszystkim przy wykonywaniu malowidet bi-
zantyjsko-ruskich pozwolity na tyle przetrwa¢ deko-
racji, ze wzbudzata dyskusje i wyrazne ocigganie sie
witadz kosScielnych z jej usunieciem tub zabieleniem.
Mozna jednak przyja¢, ze zmianom ulegto niebieskie
tto (wykonywane zawsze farbami przyrzadzonymi na
spoiwie organicznym), ktére nasladowato niebosk-
ton, oraz nimby Swietych i ewentualne gwiazdy na
niebie. Te zauwazalne zmiany i niemoznos¢ ich zli-
kwidowania spowodowaty w rezultacie usuniecie
nadwatlonych fragmentéw lub pokrycie dobrze trzy-
majacych sie podtoza konstrukcyjnego, lecz pociem-
niatych, pobiatg wapienna.

Podjecie ostatecznej decyzji, liczac od chwili
uszkodzenia malowidet sklepiennych, nastgpito jed-

28. Tamze, s. 84.

29. ,,In minori choro pictura antiqua conservetur et primo vere
renovetur adnibito ad id artificum consilio tam mulariorum quam
pictorum et diligenterprovidendum utrum antiqua crustatio con-
sisterepossit nec ne ?”— tamze, s. 85.

30. ,ut hac aestate fiat dealbatio minoris chori cum- pictura
antiqua”— tamze, s. 86.

31. Tamze, s. 87.

32. Tamze.

nak bardzo p6zno. Na uwage zastugujg jeszcze co
najmniej trzy zapisy: dwa z 13 kwietnia 1682 r. z cza-
s6w wizyty bpa Jana Matachowskiego i jeden doko-
nany po 9 wrzesnia 1713 r. przez gremium kanoni-
kéw. Dwa pierwsze méwig, ze ,,Wchdrze mniejszym
istnieje wielka brzydota powstata na skutek oderwa-
nia uszkodzonego dawnego malowidta... Przetopo-
lecamy, aby wyzej wspomniane miejsca zostaty uzu-
petnione tadniejszym malowidtem”3* oraz zeby ,,Ma-
lowidta na Scianach bardziej do $Smiechu niz nabo-
zefistwa pobudzajgce na przyszte lato usungé lub
poprawi¢” 36 Mato prawdopodobne, aby ta druga
uwaga odnosita sie do powstatych jeszcze przed
najazdem szwedzkim wielkich ptocien, przykrywaja-
cych w znacznym stopniu dekoracje malarska na
$cianach prezbiterium. Chodzito tu zapewne o nie
zamalowane lub zZle pokryte pobiatg malowidfa bi-
zantyjsko-ruskie. Natomiast uwagi kanonikow z r.
1713 sg tylez jednoznaczne w swej decyzji, co mylne
w ocenie historycznej. M6wig one, zeby ffialowidla
sklepienne chéru mniejszegopokryte grecka malatura
przezKazimierza Wielkiego dostosowac do sklepienia
w nawie i obieli¢” 37. Byt to ostateczny juz wyrok na
pozostate na sklepieniu fragmenty dekoracji bizantyj-
sko-ruskiej. Po ich usunieciu wykonano nowe tynki,
a sklepienie pokryto polichromig barokowg3g.

Z przytoczonych wyzej wzmianek wyciagnaé
mozna kilka wnioskow. Niewatpliwie do sztuki typu
pictura antiqua (graecd) odnoszono sie w wiekszo-
Sci przypadkow z respektem lub co najmniej z duzg
tolerancja. Pod wzgledem warsztatowym malowidta
wykonane zostaly na wysokim poziomie technicz-
nym i technologicznym przez mistrzow duzej klasy.
Stan zachowania malowidet na sklepieniu prezbite-
rium, a przede wszystkim ich wartos¢, musiaty by¢
na tyle oczywiste, ze debatowano nad nimi bardzo
dtugo. Wszystko wskazuje na to, ze malowidta w ko-
legiacie sandomierskiej — tak jak i inne $cienne
dekoracje bizantyjsko-ruskie — byty wykonywane
przez zesp6t, w ktédrym istniat podziat pracy. Byli
w nim na pewno specjalisci od przyrzgdzania zapraw
i wykonywania tynkéw, malarze przygotowani do réz-
nych zadan ikonograficznych i artystycznych (postacie
i sceny, architektura i pejzaze, itp.) oraz poziotnicy.

Trzeba wreszcie podkresli¢, ze juz wtedy istniaty
wyrazne tendencje do ratowania dzieta sztuki,
a w przypadku malowidet bizantyjsko-ruskich w san-
domierskiej kolegiacie ratowania insitu. Niemniej, byty
to dazenia lub dobre checi nie poparte wiedzg do-
Swiadczalng, o teoretycznych zasadach w ogoéle nie
byto co mowic. Nie mogty wiec one przynies¢ poza-
danych rezultatéw, nawet jesli do pracy miat byé
zaangazowany ,,biegty malarz’; rozumiany zapewne
jako restaurator malowidet.

33- ,,Pictura antiqua deponetur et modus adinveniendus de novo
faciendaepicturae committitur— tamze, s. 89.

34. ,,maneatsic ut modo est quamdiu durarepotest”— tamze, s. 91.
35. ,,In minori choro extat ingens deformitasper avulsam antiquae
picturae destructionem... igitur utpraedicta spatiapictura elegan-
tioriadaprentur[adaptentur — S. S] mandamus”— tamze, s. 106.
36. Tamze, s. 112.

37. Tamze, s. 127.

38. A Wyrzykowski, op. cit.,, s. 3



Materiaty przyczynkarskie

Zamek w Trokach

Zwiedzajgc w 1822 r. zamek w Trokach Wincenty
Smokowski opisat szczatkowo juz tylko zachowang
Scienng dekoracje malarskg (pod wzgledem tresci
niezupetnie czytelng) oraz wykonat inwentaryzacje
rysunkowg dwunastu fragmentow malowidet. Pisze
on m.in., iz ,,0 samych malowidtach smiato wyrzec
mozna, ze byly malowane na Swiezym tynku Cal
fresco)... Wiat 150 czyp6zniej bytyprzez mniej biegta
reke odnawiane...” . Stan zachowania budowli
i malowidet musiat juz wtedy by¢ bardzo zly, skoro
dowiadujemy sie, ze w czasie ogledzin ... nagle
brytagzemsu z wierzchotka wiezy urwata sie iz wiel-
kim gruchotem na gruzy tuzprzy mnie upadta™40.

Postepujace zniszczenia malowidet trockich po-
twierdza kilkanascie lat p6Zniej Witadystaw Syrokom-
la, ktory pisze: ,,Dzisiaj tynkpoodpadat, deszcz opto-
katfarby, tak ze ledwie kilka pojedynczych ryséw
pedzla gdzie niegdzie mozna dostrzedz” | dalej po-
wiada, ze ,,ObrazNajsw. Panny, ktdrego nie dostrzegt
p. Smokowski, a ktéry w naszych oczach wraz z tyn-
kiem spadt z wysokosci trzech sazni ipottukt sie na
najdrobniejsze okruchy...”4L

Powyzsze uwagi nalezy rozpatrzy¢ w kontekscie
wnikliwszej i obszerniejszej analizy dokonanej przez
Jerzego Hoppena na poczatku lat trzydziestych XX
wieku. Hoppen kwestionuje opinie XIX-wiecznego
malarza i grafika twierdzac, ze ,,Smokowski myli sie,
okre$lajac polichromie, jako wykonang alfresco™42.
Jednoczes$nie uwaza on, ze ,,Barwiki lzejsze... jako
trwalsze i tatwiej rozpuszczalne, przeniknety giebiej
w tynk i zachowatly sie czeSciowo”# Wreszcie,
w oparciu o wrazenie optyczne, dochodzi do wnio-
sku, ze ,,charakter uktadania siefarbypodpendzlem
w miejscach gdzie sie ono zachowato, najwiecej zbli-
zony jest do specjalnych kleistych wtasciwosci biatka
jajecznego. Wskazywatoby to, ze technika malowidet
byta temperowo-jajeczng™44.

W dyskusji o0 malowidtach trockich na XXIV posie-
dzeniu Sekcji Historii Sztuki w Wilnie Stanistaw Lo-
rentz wysunat teze o ,,technice podwdjnej: wierzch-
niej temperowej nafreskowej” Na tymze posiedzeniu
L Slendzinski zakwestionowat jednak takie rozwia-
zanie techniczne ze wzgledu na rzekomo mate praw-
dopodobienstwo wystepowania techniki freskowej
na pétnocno-wschodnich terenach konkludujac, ze
,.Raczej nalezatoby tu widzie¢ rodzaj rozwodnionej
tempery, majgcejwtasciwosciprzenikania tynkowego
podktadu™46.

39. W. Smokowski, Wspomnieniaz Trok w 1822 r., Athenaeum”,
t V, Wilno 1841, s. 179.

40. tamze, s. 166 i 173.

41. W. Syrokomla, Wycieczkipo Litwie wpromieniach Wilna, t. |,
Wilno 1857, s. 93 i 94.

42. J. Hoppen, Malowidta $cienne zamku trockiego na wyspie,
»Prace i Materiaty Sprawozdawcze Sekcji Historji Sztuki”, t. Il, z.
1-4, Wilno 1935, s. 234.

43. Tamze, s. 230.

44. Tamze, s. 238.

45. Sprawozdania..., tamze, s. 316 i 317.

Powyzsze, co najmniej dyskusyjne zdania, wynika-
ty nie tylko z braku doktadnej analizy dekoracji zam-
ku trockiego oraz niezbednej wiedzy o malowidtach
bizantyjsko-ruskich, ale takze z braku dostatecznej
znajomosci Sciennych technik malarskich w ogole.
A poniewaz dekoracja ta nie istnieje4 , niemozliwo-
Scig jest rowniez skonfrontowanie z nig wypowiedzi
Hoppena i wystagpien dyskutantéw. Wydaje sie, ze
tendencyjna skadingd Cesarska Komisja Archeolo-
giczna z Petersburga w tym wypadku byta najbar-
dziej wiarygodna — dziatajacy w niej malarz W. W.
Griaznow zapewne nie mylit sie podkres$lajac bizan-
tyjsko-ruski charakter malowidet trockich47 Za$ bi-
zantyjsko-ruski charakter znaczy tylez, co wykonanie
malowidet — w podstawowym zakresie — w techni-
ce freskowej.

Malowanie w tej technice moze utworzy¢ warstwe
malarska o wyraznej grubo$ci, przypominajaca na-
wet technike temperowg lub inng podobng. Nato-
miast barwniki zdolne ,,wsigkng¢” w podfoze to te,
ktérych Srednice ziaren sa zdecydowanie mniejsze od
0,5 mikrometra. Poniewaz w kazdej niemal farbie —
takze i tej wchodzacej w sktad palety Sciennej —
znajduje sie pewna niewielka ilo$¢ czastek Srodka
barwigcego o takich wielkoSciach, podtoze wapien-
ne bedzie sie lekko barwito wskutek przenikania do
tynku najdrobniejszych ziarenek pigmentu. Ilos¢
»Wsigkajacej” farby jest oczywiscie znikoma i nie ona
stanowi o istocie techniki freskowej. Stagd uwaga
Hoppena, ze ,,ocalate resztki tej polichromji nie sa,
Scisle biorac, samymi obrazamipierwotnemi a tylko
ich $ladami”jest stuszna i zrozumiata4s.

Najprawdopodobniej czynniki atmosferyczne,
0 ktorych wspomina takze Syrokomla, zniszczyty
warstwe malarska, obnazajac lekko zabarwiony tynk
oraz ... praceprzygotowawczg malarza... szkicowa-
nie, w ogélnych zarysach sylwet postaci, wykonane
miekkg kredkg czerwong, lub przez wydrapywanie
w tynku konturéw ostrym narzedziem!" 9. Przytoczo-
ne tu uwagi Hoppena o budowie malowidet trockich
pokrywaja sie z receptami techniczno-technologicz-
nymi oraz naszg wiedzg na temat wielu znanych
z autopsji malowidet bizantyjsko-ruskich, w tym tak-
ze powstatych w Polsce.

Nalezatoby jeszcze wspomnie¢ co wiadomo o sa-
mym tynku. Oto co pisat na ten temat Hoppen:
»Polichromja zamku wykonana byta na tynku wa-
piennym, najego wygtadzonejpowierzchni. Ostatnig
te warstwe, grubosci p6t centymetra — a czasem
mniej— z czystego wapna bezpiasku, albo miejsca-
mi z drobng domieszkg, odnajdujemy wszedzie...
Powierzchnie te, ktérajest bardzo gtadko wyprawio-

46. Obecnie zachowaly sie tylko fragmenty tynkéw, niektdre
z nich — znajdujace sie w glifach okiennych — noszag ledwo
widoczne zarysy postaci.

47.J. Hoppen, op. cit., s. 234 i 235.

48. Tamze, s. 229. Z opinig tg zgadzam sie na podstawie autopsji
dokonanej w maju 1994 r.

49. Tamze, s. 230. Taki mniej wiecej stan malowidet, powstaty
wskutek réznorakich uszkodzen, mozna zaobserwowaé we
wszystkich dekoracjach bizantyjsko-ruskich w Polsce.



2. Troki, ruiny zamku na wyspie oraz 12 fragmentéw malowidet w sali potudniowego skrzydfa. Rys. W. Smokowskiego z 1822 r. wg
,.Athenaeum™ 1841, t. V

2. Troki, ruins of the castle on an island and 12fragments ofpaintings in a chamber of the south wing. Drawing: W. Smokowski 1822,
according to ,/Itheneum* 1841, vol. V



3- Lublin, kosciét Trojcy Sw. nazamku, wnetrzez 1852-1853 r. wg
Jilbumu”K. Stroczynskiego (VI, tabl. 4). Neg. w Gab. Rye. BUW

3. Lublin, the castle church of Holy Trinity, interiorfrom. 1852-
1853, according to ,,Album”by K. Stronczynski (Atlas \V, table 4).
Negative in Gab. Rye. BUW

ng, wygtadzono, zdaje sie, niefilcem... jak to czynio-
no na Rusi, ale miekkim szerokim pendzlem o dtu-
gim wiosiu, albo pekiem szmat™50.

Z powyzszego opisu wynika jasno, ze tynk poli-
chromii trockiej byt dwuwarstwowy. Obrobce osta-
tecznej (starannemu wygtadzeniu) poddana zostata
warstwa wierzchnia (intonaco, czyli antyczne opsis),
ktéra posiadata ponad wszelka watpliwos$¢ przewage
spoiwa wapiennego nad wypetniaczem albo w ogoéle
czyste wapno. Gtadzenie powierzchni istotnie wyko-
nywano delikatnymi szmatkami i odpowiednio gar-
bowanymi skérami. Wedtug Hermenei Dionizjosa
opsis gtadzono narzgdkami do tynkowania (odpo-
wiedniki kielni i packi) i zapewne takze tzw. mozai-
kowymi kamykami (kostki z kamienia naturalnego,
glazurowanej ceramiki, szkta itp., stuzace do uktada-
nia mozaik).

Jerzy Hoppen podtrzymuje opinie o bizantyjskim
charakterze malowidet Sciennych w zamku trockim
i zaleca nawet, ze ,,byloby bardzo wskazanem zasie-
gnac zdania pracujgcych tam [w lubelskim kosciele
Trojey Sw. i kolegiacie wislickiej — S.S.] przy restaura-
cji artystow, jak prof. Makarewicza, wjakim stopniu

50. Tamze, s. 229 i 239. | w tym wypadku zgadzam sie z Hoppe-
nem co do doktadnego gtadzenia opsis, by¢ moze wtasnie ,,pekiem
szmat”, o czym w odniesieniu do rosyjskich malowidet pisze W.
W. Fitatow, op. cit,, s. 60.
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4. Lublin, kosciét Tréjcy Sw. na zamku, wnetrze wg ,,Albumu** A,
Lerue'goz r. 1857 (Poszyt Ill, tabl. 2). Repr. P. Maciuk

4. Lublin, the castle church ofthe Holy Trinity, interior according
to,,Album”by A. Lerue 1857 (fasc. Ill, table 2). Reprod.: P. Maciuk.

bliskie jest pokrewienstwo techniki malarskiej w de-
koracji lubelskiej lub sandomierskiej— z trockg”5L

Kosciot zamkowy w Lublinie

Okoto r. 1825, w czasie przebudowy zamku lubel-
skiego, pokiyto najprawdopodobniej takze nowymi
tynkami kosciot Trojcy Sw. — zar6wno na zewnatrz,
jak i wewnatrz. Stuch o zdobigcej go wspaniatej de-
koracji bizantyjsko-ruskiej zagingt. Na pierwszy $lad
istnienia malowidet — zreszta mato konkretny —
wpadt Kazimierz Stronczyniski, ktéry w ramach spe-
cjalnej delegacji rzadowej przygotowat Opisy zaby-
tkéw starozytnosci w Gubernii Lubelskiejprzez Dele-
gacye wystang z polecenia Rady Administracyjnej
Krélestwa w latach 1852-1853 zebrane... . Senator
i zastuzony badacz kultury polskiej sprawozdaje, ze
we wnetrzu kosciota Trojcy Sw. ,,..widac nie staran-
ne, ale niezawodnie pierwotne malowidto rézno-
ksztaltne gotyckie okna wyobrazajgce; odpadta war-
stwapdzniejszego zabieleniapozwalajeszcze widzie¢
malowidta na S$cianach i sklepieniu zbyt to jednak
male probki, aby mozna bylo odgadna¢ przedmiot,
ktéryprzedstawia¢ miaty...”52

51. J. Hoppen, op. cit., s. 238.

52. K Stronczynski, Opisy zabytkéw starozytnosci w Gubernii
Lubelskiejprzez Delegacye wystang z polecenia Rady Aministra-
cyjnejKroélestwa w latach 1852 i 1853 zebrane, rysunkami w 2-ch



A. Troki, zamek na wyspiepo odbudome, sala wpotudniowymskrzydle, Sciampotudniowo-zachodniazfragmentami oryginalnych
tynkéwpod malowidta, 1410-1470 (?), stan obecny. Fot. A. Szymariska

A. Troki, the castle on an island gfier reconstruction, chamber in the south wing, south-west wall withfragments oforiginalplaster
foundation ofpaintings, 1410-1470 (?). Photo: A. Szymariska

B. Troki, zamek na wyspie, salawpotudniowymskrzydle, $cianapotudniowo-wschodnia, widoczne $ladypostaci (?) wglifie Srodkowego
okna. Fot. A. Szymanska

B. Troki, the castle onan island, chamber inthe south wirtg, south-est wall, visible traces offigure (?) inthe reveal ofthe central window.
Photo: A. Szymanska



C. LMin, kosci6t Trojcy Sw. na zamku, fragment lewej strony nawy.
Odkrycie malowidet wg akwareli B. Kopczyriskiego z r. 1918. Repr. P.
Maciuk

C. LMuin, theHoly Trinity church in the castle, fragment ofthe lestside
ofthe nave. The discovery of murals according to a water colour by B.
Kopczynski, 1918. Reprod. P. Maciuk.

D. LMin, kosci6t Tréjcy Sw. nazamku, fragmentsciany zachodniej nad
chérem. Odkrycie malowidet wg akwareli B. Kopczynskiego z r. 1918.
Repr. P. Maciuk

D. LMin, the Holy Trinity church in the castle, fragment of the west
ivall over the choir. Reprod. P. Maciuk
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Pierwsza uwaga nie ma nic wspdlnego z dekoracjg
bizantyjsko-ruska, natomiast druga pozwala przypu-
szczac, ze byty to slady cennych malowidet. Kilka lat
poZniej niemal dostownie uwagi te powtarza wspot-
pracujacy ze Stronczyriskim Adam Lerue — rysownik,
ktory zresztg nie wnosi do opisu kosciota Trdjcy Sw.
zadnych nowych danych53

Dopiero w latach 1897-1899 J6zef Smolifiski od-
kryt fragment malowidet na basztce okrywajacej
schody wiodace na chér. Warto tu przytoczy¢ przy-
najmniej jeden ustep z opisu SmoliAskiego: ,,0dkryty
obraz, a wiasciwie tablica erekcyjna, malowana jest
sposobem freskowym, znanym na Wschodzie juz
w bardzo odlegtych wiekach: na tynku wapiennym
wyrownano powierzchnie cienkg warstwg gipsu i na
tem dopiero malowano. Farby sg tak silne, ze zmy¢
sie nie dadza: kolory, zwtaszcza zielony, dochowat
sie dotychczas w niezwyktej Swiezosci... Tho nieba ma
kolor ciemno granatowy ..."5l

W opisie odkrytego fragmentu, obok trafnych
uwag, istnieje jedna z gruntu btedna. Dotyczy ona
warstwy opsis, ktorg Smolinski mylnie okresla jako
gips. Ten mylny wniosek wyciagnat on z powierz-
chownych obserwacji wierzchniej warstwy tynku
(gtadkos¢, duza spdjnosé, twardosc itp.).

Problemy technologiczne ani tym bardziej konser-
watorskie malowidet lubelskich nie zostaty rozwigza-
ne przez sprowadzong z Petersburga w 1903 r. Cesar-
ska Komisje Archeologiczng, na czele ktérej stali
Mikotaj Pokrowski oraz architekt i malarz Piotr Po-
kryszkin. Ten ostatni odstonit spod XIX-wiecznych
nawarstwien tynkowych cze$¢ malowidet i zajat sie
ich oczyszczaniem, ponadto stwierdzit wystepowanie
charakterystycznych tynkéw z wypetniaczem widok-
nistym, ktéry okreélit jako konopie, oraz techniki
wykazujacej ,,typowe cechyprawdziwych, starychfre-
skéw” 5L Powierzchnia odkrytej przez Pokryszkina
polichromii ani metody, jakie stosowat nie sg znane.
Nie znany jest rowniez zakres pézniejszych dziatan
Komisji Archeologicznej.

Do zorganizowania juz na szerokg skale prac
w kosciele zamkowym w Lublinie przystgpiono do-
piero w 1917 r. pod Kierunkiem Juliusza Makarewi-
cza — zgodnie z 6wczesng opinig znawcy $ciennych
malowidet bizantyjsko-ruskich. Prace odkrywcze
i konserwatorskie realizowat zespot malarzy z Krako-
wi: Stefan Matejko (krewny Jana Matejki), Jan Swiezy
i Wiadystaw Rupa. Wiarygodnym sygnatem o stoso-
wanych przez nich metodach jest krotki artykut
w owczesnym ,,Glosie Lubelskim”, w ktérym czyta-

osobnych atlasach zawartemi objasnione, s. 23 i 24 (rekopis
w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie) — druk:
Opisy zabytkdw starozytno$ci przez Delegacye wystang z polecenia
Rady Administracyjnej Krélestwa zebrane w Gubernii Lubelskiej
w latach 1844 i 1846, ,,Dziennik Powszechny” 1863, nr 114.

53- A Lerue, Album Lubelskie, Warszawa 1857, Oddziat I, Po-
szyt I, s. 17 i 18. por. J. A Wadowski, Koscioty Lubelskie na
podstawiezrédetarchiwalnych, Krakéw 1907, s. 67 przyp. 1 Lerue
wydajac ,,swoje dzieto” popetnit w znacznym stopniu plagiat,
przywiaszczajac sobie niematy wkiad pracy Stronczynskiego oraz
jego wspotpracownikéw: por. T. Rutkowski, KazimierzStronczyn-
ski jako inwentaryzator zabytkéw (w:) Kazimierz Stronczynski
numizmatyk, sfragistyk i iniventaryzator zabytkéw, +6dz 1980,
S. 63 przyp. 44.

54, Cyt. za M. Walicki, Malowidta $cienne..., s. 87 i 88.

my: ,,Prace restauracyjnepolegajg nie na »przemalo-
wywaniu« a jedynie na »odczyszczaniu« malowidet;
miejsca uszkodzoneprzez nadbijanie sg zapetniane
specyalnieprzygotowywanym kitem a nastepnie miej-
sca te sg punktowane«tj. miejsca zatozone kitem sg
pokrywane odpowiednim kolorem, tgczacym uszko-
dzone linie rysunku, lecz stare malowidta nie sa
ruszane, a tylko doprowadza sigje specyalnymi érod-
kami do odpowiedniej sity barwnej... praca ta jest
nadzwyczaj mozolna... i wymagajaca poza arty-
zmem wykonawcow jeszcze nadzwyczajnej wytrwa-
fosci, uwagi, cierpliwosci i zamitowania. Przez nasy-
cenie tempery sktadnikami, ktére ona utracita,
aprzez tostata sig¢ martwa w kolorze, kolor ten odzy-
wa, nabiera mocy i staje sie tak silnyjak gdyby byt
niedawno malowany... Miejsca zupetnie uszkodzone
zpowodu catkowitego odbicia lub wypadnigcia tynku
w czasie owego nadbijania nie sg dzi$ domalowywa-
ne a sg tylko zatarte” 5. Wedtug danych zawartych
w artykule, ktory ukazat sie 22 pazdziernika ,,obec-
nie. .. cateprezbiteryum jestjuz zupetnie wykoriczone
iprzedstawia sie wprost imponujaco”5l Uwzglednia-
jac date wydania dziennika moza powiedzieé, ze
prace w prezbiterium trwaty mniej wiecej pot roku.
Z listu zredagowanego 8 sierpnia 1917, a odnalezio-
nego w tuku teczowym kosciota w 1987 r., dowiadu-
jemy sie, ze stan zaawansowania prac jest ,,wpotowie
pracy ukonczenia preshiteryum™58 co w zasadzie
pokrywa sie z relacjg ,,Gtosu Lubelskiego”. Juz
w pade|ern|ku 1917 r. ,,jest prowadzone odbijanie
tynku w nawie”3 ktore jednakze wraz ze wszystkimi
zabiegami konserwatorskimi zostaje przerwane —
jak nalezy przypuszczac przez Lubelskie Koto Towa-
rzystwa Opieki nad Zabytkami — i przekazane ze-
spotowi Edwarda Trojanowskiego. Wiekszo$¢ prac
prowadzonych przez ten zesp6t przypada na lata
1921-1923, kiedy istnieje juz Departament Sztuki Mi-
nisterstwa WRIOP jako gtéwny inwestor60.

Dane technologiczne i techniczne dotyczace 6w-
czesnych prac konserwatorskich w kosciele Trojcy
Swietej na zamku lubelskim sg skape i nie zawsze
zrozumiate. Dokumentacji konserwatorskiej wtedy
nie robiono, ba, istniata raczej tendencja do trzymania
w tajemnicy technologii stosowanych materiatow.
Cho¢ brak jest bezposrednich dowoddéw, mozna
przyja¢, ze przy usuwaniu nawarstwien tynkowych
stosowano metode zalecang przez Makarewicza. Po-
legata ona na narzuceniu odpowiednio rozrobionego
gipsu na tynk, a nastepnie po zwigzaniu odbiciu go
wraz z nawarstwieniem pokrywajagcym malowidta

55. E W. Koralow, Pamiatnik driewnie-russkoj ikonopisi sochra-
niwszijsia w czasownie Sw. Tréjcy goroda Lublina (w:) Pamiat-
naja Knizka Lublinskoj Gubiernii, Lublin 1904, otdiet czetwiortyj,
s. 203

56. J. P.(iotrowski ?), Kosciotsw. Troéjcy na Zamku, ,,Glos Lubelski”
1917, nr 292, s. 2.

57. Tamze, s. 3.

58. M Milewska, Prace konserwatorskie prowadzone przy malo-
widtach rusko-bizantyjskich w Kaplicy Tréjcy Swietej na Zamku
Lubelskim, ,,Studia i Materiaty Lubelskie”, t XIII, 1991, s. 74 oraz
fot. 13.

59- J. P.(iotrowski ?), op. cit,, s. 3

60. J. Siennicki, op. cit., 1925, nr 2, s. 43; M. Walicki, Malowidta
cienne..., s. 151 16.

61 J. Makarewicz, Malomd#a $cienne, ich konserwacya i restau-
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5. Krakéw, kaplica $w. Krzyza na Wawelu,,Modlitwa w Ogrojcu *;
1410. Stan po konserwacji w 1951 r. Fot. E Rachwal

5. Cracow, the Holy Cross chapel in Wawel Castle, ,,Prayer in
Gethsamene” 1410. State after conservation in 1951. Photo: E
Rachwal

Do kitowania ubytkdw tynku stosowano jakoby
mase przyrzadzong ,,z zywicy, kredy i terpentyny” ,
co nie znajduje potwierdzenia w oficjalnych wypo-
wiedziach Makarewicza ani bezposrednich obserwa-
cjach dokonanych w czasie prac konserwatorskich
po Il wojnie Swiatowej. Odnosna literatura mowi, ze
,»,Malowidta przed punktowaniem byly zmywane
kwasem octowym ”; co z kolei pokrywatoby sie z me-
todami Makarewicza, zalecajgcego jednak przy ich
stosowaniu daleko posunietg ostrozno$¢es.

Whbrew funkcjonujgcemu przekonaniu brak jest
dostatecznych dowodow na to, ze malowidta w Lu-
blinie utrwalono figowym mlekiem (tzw. mleczkiem
figowym)64. Z innych przekazéw wiemy, ze ,mlecz-
ko” — ptynna mieszanina o nieznanym sktadzie —
stuzyto do usuwania pobiat wapiennych, ktére po
zwilzeniu nim jakoby kruszaty, odstaniajagc malowid-
to65. Natomiast jak wynika z relacji ,,Gtosu Lubelskie-
go”, wzmacniano warstwe malarskag pod wzgledem
mechanicznym (spdjnosci), przyczepnosci do tynku
(adhezji) oraz optycznym (nasycenia barw) stabg
temperg, zapewne jajeczng, o czym jako o metodzie
konserwatorskiej méwi sam Makarewicz.

Rozwigzanie artystyczno-estetyczne — dalekie od
wspdtczesnych wymogéw konserwatorskich —
w generalnym zatozeniu byto stuszne. Oto co pisze

racya (w:) Pamietnik pierwszego Zjazdu Mitosnikéw Ojczystych
Zabytkéw w Krakowie w dniach 3i4 lipca 1911 r., [Krakéw] 1912,
s. 111.

62. J. Siennicki, op. cit. 1924, nr 1, s. 23.

63. Tamze oraz: J. Makarewicz, op. cit, s. Ill; R Leszczynska,
Dziatalno$¢ konserwatorska Juliusza Makarewicza (Malowidta
Scienne), ,,Ochrona Zabytkéw™ 1968, nr 2, s. 32.

64. Wiadomos¢ podana przez M Walickiego {Malowidtascienne...,
s. 15 oraz tamze przyp. 10) nie znajduje potwierdzenia w zamie-
szczonej przez niego literaturze.

65. S. Makarewicz, Bizantyjsko-ruskapolichromia katedry Sando-
mierskiej (praca doktorska 1973 r., mszps w ATK), s. 54, przyp. 88;
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na ten temat J. Siennicki: ,,Zpewnej ilosci zachowa-
nych w dobrym stanie punktow okreslono potozenie
poszczeg6lnych linij, konturéw, orazptaszczyzn, kto-
re zaktadano w uszkodzonych miejscach kolorem,
odpowiadajgcym dawnym dobrze zachowanym to-
nom... Gdy tylko okazata sie wieksza luka, pozosta-
wianojg bez dopetnienia, aby w ten sposéb nie wno-
si¢ nowego, indywidualnego pierwiastka do dzieta
starego mistrza66. W praktyce realizacje prac arty-
styczno-estetycznych odbiegaty od tak sformutowa-
nego zatozenia — ito zarbwno w zespole Makarewi-
cza, pracujagcym w prezbiterium, jak i Trojanowskie-
go, pracujgcym w nawie. Siennicki jako konserwator
lubelski wyraza opinie, ze ,,... w malowidtach nawy...
kompozycje nie zostaly uzupetnione ani przemalo-
wane. Niestety nie da sie tegopowiedzie¢ oprezbiter-
jum iluku teczowym, ktory ulegt w wielu wypadkach
znieksztatceniu. Usterek tych udato sie catkowicie
unikngé podczas poOzniejszych prac, wykonanych
przezprof.E. Trojanowskiego,..”67 Podobnie M. Wa-
licki w odniesieniu do prac przeprowadzonych w na-
wie mowi, ze ,, Tapieczotowita, Scisle konserwatorska
restauracja, odbiega w sposb korzystny od bardziej
efektownie nazewnatrzprzeprowadzonej restauracji
prezbiterjum...”@8 W rzeczywistosci brak jest jakich-
kolwiek podstaw do tego, aby wystawia¢ negatywng
ocene Makarewiczowi, a pochlebng Trojanowskie-
mu@d. Zwazywszy za$, ze prace prowadzone przez
zespot tego pierwszego byty w jakims sensie pionier-
skimi, wytyczaty bowiem linie postepowania konser-
watorskiego, zwiaszcza pod wzgledem artystyczno-
estetycznym, nalezatoby w ocenie da¢ pierwsze-
nstwo Makarewiczowi.

Jesli chodzi o wypowiedzi na temat techniki malo-
widet lubelskich, to sa one zrdznicowane, a nierzad-
ko sprzeczne. Smolinski i KoraHow okres$laja ja jako
technike freskowa, majac zapewne na mysli malowa-
nie na Swiezym, nie zwigzanym tynku. Natomiast
autor artykutu w ,,Glosie Lubelskim” podaje, ze Sciany
malowat w r. 1415 temperg nadworny malarz JagieHy.
Rowniez Tomkowicz moéwi, ze ,,Malowidia wykona-
ne sgfarbami alla tempera na wygtadzonym gruncie
wschodniego opsis... Obie wypowiedzi oparte sg
na wiadomos$ciach uzyskanych od Makarewicza, kt6-
ry mylnie rozumiat technike bizantyjsko-ruskg mo-
wigc, ze ,,Bizancyum doprowadzito malowanie tem-
perg do doskonatosci... Hermeneia podaje nam do-
ktadny opis, jak przyrzadzano grunt na murze pod
malowanie temperg’11. Walicki opiera sie na wnio-
skach Cesarskiej Komisji Archeologicznej, wedtug
ktérej ,,... malowidta nawy wykonano na mokrym
tynku, odmiennie niz malowidta prezbiterium... te

tenze Fundacja izatozenia..., s. 130 (14) oraz przyp. 95 — tam
literatura.

66. J. Siennicki, op. cit., 1924, nr 1, s. 23.

67. Tenze, tamze, 1925, nr 2, s. 43.

68 M Walicki, Malowidta scienne..., s. 16.

69. Stwierdzam to na podstawie osobiscie prowadzonych prac
konserwatorskich w latach 1974-1978. Por. tez M. Milewska,
op.cit,, s. 68, 69 i 75.

70. S Tomkowicz, Sredniowieczne malowania $cienne odkryte w
kaplicy na zamku w Lublinie, ,,Prace Komisji Historii Sztuki”, t. I,
1922, s. XLI i XLl

71. J. Makarewicz, op.cit., s. 99



ostatnie wykonano na suchym murze przy czym
zastosowano retusze temperowe” 12,

Cerkiew bazylianéw w Supraslu

Jesli chodzi o malowidta supraskie, wzmianki
0 dziataniach konserwatorskich i technice sa margi-
nesowe, co nie pozbawia ich jednak wartosci. Naj-
starsza odnosi sie do 1 pot. XIX w., kiedy to ,,Ikono-
stas i ikony malowane na $cianach alfresko odnowio-
no w 1826 staraniem [opata] Leona Jaworskiego”73.
Na przetomie r. 1852 i 1853 dokonano w Supraslu
lustracji cerkwi, o czym protojerej Sitkiewicz pisze
nastepujaco: ,,Gdy weszliSmy na poddasze cerkwi,
zastaliSmy sklepienie pokryte woda prawie ze po ko-
lana. Wskutek tego malowidta freskowe na sklepie-
niach zostaty uszkodzone, co stato sie powodem do
pobielenia catej cerkwi wapnem” 74 W r. 1887, po
okoto éwieréwiecznym okresie pokrycia malowidet
pobiatami wapiennymi, ,,zostaty odkrytefreskiprzez
oczyszczenie i zmycie pokrywajacej je pobiaiki...
Miejsca uszkodzone naprawiono... Malowidtom
$ciennym iozdobnym wzorompozostawiono w wigk-
szosci taki wyglad, jaki ukazat sie po ich obmyciu
woda™15.

Inaczej relacjonuje proces odstaniania malowidet
Batiuszkow piszac, ze ,freski zakryte wapnem oczy-
szczono suchym sposobem” Wrogie stanowisko, jakie
przejawia on wobec unitéw, taczy z zarzutem pobie-
lenia przez nich catlego wnetrza cerkwi wapnem.
Niemniej relacje Batiuszkowa co do technologii
1lkonserwacji sa obiektywne i cenne. ,,Dziekisprawo-
zdaniu — pisze Batiuszkow — artysty-malarza W.
W. Griaznowa, ktory dostarczyt nam niezbednych
danych o wynikach swych badan — przeprowadzo-
nych w latach 1866, 1886 i 1889— w dawnej $wia-
tyni w Supradlu, mamy mozliwo$¢ méwi¢ o losach
cennego malarstwa ikonowego... Za wyjatkiem kopu-
ty ijednego sklepienia cate wnetrze soboru zostato
zamalowane przez unitéw wapnem. Przy badaniu
koputy i po zdjeciu ze Scian wapiennych nawar-
stwien odkryty siefreski — niewatpliwie wspdtczesne
budowie Swigtyni, czego dowodzi sam sposéb przy-
rzgdzania narzutu, ktorego dolna warstwa okazata
sie zmieszana z widknistymi ro$linami i stomg ’76.

Najwiecej wiadomos$ci o malowidfach, a jednocze-
$nie krytycznych uwag pod adresem wykonawcow
prac renowacyjnych w cerkwi przekazat Piotr Pokry-
szkin, piszagc m.in. ,.. w tym roku [1910 — S. S]...
malowidta naprawiono bezwiedzy CesarskiejKomisji
Archeologicznej; artysta-malarz Bodalew zadowala-
jaco naprawit tylko twarze — ale napisy, partie
ponizejgtéw, draperieprzeleciatpo konturach i kolo-

72. Wyjatkowo podaje tu opinie opublikowana dopiero po Il
wojnie Swiatowej — M. Walicki, Polichromia kosciofa..., s. 184.
73- P. Bobrowskij, Matieriaty dla gieografii i statistiki Rossii...
Grodnienskaja gubiernija. Czast wtoraja, Sanktpietierburg 1863,
s. 1031.

74. Cyt. za N. Datmatow, SupraslskijBtagowieszczenskijMonastyr,
Sanktpietierburg 1892, s. 424 i 425.

75. Tamze, s. 438 i 439.

76. P.N. Batiuszkow, Bietorussija i Litwa, rozdz. Objasnienija k
risunkom, S-Pietierburg 1890, s. 141.

77. PP. Pokryszkin, Blagowieszczenskaja cierkow w Supraslskom

rach wpos$piechu, niedbale i niewiernie. Nieodzow-
ng bedzie rzeczg zczyscic te niedbata i niedoktadna
restauracjg... Koputa... i ornamenty wokét okien
grubo i niewiernie odniowione w krzyczgcych ani-
linowych tonach... Nowe, niezreczne poprawki wyli-
czone wyzej — sprzeczne z wyobrazeniami — od
razu rzucajg sie w oczy i oburzajg”1L

Pokryszkin poczynit takze ciekawe uwagi techno-
logiczne: ,,Na niektérych nimbach zachowato sig zto-
to, apod nim widnieje czarnomalinowy ton”; gdzie
indziej mowi, ze ,,nimby, przyjety ciemnoczerwony,
prawie czarnoczerwony ton” W przypisie wyjasnia
to zjawisko nastepujaco: ,,W czasie badaniaprzez W.
K. Mjasojedowa Spasa - Nieriedickiej cerkwi w Nowo-
grodzie — dzieki wskazowkom G. O. Czirikowa —
wyjasniono, ze minia z czasem czarnieje”1S. Minia
mogta wchodzi¢ w sktad szybko schnacej, ptynnej
mieszaniny, przyrzadzonej zapewne na bazie oleju
Inianego, odpowiadajgcej dzisiejszemu mikstionowi.
Na taki odpowiednik mikstionu, ktorym smarowano
zadane miejsce, ktadziono ptatki ziota.

Kaplica Sw. Krzyza na Wawelu

Pierwsza publikowana wiadomos$¢ o malowidtach
w kaplicy $wietokrzyskiej na Wawelu pochodzi z r.
1826, kiedy to rosyjski archeolog i paleograf Piotr
Keppen stwierdzit, ze ,,na sklepieniujednejz kaplic...
nad obrazami malowanymi alfresco, jak nasze ma-
lowidta korsunskie, wida¢ rosyjskie napisy...”19J6zef
Muczkowski w swej pracy z 1858 zapisat dwie licza-
ce sie uwagi: ,,Cale kaplicy wnetrze pokryte jest ma-
lowidtami na tle niebieskiem ...” i dalej ,,... gtowy
u wszystkich ze zlocistemi na okoto kregi, ktore
w wielu miejscach juz w kawatkach odpadty, w dru-
gich za$ catkiem znikty”oraz ,,W lunecie nad drzwia-
mi widac¢ zlociste, w czterech stronach obwodu swe-
go... po trzypromienie majgce koto” 80.

W artykule opublikowanym w 1860 r. Jozef Lep-
kowski przekazuje m.in. takg informacje: ,,Malowidta
na niebieskim tle, ktére zdobig wnetrze kaplicy, na
pierwszy rzut oka podobne sg do malarstwa alfresco
— jednak blizej badane nie wykazuja, jakopolichro-
mia, tego rodzaju cech”8Ll Jest ona o tyle cenna, ze
mowi o stanie sprzed restauracji prowadzonej w ka-
plicy po 1860 r. przez lzydora Jabtoriskiego, polega-
jacej w duzym stopniu na przemalowaniu i niezrecz-
nej rekonstrukcji znacznych partii malowidet.

Zasady techniczne $ciennego malarstwa bizantyj-
sko-ruskiego ujagt najtrafniej Marian Sokotowski. Po
przeszto stu latach — liczac od stynnej wystawy
polsko-ruskiej we Lwowie w r. 1885 — jego celne
uwagi tym bardziej zastuguja na uznanie, ze w swej

monastyrie (w:) Shornik Archieologiczeskich statiejpodniesiennyj
grafu A.A. Bobrinskomu..., S-Pietierburg 1911, s. 232.

78. Tamze, s. 233 i 237.

79- P. Keppen, Spisok russkimpamiatnikam stuzaszczim k sostaw-
leniju istorii chudozestw..., Moskwa 1822, s. 119 -

80. J. Muczkowski, Dwie kaplice Jagiellofiskie w katedrze krakow-
skiej, Krakéw 1858 (takze 1859), s. 21 i 22.

81. J. tepkowski, Die Heiligengeist- und heil. Kreuz-Capelle der
Krakaeur Domkirche, ,,Mitteilungen der K K Zentral-Kommission
zur Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale”, Wien 1860, t.
V, s. 294.
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pracy badawczej do dyspozycji miat on tylko jeden
zabytek tego rodzaju w Polsce, wtasnie malowidta
w kaplicy Sw. Krzyza, inne dekoracje bowiem nie
byty jeszcze odkryte. Sokotowski postugiwat sie takze
przekazami pisanymi jako teoretycznym materiatem
wyjsciowym i poréwnawczym, niezbednym do wy-
ciggniecia wiasciwych wnioskéw. Oto co pisze na
temat techniki: ,,Dekoracye nasze sg wykonane w spo-
s6b zblizony do fresku, tj. farbami rozcienczonymi
wodg na wilgotnym, wapiennym i do tego osobno
przygotowanym tynku... Majg one ceche rzemieslni-
cza i musiaty by¢ uskutecznione mniej wiecej taz
sama metoda, ktdra siejeszcze dzisiaj w klasztorach
gory Athos uzywa... Mistrz nie uzywa kartonu, ale
szkicuje na tynku odrazu kompozycye, oznacza wy-
miary pojedynczych figur i zakre$la nimbusy koto
gtow wielkim cyrklem, na jednym koncu ktérego
osadzonyjestpedzel. Pomocnikjego, jeden lub kilku,
odpowiednio do wielkosci zadania, wypetnia drape-
ryami kontury... nie tykajacprzytem gtéw zupetnie...
jak jego zadanie sie koAczy, mistrz wraca do tych
samychfigur i uwydatniapedzlem w reku swobodnie
trzymanym... rysy pojedynczych twarzy... inny je-
szcze ktadzie koto gtéw i scen napisy... Taka drogg
praca zbiorowo ipredkoprzychodzi do skutku ”82.

Przeciwng opinie o technice malowidet Swietokrzy-
skich na Wawelu wyraza Feliks Kopera, wykazujac
zreszta nieznajomo$¢ problemu: jrArtySci malowali
tempera na podkitadzie kredowym czylifarbami tar-
temi i mieszanemi z klejem i biatkiem, farby te nada-
waty malowidtom wyrazisto$¢ barw™ 8. W Dziejach
malarstwa w Polsce w rozdziale Malowidta $cienne
ruskie omawia on tylko technike dekoracji sando-
mierskiej, piszac zupetnie co innego: ,,Technika tych
obrazow jestfreskowa, tojest malowanoje na $wiezej
zaprawie tynkowejfarbami mineralnemirozrobionemi
w wodzie. Twarze, recei nogi i niektére drobne szcze-
goty malowano temperg, tj.farbami suchemi tgczo-
nemi klejem i zottkiem . Niewatpliwie ta opinia jest
blizsza prawdy.

Niezmiernie ciekawa jest praca Alojzego Riegla
opublikowana w 1904 r., w ktorej przeprowadzit on
wnikliwg analize problemoéw konserwatorskich wy-
stepujacych w kaplicy Sw. Krzyza. Riegl uwzglednia
prawdopodobne zmiany w zakresie wystroju malar-
skiego w przesztosci, przedstawia sugestie i wnioski
oraz ostrg krytyke dziatan restauracyjnych prowadzo-
nych po 1860 r. przez lzydora Jabtonskiego. Uwagi,
ktére wyszty spod pidra jednego z czotowych zna-
wcow zabytkow i teoretyk6w konserwatorstwa
w Owczesnej Europie sformutowane zostaty w znacz-
nym stopniu przy wspdétudziale czotowych przedsta-
wicieli polskiego $wiata naukowego i artystycznego
(Sokotowski, Tomkowicz, Makarewicz i inni).

Jedng z ciekawszych hipotez wysunietych przez
Riegla byto twierdzenie, ze ,,malowidta te juz na
82. M. Sokotowski, Rzecz o malarstwie. Obrazy (w:) Wystawa
archeologiczna polsko-ruska urzadzona we Lwowie w roku 1885,
Lwoéw 1886, s. 20.

83. FE Kopera, O malarstwie bizantyniskiem w Polsce, ,,Polskie
Muzeum”, Krakéw [1906], R I, z. VIII, s. 2

84. Tenze, Dzieje malarstwa.., s. 133-

85. A Riegl, Die Restaurierung der Wandmalerein in der Heiligen-
kreuzkapelle des Domes auf dem Wawel zu Krakau, ,,Mitteilun-
gen...”, Wien 1904, t. 1ll, szp. 280.
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dtugo przed XIX-wiecznym przemalowaniem prze-
szly restauracje. Te starszg restauracje musiato za-
pewne poprzedzi¢ zniszczenie znacznej czesci tych
malowidet najstarszych”85. Riegl twierdzi dalej, ze
dekoracje zeber sklepiennych i czeSciowo draperie
zostaty wykonane w technice olejnej — odmiennie
niz postacie. Taka sytuacja — konkluduje austriacki
uczony — ,,zmusza do wniosku, ze nalezy sie liczy¢
z dwiema réznymi restauracjami i wedtug wszelkie-
go prawdopodobieristwa, tym samym z dwoma roz-
nymi dawnymi restauratorami, z ktérych jeden ma-
lowat olejno, inny tempera: pierwszy w gtéwnej mie-
rze motywy dekoracyjne, drugizajatsie malowaniem
figur”™ Riegl przypuszcza, ze odnowienie malowi-
det w kaplicy Swietokrzyskiej (by¢é moze po pozarze
dachu i koniecznej odbudowie) mogto nastgpic je-
szcze przed r. 1500 lub wkrotce potem. ,,Co sie tyczy
wreszcie relacji miedzy restauratorem malujgcym
olejno a tym tempera, to w rzeczy samej mogeprzyjac
— pisze Riegl — Ze dziatali oni rbwnoczes$nie”

Powyzszych twierdzen i przypuszczen nie mozna
podwazy¢, poza mato prawdopodobnym stosowa-
niem techniki olejnej. Odnawianie malowidet $cien-
nych i tablicowych kregu kultury bizantyjskiej prak-
tykowane byto na ziemiach ruskich i innych, na co
mamy niezbite dowody88. Nie mozna wiec wyklu-
czy¢, ze takie zabiegi — podyktowane okolicznoscia-
mi — miaty miejsce na terenie Polski. Nie sposéb
jednak przyja¢ hipotezy Riegla bezkrytycznie ze
wzgledu na ingerencje konserwatorskg Makarewicza
po r. 1904, nie méwiac juz o niefortunnych dziata-
niach Jabtonskiego po r. 1860. Takze rozréznienie
techniki olejnej od temperowej (ttustej ?) — jesli
istotnie one wystepowaty — byltoby zadaniem trud-
nym, co nie znaczy wcale, ze takie badania przy
uzyciu nowoczesnych metod laboratoryjnych nie po-
winny by¢ kiedy$ przeprowadzone.

Uwagi Riegla na temat dziatan Jabtoriskiego sg
niezwykle ostre: postepowanie takie nazywa ,,ciez-
kim przestepstwem”, a jego samego ,,szkodnikiem”
Ale wiele jego wypowiedzi wskazuje na to, ze Swia-
dom jest, iz na polskim gruncie rodzi sie nowoczesna
mysl konserwatorska. Szacunek dla autentyku i wier-
no$¢ prawdzie historycznej, a zarazem powsciggliwos¢
w usuwaniu rekonstrukcji i uzupetnien, jesli pod nimi
brak oryginatu, potepienie wszelkich zabiegéw nie
liczacych sie z ratowaniem substancji zabytkowej (tyn-
ku, warstwy malarskiej, ztocen) oraz jej sztucznego
upiekszania i odtwarzania (przemalowywanie, rekon-
struowanie odbiegajace od charakteru i stylu orygina-
tu), zasada jasno okreslonej linii postepowania konser-
watorskiego — oto gtdwne mysli, jakie mozna przesle-
dzi¢ w pracy Riegla. Jednocze$nie widzimy w niej
zalazki krytyki konserwatorskiej, o ktdrej powstanie
apelowatJ6zef E. Dutkiewicz i wielu innych badaczy,
a ktéra wiasciwie nigdy sie w Polsce nie narodzita 9.
86. Tamze, szp. 281.

87. Tamze, szp. 283.

88. A.J. Uspienskij, Carskije ikonopiscy i ziwopiscy XVII w. Slowar,
Moskwa 190, s. 35, 83, 147, 313-317; por. S. Stawicki, Technika...
1971, 1, s. 20; tenze, W sprawie techniki malowidet $ciennych
w cerkwipw. $w.Jerzego w Tymowie, ,,Ochrona Zabytkéw™ 1973,
nr2 s 132

89- Por. L Krzyzanowski, Dyskusja o konserwacji malowidet $cien-
nych, ,,Ochrona Zabytkéw™, 1968, nr 3, s. 76.



Kosciot katedralny w Sandomierzu

Rewelacyjne odkrycie malowidet w prezbiterium
katedry sandomierskiej w 1887 r. byto dzietem przy-
padku, sktonito ono jednak witadze kosScielne i Swiat
naukowy do zajecia sie tym zabytkiem w sposéb
szczeg6lny, o czym $wiadczg licznie powotywane
komisje i duzy rozgtos, jaki nadano calej sprawie.

Poczatek dziatan miat miejsce w 1913 r., kiedy to
Karol Frycz i Jan Talaga odkryli i oczyscili czesé
dekoracji odpowiadajgcej jednemu przestu. Prace ich
wg relacji ks. Rokosznego przebiegaty w trzech eta-
pach: ,,usuniecie pobiaty wapiennej, narzuconej na
obrazy; wymycie wydobytych z pod warstwy wapna
malowidet; wreszcie wyretuszowanie ich "%, Ze spra-
wozdan Frycza dowiadujemy sie, ze ,,Przed odmy-
ciem cze$¢ niezabielona malowidet wydawata sie
mato zniszczona i bardzo jednolita w tonie... gdyz
nagromadzony brud wypetniat szczelnie... wszelkie
rysy, orazpokrywatplamy z wapna i tynku... Brud
ten tworzytjakby delikatna, przejrzysta zastone... Po
doktadnem wyczyszczeniu chlebem wystapity wyraz-
nie poszczegOlne barwy i surowa ostros¢ linij, lecz
zarazem okazata sie wielka mnogos¢ rys i drasniec...
Zabielenie wapnem z nieréwnomiernem zatarciem
tynku, a zwtaszcza... nasiekiwanie $ciany, bypobia-
ta tepiej sie czepiata muru, pozostawito wielkg ilos¢
uszkodzen ...”

Rokoszny pisze, ze ,,Pod wzgledem techniki sg
nasze obrazy, jak sadzimy, freskami. Tylko twarze,
rece, nogi i niektére drobne szczegdty wykonczono
temperg” Powtarza tez opinie Eugéne Viollet-le-Du-
ca, ze ,,malarze bizantyjscy nie uzywali kartonow,
lecz malowali od razu na Scianie... niekiedy... wyjg-
tkowo znajdujg sie na $cianach ryte $lady... | wiasnie
w Sandomierzu — pisze dalej — zachodzi ten wypa-
dek. Wprawdzie malarz nie trzymat sie Scisle rytych
drég; bylty mu one widocznie tylko szkicem szybko
rzuconym dla oryentacyi... Tynk pod farbami jest
biaty, gtadkijakbypolerowany, dobrze spoisty; wierz-
chniajego warstwa mieszana jest z delikatnem wio-
siem” . Uwagi ks. Rokosznego — mimo ze nie byt
konserwatorem ani technologiem — sg trafne i cen-
ne, i w duzym stopniu pokrywajg sie z przepisami
Hermenei Dionizjosa z Furny, w ktérych mowa jest
0 bezpos$rednim ryciu konturéw w $wiezym tynku,
a nie odciskaniu ich poprzez karton.

Prace konserwatorskie w katedrze sandomierskiej
zostaty wznowione dopiero na poczatku lat trzydzie-
stych przez J. Makarewicza. Usuwat on pobiaty przy
pomocy wspomnianego tu juz ,mleczka” o niezna-
nym sktadzie oraz wzmacniat kolorystycznie warstwe
malarska, zapewne tak samo jak w Lublinie, ,,przez
nasycenie tempery sktadnikami, ktére ona utracita”

Zgodnie z zaleceniami komisji, ktérej przewodni-
czyli Andrzej Ole$ (Konserwator Zabytkéw na woj.
krakowskie i kieleckie) oraz Jerzy Remer (Konserwa-
tor Generalny RP) ,,zostato powziete postanowienie
oczyszczenia malowidta... zasgdzie malowidto zostato
juz zniszczone bezpowrotnie, postanowiono pomalo-

90. J. Rokoszny, Sredniowiecznefreski w katedrze sandomierskie;j,
»-Sprawozdania Komisji do badania historii sztuki w Polsce”, Kra-
kéw 1914, t IX z. i IV, szp. 452.

waé tak, aby nowe malowanie nie ttumito starozyt-
nego ...”9%3. W zaleceniach tych czuje sie koncepcje
artystyczno-estetyczne, ktére wystapity juz w odnie-
sieniu do kaplicy Sw. Krzyza na Wawelu, a nastepnie
kosciota zamkowego w Lublinie. Makarewicz reali-
zowat te koncepcje niemal dostownie, nie rekonstru-
ujac scen ani figur na duzych ubytkach, a jedynie
wypetniajac puste ptaszczyzny kolorem neutralnym
w granicach zakreslonych czerwonymi pasami imitu-
jacymi obramienia.

Katedra ormianska we Lwowie

Odkryte w 1925 r. fragmenty malowidet Sciennych
w katedrze ormianskiej we Lwowie wzbudzity swego
czasu zainteresowanie i zywg dyskusje. Niestety, nie-
odpowiednie uzytkowanie $wiatyni i zaniedbania —
co najmniej juz od pot wieku — fatalnie odbity sie na
stanie zachowania tego zabytku. Z tych i innych
wzgledow trudno bytoby dzisiaj skonfrontowaé ma-
teriaty publikowane, jakie ukazaty sie w okresie mie-
dzywojennym, ze stanem faktycznym malowidet. Ale
publikacje z tego okresu zastugujg na duzg uwage.

B. Janusz potwierdza m.in. metode odstaniania
malowidet $ciennych przekazang nam przez Makare-

A B

6. Lwéw, katedra ormianska, malowidta we wnece okiennej wpra-
wej nawie bocznej, 1pot. XVIw.: A— $w.Jakub Apostot (?), u dotu

z lewejfundator; B — $w. Jan Ewangelista, u dotu z prawej $w.
Prochor. Stan z lat 1935-1939. Fot. K. Skorski

6. Lvov, theArmenian cathedral, paintings in window recess in the
side nave to the right, first halfof the sixteenth century: St. James
the Apostle (?), on the left — the founder; B — St. John the
Evangelist, at the bottom, to the right — St. Prokhor. State from
1935-1939- Photo: K. Skorski

91. Tamze, szp. 466 i 467.
92. Tamze, szp. 466.
93- A. Wyrzykowski, op. cit.,, s. 4 i 5.
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wicza (cho¢ sam stosuje inng). Oto co pisze: ,,Na ogét
ngwa sie obecnie do tego gipsu, ktérym do grubosci
2-3 cm narzuca sie warstwe tynkowag odpadajaca
z nim razem po wyschnieciu i po uderzeniu mio-
tkiem” 2 relacji Janusza wynika, ze wskutek speche-
rzenia oryginalnego tynku usunat on pézniejszg ,,...
warstewke tynkowg z pomoca ptaskiego, szerokiego
nozyka, trzymanego niemal réwnolegle do powierz-
chni Sciany zamalowanej”, bez ,,uzycia wody do
zmiekczania tynku’; ktérg stosowano niekiedy jako
ewentualne ufatwienie zabiegu. Na temat techniki
moéwi, ze ,,Pierwszy rzut oka wskazuje, iz mamy do
czynienia z najklasyczniejszymifreskami, tzn. malo-
widtem ktadzionem na $wiezej zaprawie tynkowej
farbami mineralnemi rozrobionemi w wodzie w ten
spos6b, bysie wigzaty z zaprawa. Twarze i recezdaja
sie by¢ malowane temperg tj.farbami suchemi wig-
zanemi klejem izottkiem "9 Wyszczegolnia ponadto

tréjwarstwowy uktad malowidet — podtoze kon-
strukcyjne (nosne), podtoze wyréwujace (tynk)
i warstwe malarska. ,,Sciany Swigtyni — pisze —

stanowi dziki kamien opowierzchni bardzo nieréw-
nej; nieréwnosci te wyréwnano zaprawg czysto wa-
pienna, zmieszanag z sieczka, krajanem tykiem brzo-
zowym i wiosiem Inianym. Wiosied dodawano tylko
w tych miejscach, gdzie trafialy sie wieksze nieco
ptaszczyzny gtadkie w kamieniu... Zaprawa ta od-
znacza sie nadzwyczajng biatoscig i dochodzi do 1
1/2 — 2 cm grubosci, wygtadzong jej powierzchnie
pokryto wtasniefreskami w staniejejjeszcze Swiezym
niezaschnietym 9.

W sprawozdaniu Janusza wystepujg pewne niejas-
ne sformutowania, wynikajgce z braku petnej znajo-
mosci techniki bizantyjskiej. Malowidta Scienne kregu
bizantyjskiego nosza niekiedy cechy tempery dlate-
go, ze pewne barwniki ucierano na spoiwie organicz-
nym ze wzgledu na lepszg mechanike tgczenia sig ich
z cieczg kleistg niz ze zwyklg wodg. Co do widkien
Inianych (nazywanych mylnie wilosieniem), to wyste-
powaty one zgodnie z przepisami Tipika tylko w war-
stwie opsis (wierzchniej), np. w tynkach supraskich.

Wywody Janusza znalazty poparcie w ekspertyzie
P. Chotodnego i W. Peszczanskiego, zamieszczonej
w formie listu otwartego w ,,Starej Ukrainie”. Czytamy
w nim m.in., ze ,,... nowoodkryte malowidta w kate-
drze ormianskiejwe Lwowie... zostaty wykonane tech-
nikg freskowg. Wyprawa (grunt) przyrzadzona zo-
stata z czystego wapna (bez piasku) wymieszanego
z widknami Inianymi i stomg — typowy dla tego
okresu sktad gruntu podfresk... Tempera lekko zmy-
wa sie silnym tugiem, np. NHgOH. Farbafresku nie
zmywa sie, poniewazjest ona zespolonapodstawowy-
mizwigzkami CaO i CO2. Freski ormianskiej katedry
HN4OH nie zmywa. Kwas octowy na odwrdt zmywa
fresk a nie zmywa tempery. Odkrytefreski zmywaja
sie kwasem octowym... Zestaw farb dla freskowych
malowidetjest bardzo ograniczony. Malowidta kated-

94. B. Janusz, Odkrycie freskow $redniouAecznych w katedrze
ormjanskiej, ,,Stowo Polskie”, Lwow 1925, nr 161, s. 6.

95. Tenze, tamze, nr 163, s. 6.

96. List opublikowany w: M Hotube¢, Widkryttja serednowicznych
freskiw u wirmenskomu sobori u Lwowi, ,Stara Ukraina” 1925,
nr VII-X, s. 126.
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ry ormianskiej maja ten szczegdlny charakter po-
wierzchni i koloru, jaki wystepuje w alfresco” 9.

Zupeinie przeciwstawne zdanie o technice malo-
widet katedry ormianskiej miatJozef Piotrowski, kt6-
ry powotujac sie na opinie Jana Rutkowskiego twier-
dzit, ze ,,Nie sg to najklasyczniejszefreski, jak mylnie
ogtoszono [,Stowo Polskie” — S. S] lecz zwyczajne
malowidta temperowe”97. Kilka lat pdzniej Tadeusz
Mankowski cytowat opinie S. Matusiaka, ktéry m.in.
twierdzit, ze /Malowidta wykonane safarbami tem-
perowymi bezposrednio na warstwie wypolerowane-
go gtadko gipsu. Potarte zwilzong szmatka, farby
pozostawiaja $lady barwnikow... co stwierdza najle-
piej, ze nie mamy do czynienia z freskami’. Nato-
miast — czytamy dalej w pracy Mankowskiego —
,»,mamy tu do czynienia z technika temperowag jajo-
wa. Farby kladzione sg bezposrednio na suchym
tynku. Spoiwo farby tworzg rozbettane cale jaja,
mydto i woda. Obecnos$¢ mydia, jak sie zdaje, nadaje
barwom pewng matowg miekko$¢98.

Mylne interpretowanie przez Matusiaka opsis jako
warstwy gipsu nie jest pierwszym tego rodzaju nie-
porozumieniem. Podobne zdanie o wierzchniej war-
stwie tynkow w kosciele zamkowym w Lublinie wyra-
zitj. Smolinski. Natomiast opiniaJ. Rutkowskiego, ktory
zreszta nie specjalizowat sie w malarstwie sciennym,
o technice malowidet ormianskich we Lwowie, wy-
konanych jakoby alla tempera ", ma zapewne swe
zrodto w btednych przekonaniach Makarewicza, kt6-
ry nieco uporczywie zaliczat Scienne malowidta kul-
tury bizantyjskiej do techniki temperowe;j.

Mankowski idzie jeszcze dalej piszac, ze ,,Charak-
ter sztalugowy malowidtom tym nadaje takze uzycie
w nich temperowej techniki, wtasciwej malarstwu
sztalugowemu, a nie monumentalnemu, ktérego ty-
powg technikg jest technika alfresco” 1. Analogie
innych dekoracji typu bizantyjskiego w Polsce prze-
czg jednakze rzekomo sztalugowemu charakterowi
zachowanych fragmentéw w katedrze ormianskiej.
Woystarczy poréwnaé chociazby scene Naigrawanie
w Lublinie wraz z jej szczeg6tami przypominajgcymi
obraz ikonowy. A w ogdle problemdw techniczno-
technologicznych nie sposdb rozwiagza¢ na podsta-
wie sprzecznych z gruntu opinii i braku jakichkol-
wiek rzeczowych badan laboratoryjnych, w obec-
nych warunkach trudnych do przeprowadzenia.

Nalezatoby tu zasygnalizowac jeszcze jedno wazne
zrodto — ormianskie traktaty o sztuce malarskiej. Sa
one prawie nieznane i wymagatyby odrebnych stu-
diow. Ormianskimi przekazami pisanymi pochodza-
cymi z XVI i XVII w. zajmowano sie gtdwnie ze sta-
nowiska jezykoznawczego, a tymczasem sg one nie-
zwykle cenne jako zhiory przepiséw technicznych,
tym bardziej ze niektore ich kopie powstaty na tere-
nie 6wczesnej Polski. Zachowata sie sSrodkowa czes¢
rekopisu z ok. 1511 r., przechowywana w klasztorze
mechitarzystéw na wyspie S. Lazarro w Wenecji, kto6-

97. J. Piotrowski, Katedra we Lwowie w $wietle restauracyj i osta-
tnich odkryé¢, Lwow 1925, s. 32.

98. T. Mankowski, op. cit., s. 126. Sktad spoiwa uzytego do
przyrzadzania farb okreslony byt, jak mozna przypuszczaé, tylko
Lhawyczucie”.

99- Tamze, s. 126 oraz przyp. 1i 2

100. Tamze, s. 134.



ra obok przepisow technicznych zawiera takze wzor-
niki rysunkowe S$wietych, ornamentow, inicjatéw
itp.101, czego odpowiednikiem ruskim jest Licewoj
podlinnik.

Na szczeg6lng uwage zastuguje kopia rad dla
malarza (wasn nakhaszi), spisana ze starszego reko-
pisu w r. 1518 w Kamiericu Podolskim. Zawiera ona
przepisy odnoszace sie do malarstwa S$ciennego,
z ktérych jeden brzmi: ,,... wapno zmieszac z woda,
nastepnie dodac troche piasku i znéw miesza¢, na-
stepnie do wapna dodac¢ drobne czedci tkaniny Inia-
nej, tym pociggnaé mur i wygtadzi¢ go, aby schnat
dwa lub trzy dni. Na tym mozna szkicowac i malo-
wacfarbamipedzlem... przed uzyciem jakiejkolwiek
farby musisz zrobi¢ rysunek klejem rozpuszczonym
w cieptej wodzie...” . Z tego jednego choéby prze-
pisu wida¢ zbiezno$¢ z receptami Hermenei (etapo-
wos¢ prac, rysunek wstepny), Tipika (dodatek piasku
do zaprawy) oraz ruskich Podlinnikow (rysunek far-
bami przyrzadzonymi na kleju).

Ormiarskie malarstwo Scienne niewatpliwie wy-
ksztatcito wiasne cechy stylistyczne i techniczno-
technologiczne, mieszczace sie jednak w ramach tra-
dycji i doswiadczen artystéw dziatajagcych w kregu
kultury bizantyjskiej. Trudno tez przyjag¢ teze Man-
kowskiego, ze ,,W technice malarskiej odmiennej od
bizantyjskiej, blizsi byli arty$ci ormianscy, muzut-
manskiego Wschodu, anizeli chrzeScijanskiego Bi-
zancjum™ 103 Co najmniej problematyczne bytoby
réwniez taczenie przepisow wysztych spod piéra
Ormian z ksiegg Liber sacerdotum zachowang za
posrednictwem S$wiata arabskiego, ale wywodzacg
sie w duzej mierze ze Zrodet grecko-egipskich104

Kolegiata w Wislicy

Zachowane fragmenty dekoracji wislickiej zostaty
odkryte dopiero po | wojnie $wiatowej w czasie prac
budowlano-konserwatorskich prowadzonych po zni-
szczeniach wojennych. W literaturze, jaka sie ukazata
na ten temat w okresie miedzywojennym, wzmianek
typu konserwatorskiego i techniczno-technologicz-
nego jest mato albo sg bez znaczenia. Zacytowaé
nalezatloby jednak Tadeusza Szydtowskiego oraz
Wojstawa Molé. Pierwszy pisat: ,,Odpadniecie tynkow
dobyto najaw resztki cennejpolichromii... Czes¢ tej
plichromii trzeba byto skaza¢ na zagtade, a miano-
wicie malowania sklepienne... Resztki tych sklepien-
nych malowidet odjeto, lecz ulegty onepdzniejprawie
zniszczeniu. Polichromie $cian bocznych odkrywano
z calg ostrozonoscig spod tynkéw, nie udato siejed-
nakprzeprowadzic tej operacji bezpokaleczenia ma-
lowidet, odstajacych wskutek wstrzasow podczas
bombardowania™106. Opis ten, méwiacy o bezsilno-
§ci stuzb konserwatorskich, uzupetnit Mole: ,,...nie-

101. Tamze, s. 128 oraz przyp. 3 i 4. Por. tez E Macier, Cataloque
des manuscrits arméniens etgéorgiens de la Bibliothéque Nationa-
le, Paris 1908; tenze, Notice dun document d'iconographie
arménienne (w:) Documents d art arméniens, De arte illustrandi,
Paris 1924, s. 25'i d.

102. T. Mankowski, op. cit., s. 128 i 129 oraz przyp. 2. Por. tez F
Macler, Documents..., s. 15.

103. Tamze, s. 130.

104. M Berthelot, La chimie au moyen age, Paris 1893, t. I, s. 23

ktére bowiem czesci juz lewo trzymaty sie $ciany...
totezprzytwierdzono je zelaznymi sztyfcikami”

Problem rozwigzania artystyczno-estetycznego po-
lichromii wislickiej poruszajg obaj uczeni. ,,Doprowa-
dzenie do harmonijnego estetycznego wygladu cato-
§ci Scian, w ktorych sg obecnie duze wyrwy ipuste
pola, na razie zabielone, bedzie bardzo delikatnym
artystycznym zadaniem™ 107 — pisze Szydtowski.
Z kolei w uwagach W. Molé — nie wolnych od
istotnych btedéw jesli chodzi o technike malowidet
— czytamy: ,,Technika wiec punktowania powinna
by¢ bardzo ostroznie zastosowana. Pod uwage nalezy
braé takze technike malowidet, ktéra niejestfreskowa
leczraczejzblizona do tempery w specjalnejprocedu-
rze rusko-bizantyjskiej... Konieczny wiec bytby pe-
wien kompromis, ktorybyz jednejstrony nie naruszat
zasad ochrony zabytkéw, a z drugiej odpowiadat
takze estetycznym potrzebom wnetrza koscielnego.
Mégtby on polegaé na tym, zeby zaokragli¢ i uzupet-
ni¢ neutralnym kolorytem gtéwne kompozycje i naj-
lepiej zachowane z posrédfigur... 7108

Uwagi koncowe

Z omoéwionych wyzej tekstow Zrédtowych i przy-
czynkarskich mozna wyciggnaé pewne wnioski od-
noszace sie nie tylko do $ciennych malowidet bizan-
tyjsko-ruskich, ale takze w og6le malowidet Scien-
nych w Polsce. Ich lektura upowaznia do postawie-
nia tezy, ze sztuka monumentalna wywodzgca sie
z kregu kultury bizantyjskiej stata sie w duzym
stopniu bodZzcem do szczegdlnego zainteresowania
sie  problemami techniczno-technologicznymi
i konserwatorskimi tego rodzaju malarstwa. Za-
szczepiona na polskim gruncie sztuka wschodnia
whniosta oryginalne i nieprzemijajace wartosSci do
naszej genetycznie zwigzanej z chrzescijanstwem
zachodnim kultury.

Przekazy zrédtowe, jak rzadko ktére inne, dostar-
czajg stosunkowo bogatych i wiarygodnych danych
technologicznych. Wynika z nich, ze stosowane do
wykonania malowidet materiaty, skadingd wysokiej
jakosci, to:

1. ztoto w platkach — niewatpliwie zastosowane
we wszystkich malowidtach powstatych w Polsce,
oprécz cerkwi w Posadzie Rybotyckiej, gdzie brak
jest dowodow na jego istnienie;

2. glinka czerwona (rubrica) rozumiana szeroko:
jako ugier czerwony (palony), czerwien zelazowa lub
po prostu rézne naturalne mieszaniny glinokrzemia-
now i tlenkdw zelaza;

3. cynober — pigment naturalny lub przyrzadzany
sztucznie, drogi i stosowany pows$ciggliwie w malar-
stwie $ciennym (jego istnienie stwierdzono w malo-
widtach supraskich);

oraz 180 i d.; J M Stillman, The story of alchemy and early
chemistry, New York 1960, s. 202 i 203.

105. T. Szydtowski, O odbudowie kolegjaty wislickiej, ,,Ochrona
Zabytkéw Sztuki” 1930-1931, z. 1-4, s. 94.

106. W. Mole, Kilka uwag o malowidtach sciennych w Widlicy,
tamze, s. 100.

107. T. Szydtowski, op. cit., s. 94 i 95.

108. W. Mole, op. cit., s. 101.
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4. zestaw réznorodnych pigmentéw odpowiadaja-
cy palecie Sciennej oraz potrzebom artystycznym
i ikonograficznym;

5. naczynia do przechowywania farb — ilo$¢ na-
czyh musiata sie mniej wiecej pokrywaé z iloScig
niezbednych koloréow (utrzymywanych jako farby
w stanie ciektym), ktérych uzywano do rysunku
wstepnego, podmalowania postaci, architektury itp.,
ciemnego podmalowania pod biekit nieba (tzw.
rieft), w postaci walorowych odcieni do etapowego
kilkukrotnego rozjasniania i ciemnych podkreslen,
do Swiatet w postaci czystej bieli, btekitu imitujagcego
niebo, $rodka klejacego ptatki ztota i in.

Z przekazédw tych mozemy takze wnioskowaé
0 stopniu zainteresowania sztuka bizantyjsko-ruska
1 szacunku, jakim jg darzono, czego dowodem sg
sprawozdania kanonikéw kapituty sandomierskiej
i wizyty kanoniczne biskupéw krakowskich. Takich
prob ratowania malowidet sciennych oraz powscigg-
liwosci w podejmowaniu radykalnych decyzji nie od-
notowujemy w owym czasie w zadnych innych przy-
padkach zwigzanych z remontami zabytkowej archi-
tektury i jej wnetrz.

Lakoniczne, ale niezwykle cenne wzmianki w kro-
nice supraskiej zwracajg uwage na jednoznaczne
zwigzki monasteru bazylianéw w Supraslu ze sztukg
serbska, czego przyktadem sg zachowane fragmenta-
rycznie malowidta Scienne z cerkwi p. w. Zwiastowa-
nia MP. Pomijajagc problemy historyczne oraz arty-
styczno-ikonograficzne nietatwe do rozstrzygniecia
(brak corpus delicti), trzeba podkresli¢ zbieznoSci
techniczno-technologiczne tych malowidet — gtéw-
nie w obrebie tynkéw — z przepisami Tipika.

Réwniez wzmianki i uwagi znajdowane w literatu-
rze XIX i XX w. rzucajg ciekawe $wiatto na zaintere-
sowanie malowidtami bizantyjsko-ruskimi — ich stro-
ng techniczng i technologiczng, a takze problemami
konserwatorskimi.

W okresleniu techniki przewazaty opinie ,,na oko
i ,na wyczucie”, czesto byty mylne, nie poparte
zadnymi dowodami, niekiedy sprzeczne i zgota cha-
otyczne (dyskusje o malowidtach zamkowych w Tro-
kach oraz w katedrze ormianskiej we Lwowie). Cza-
sami jednak byty zadziwiajaco bliskie prawdy, a ich
autorzy wykazywali  znajomo$¢é  (przynajmniej
w pewnym zakresie) przekazoéw pisanych i duzg in-
tuicje (Sokotowski, Rokoszny). Trafiaty sie oceny
oparte o skromne wprawdzie analizy chemiczne (Cho-
todny, Peszczanski), wzbudzajace jednak zaufanie.

W opiniach rosyjskich badaczy wida¢ wyrazng
sktonnos$¢ do okreslania techniki $ciennych malowi-
det bizantyjsko-ruskich jako techniki freskowej, tzn.
malowania farbami w stanie ciektym na Swiezym, nie
zwigzanym tynku wapiennym. Whnioski takie ptynety
niewatpliwie z doswiadczenia i znajomosci tego ro-
dzaju zabytkéw z terenu ziem rosyjskich i ruskich.

Zastanawiaé moze nieco uporczywe zaliczanie
sposobu wykonywania niektérych z omawianych
malowidet do techniki temperowej (Makarewicz,
Marikowski na podstawie opinii Matusiaka i Rutkow-
skiego, Kopera, Molé, Walicki i inni). Na tle wypo-
wiedzi piszagcego niemal p6t wieku wczesniej Soko-
towskiego, konfrontujgcego Scienne malarstwo bi-
zantyjsko-ruskie z przekazami pisanymi, opinie po-
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wyzszych przedstawicieli sztuki i nauki sg wyraznym
cofaniem sie wstecz.

Duzym nieporozumieniem byto rowniez oznacze-
nie opsis jako warstewki gipsu (Smolifski, Matusiak,
Mankowski), co byto wynikiem nie tylko braku ba-
dan laboratoryjnych, ale takze nieznajomosci okre-
$lonych traktatéw malarskich.

W zakresie konserwacji wida¢ w przytoczonej lite-
raturze poszukiwanie i ksztattowanie sie okre$lonych
metod technicznych. Sg to sposoby odstaniania ma-
lowidet (przy pomocy cienkiego narzutu gipsowego
wprowadzonego na powierzchnie nawarstwien, no-
za, szpachli, miotka itp.), oczyszczania ich powierz-
chni (przy pomocy chleba — dziatania mechaniczne,
kwasu octowego — dziatania chemiczne), likwido-
wania specherzen tynku (przy pomocy metalowych
sztyfcikdw i gwozdzi a takze gipsowych zalewek),
wzmacniania warstwy malarskiej (przy pomocy od-
powiednio rzadkiej emulsji naturalnej — tempery
jajecznej). Pobiaty wapienne usuwano mechanicznie
— metodg suchg i na mokro, zwilzajgc nawarstwienia
wodg. Efekty tych prostych dziatan mogty by¢ rozne.
Problem polegat bowiem na prawdopodobnym roz-
mazywaniu stabo skarbonizowanych czesci wapna
i niepozadanym wypetnianiu nim peknie¢, ryséw
i szpar w warstwie malarskiej i tynku.

2 krytycznych uwag co do dziatan konserwator-
skich i rozwigzan artystyczno-estetycznych, ktére
wynikaty z etyki zawodowej, wytaniajg sie wyrazne
zalgzki krytyki konserwatorskiej sensu stricto (Pokry-
szkin — malowidta w cerkwi supraskiej, Riegl —
kaplica Sw. Krzyza na Wawelu, Siennicki i Walicki —
kosciot zamkowy w Lublinie). Nie oznacza to oczy-
wiscie, ze racje bezwzglednie mieli krytykujagcy —
réznego rodzaju argumentami postugiwano si¢ nie-
kiedy dowolnie, a z naszego punktu widzenia zgota
krzywdzaco (Siennicki, Walicki w odniesieniu do Ma-
karewicza).

Zauwazmy réwniez, ze zabiegi konserwatorskie
(rozumiane jako dziatania techniczne i artystyczne),
jakie miaty miejsce do Il wojny Swiatowej, zrodzity
cze$¢ nazewnictwa konserwatorskiego. Wszak juz
przed kilkudziesieciu laty wchodzg w uzycie (jeszcze
jako stowa zapozyczone) takie wyrazenia jak Kit i
kitowanie (odpowiednio przyrzadzona masa zapra-
wowa do wypetniania ubytkéw tynku oraz sama
czynno$¢) lub punktowanie (uzupetnianie r6zng me-
todg ubytkéw warstwy malarskiej), ktérego odpo-
wiednik retuszw dzisiejszym stownictwie konserwa-
torskim ma raczej zabarwienie pejoratywne.

Ze zdje¢ zamieszczonych w czasopismie ,,Potu-
dnie” i publikowanych skromnych opiséw konser-
watorskich mozna wyciggna¢é wniosek, ze juz
w okresie miedzywojennym powstata koncepcja tzw.
plam neutralnych (okreslanych przez Piotrowskiego
jako ton neutralny a przez Molé jako koloryt neutral-
ny), polegajaca na zamalowywaniu wolnych prze-
strzeni farbami w kolorze lokalnym, stanowiacym
wypadkowg otoczenia. Wowczas tez pojawita sie
tendencja do estetycznego rozwigzywania wnetrza
jako catosci, uwzgledniajaca wartosci artystyczne i hi-
storyczne malowidet, architektury i wyposazenia te-
go wnetrza (np. kompromis miedzy zasadami ochro-
ny substancji zabytkowej i jej strong artystyczng



a estetycznymi potrzebami uzytkownika danego
obiektu architektonicznego — maiowidta w Wislicy
w opinii Mole).

Potepienie dziatan nie liczacych sie z substancja
zabytkowag dzieta i prawdg artystyczng — nie mowiac
juz o innych racjach krytyki — $wiadczy, ze na pol-
skim gruncie ksztattowata sie twarda etyka zawodo-

wa, ktora dzisiaj pozwala nam widzie¢ powazne
wady dawnego wykonawstwa konserwatorskiego,
a jednocze$nie zmusza nas do szacunku i obiektyw-
nej oceny tych wartosci, ktére wniesli dawni konser-
watorzy. Deprecjonowanie, a nawet wrecz niezau-
wazanie ich wktadu w powstanie i rozw6j mysli kon-
serwatorskiej jest krzywdzace i mija sie z prawda.

A Contribution to the History of Byzantine-Rus' Murals in Poland. Technique and Conservation

The Byzantine-Rus’ murals which were created in the
Crown and Lithuania between the turn of the fourteenth
century and the mid-sixteenth century hold a special place
in Polish history and art. They remain fascinating not only
from the ideological-artistic point of view but also as
regards their technical-technological and conservation as-
pects. This article presents a review of knowledge concer-
ning the technique of the murals’ execution and the
problems connected with their conservation which are
available in accessible source material and literature pub-
lished prior to the second world war. The article discusses
studies on the non-extant painted decorations of the Bene-
dictine Holy Cross church in Lysie¢ and the royal bed
chamber in Wawel Castle (commissioned by Wiadystaw
JagieHo from Rus’ artists), the surviving fragments of murals
from the Uniate church in Suprasl (middle of the sixteenth
century), the murals in the Sandomierz collegiate, founded
by Wiadystaw JagieHo, the murals in the castle in Troki
(fifteenth century?) of which only fragments of the original
plaster have survived, murals in the Holy Trinity church in
Lublin castle and the Basilian church in Suprasl, the deco-
rations of the Holy Cross chapel in Wawel cathedral,
paintings in the cathedral in Sandomierz, fragments of
decorations in the Armenian cathedral in Lvov and the
collegiate church in Wislica.

Sources mention high quality material which testify to
the rank of the commissions and the rank of the wall
decorations in question. The material included gold leaf
(hammered gold) applied probably in all Byzantine-Rus’
paintings produced in the former Kingdom of Poland and
Lithuania; the so-called rubrica — red clay, understood
broadly as natural combinations of silicates and iron
oxides; vermilion — a red pigment in the form of a natural
mineral or prepared artificially; a group of pigments
indispensable for the production of paints used for
completing the paintings by stages by placing consecu-
tive patches of light hues and dark emphasis; vessels
(most probably non-absorbent) for storing liquid paint
— the number of such vessels corresponded more or
less to the number of colours required for the execution
of a given painting.

As arule, the technique of the murals was determined ,,by
intuition” which often led to serious misunderstandings.
Certain scholars (M. Sokotowski, J. Rokoszny) revealed,
however, apart from considerable intution also a correct
comprehension of the Byzantine-Rus’ treatises on painting
technique. Attempts were also made to draw conclusions
upon the basis of chemical analyses which, in accordance
with existing laboratory facilities, were modest but tho-
rough (W. Peszczanski, P. Cholodny).

In the domain of conservation, the classification of the
technique of the Byzantine-Rus’ paintings by J. Makarewicz
to the tempera group (accepted also by Matusiak, Rutkow-
ski and others) influenced the reinforcement (not always
desireable and rather harmful) of the paint layer with
diluted distemper, probably egg. Acetic acid was used for
the removal of calcareous residues of plaster. The painting
was disclosed with the aid of a thin layer of gypsum
introduced onto the surface of later layers and then chip-
ped off together with them. Disclosure was also accomplis-
hed by a more direct method based on the use of knives,
hammers and spatulas. Blistered plaster was fastened onto
the wall with nails as well as liquid gypsum which filled
the spaces between the plaster and the wall.

Artistic-aesthetic solutions reveal a tendency towards
obtain ting proper artistic expression i.e. one which would
take into consideration both the authenticity of the work
of art and the state of its preservation. So-called neutral
patches are employed, and recommended in those parts of
the painting which are totally ruined and provide no bases
for reconstruction. The reflections of A Riegel show distinct
beginnings of conservation critique which can be discerned
also in the remarks and directives of the Russian Imperial
Avrcheological Commission concerning the Suprasl murals.

It must be stressed that regardless of the discrepancies
between the emerging professional ethics and conserva-
tion work which in many instances was unsatisfactory, one
simply must notice the permanent progress of conservation
thought in Poland. A brief survey of source material and
various studies proves that our contemporary technical-te-
chnological and conservation knowledge — if only as
regards Byzantine-Rus’ murals — has a rich tradition and
deserves our attention.
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