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JozefFlik
(Zaktad Technologii i Technik Malarskich)

PORTRETY JANA HEWELIUSZA Z GDANSKA | OXFORDU
— STUDIUM WARSZTATU MALARSKIEGO

Jan Heweliszu (Hevelius, Hevelke) urodzit sie i zmart
w Gdansku (1611-1687). Jeden z najwybitniejszych po
Koperniku astronoméw europejskich, byt jednoczesnie
browarnikiem oraz rajcg Starego Miasta w Gdarisku.
W 1627 r. zostat uczniem Piotra Krugera, profesora
gdanskiego Gimnazjum Akademickiego, ucznia Ty-
chona de Brahe, przyjaciela Jana Keplera. U niego
zdobyt podstawy matematyki i astronomii.

Uzdolniony artystycznie, tworzyt grafiki, zegary,
szkatuty oraz przyrzady astronomiczne, dbajgc o ich
walory estetyczne. Byt zamitowanym kolekcjonerem
rycin oraz sam zajmowat sie ich rytowaniem. Prace
naukowe wydawat we witasnej drukarni czuwajac nad
ich wyrazem artystycznym i estetycznym, dbajgc jed-
noczesnie o nietypowag szate typograficzna.

W latach 1630-1633 wyjezdzat do Anglii, Francji
i Holandii. W uznaniu zastug na polu astronomii
w 1664 r. zostat cztonkiem Krélewskiego Towarzy-
stwa Naukowego (Royal Society of London for the
Promotion of Natural Knowlegdge) z siedzibg w Ox-
fordzie, dokad wedtug zwyczaju wptynat w 1679 r.
jego portret. Ten dar, znajduje sie obecnie w nieduzej
sali konferencyjnej, obok gabinetu dyrektora Bodlein
Library.

Mozna by sadzi¢, ze obraz oxfordzki powstat nie-
dtugo przed 1679 r., jednak na obu wizerunkach
istnieje data ,,23 luty 1677", ktérg astronom wpisuje
do wiasnego rekopisu Machinae coelestis... W zwigz-
ku z tym date powstania obu wizerunkéw okresla-
my na lata 1677-1679- Okazjg do napisania niniej-
szego artykutu byto wykonanie przeze mnie na
przetomie 1993/1994 kopii portretu Jana Heweliu-
sza z Biblioteki PAN w Gdarisku dla Muzeum Miko-
taja Kopernika w Toruniul

Kopiowanie wizerunku dato niepowtarzalng oka-
zje do blizszego zapoznania sie ze sposobem malo-
wania obrazu autentycznego. Z kolei badania wizu-
alne, rentgenowskie, w ultrafiolecie oraz mikroche-
miczne pozwolity na okreslenie budowy technicznej
wizerunku i staty sie podstawg do wykonania kopii.
Istniejacy w bibliotece oxfordzkiej prawie identyczny
portret, bedacy dotychczas przedmiotem badan wy-
facznie historykow sztuki, stat sie réwnoczes$nie
przedmiotem moich zainteresowar. Uzyskanie grantu
z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu umoz-

1. Skfadam serdeczne podziekowanie panu dyrektorowi prof,

dr. hab. Zbigniewowi Nowakowi oraz pani mgr Krystynie Jackow-
skiej, kustoszowi dziatu malarstwa Biblioteki PAN w Gdansku za

liwito mi wyjazd w 1994 roku do Oxfordu w celu
zapoznania sie z technikg wykonania portretu astro-
noma w Bodleian Library. Poréwnanie obu wizerun-
kéw pozwolito okresli¢c wzajemne powigzania oraz
réznice w fakturze malarskiej. Nalezy jednoczes$nie
podkreslié, ze jak dotad nie ukazaty sie drukiem zadne
prace zajmujace sie technologia i technikg portretéw
astronoma z Gdanska i Oxfordu.

Chociaz w zakres niniejszego opracowania nie
wchodzg zagadnienia stylistyczne, to pragne przed-
stawi¢ w skrécie najistotniejsze opinie historykow
sztuki o portretach Jana Heweliusza z Gdanska
i Oxfordu. Jako wykonawcéw wizerunkdw wymie-
nia sie Daniela Schultza (16 15—683) oraz Andrzeja
Stecha (1635—1697).

Obaj malarze dziatajagcy w Gdansku nalezg do naj-
wybitniejszych portrecistow XVII wieku w Rzeczpos-

1. PortretJana Heweliusza z Gdanska, fragment. Fot. W. Gorski
1. Portrait of Jan Heweliusz in Gdansk, fragment. Photo: W. Gérski

udostepnienie portretu w celu wykonania kopii oraz badan tech-
nologicznych w Toruniu.
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politej. Tworzyli w czasie kiedy w mieScie wzmagato
sie oddziatywanie sztuki flamandzkiej i holenderskie;j.
Daniel Schultz umiejetnie korzystat ze zdobyczy tej
sztuki, ktdra najpierw rozwineta sie w Wenecji i cha-
rakteryzowata sie stosowaniem techniki alla prima
wespot z sposobem laserunkowym i dawata duze
mozliwosci szerokiego pociaggniecia pedzla z zastoso-
waniem efektéw impastowych. Daniel Schultz byt
przede wszystkim malarzem portretow, chociaz wy-
konywat takze obrazy o tematyce historycznej i zwie-
rzecej. Jego umiejetnosci malarskie ugruntowane byty
kilkuletnim pobytem w Niderlandach. Jako nadworny
malarz wykonat szereg portretéw Jana Kazimierza,
Michata Korybuta Wisniowieckiego iJana Sobieskie-
go. Jednoczesnie byt tworca wielu ciekawych portre-
téw osobistosci Swieckich i duchownych.

Andrzej Stech — rowniez wybitny malarz portretdéw
— ksztattowat swoje umiejetnosci w Gdarnsku, wsréd
ciekawych kolekcji malarstwa niderlandzkiego. Twor-
czo$¢ jego cechowata réznorodnos$¢ tematyki. Upra-
wiat oprécz portretu mieszczanskiego malarstwo reli-
gijne, martwa nature oraz sceny z historii starozytnej,
stosujgc takze techniki graficzne, przy pomocy kt6-
rych przedstawiat instrumenty oraz osiagniecia astro-
nomiczne Jana Heweliusza.

W tworczosci Stecha zauwazamy pewng zmien-
nos¢ form plastycznych, ktére nawigzujg badz nasla-
dujg technike malowania van Dycka, Netschera oraz
pierwsze prace Rembrandta. W zwigzku z tym obra-
z6w jego nie cechuje jednolita, zdecydowana faktura
malarska, co zauwazamy w tworczosci Daniela Schul-
tza, ktdrego — jako starszego kolege — rowniez
prébowat nasladowac. Obaj malarze stosowali zblizo-
ng palete barwng oraz podobne, lecz inne normy
malarskiego opracowania, dlatego tez trudno czasami
odréznic ich obrazy bez analiz technologicznych.

Anna Gosieniecka, znana historyczka sztuki zajmu-
jaca sie szczeg6lnie malarstwem gdanskim, przypisuje
portret Jana Heweliusza z Gdanska Danielowi Schul-
tzowi2. Podobne stanowisko zajmuje Krystyna Jac-
kowska, kustosz w Bibliotece PAN w Gdansku, ktéra
uwaza, ze oba wizerunki (tzn. gdanski i oxfordzki) sg
dzietem Daniela Schultza, chociaz co do autorstwa
obrazu oxfordzkiego nie jest do korica przekonana.

Karolina Targosz stwierdza, ze portret gdanski tra-
dycyjnie taczy sie z Danielem Schultzem, najwybit-
niejszym malarzem portrecista w Polsce XVII wieku,
natomiast obraz oxfordzki uznaje sie za kopie wyko-
nang przez Andrzeja Stecha. Autorka nie wyklucza,
ze istniaty inne portrety astronoma malowane przez

2. A Gosieniecka, Malarstwo gdanskie XVI i XVII wieku. Katalog
wystawy, Gdansk 1957, s. 76-77.

3. K Targosz, Jan Heweliusz, uczony— artysta. Wroctaw 1979,
s. 115.

4. T. Grzybkowska, Andrzeja Stechaportrety Heweliusza, ,,Biuletyn

2. PortretJana Heweliusza z Oxfordu,fragment. Fot. Bodlein Libra-
ry-Oxford

2. Portrait of Jan Heweliusz in Oxford. Photo: Bodleian Library,
Oxford

Schultza, za czym dodatkowo przemawiatby fakt, ze
Heweliusz byt jego krewnyma3. Teresa Grzybkowska4,
profesor w Uniwersytecie Gdanskim, znana histo-
ryczka sztuki, jak dotad najszerzej zajeta sie portertami
Heweliusza z Gdanska i Oxfordu. Wedtug niej prze-
konanie o wykonaniu portretu Heweliusza przez Da-
niela Schultza pochodzi od Karola Beniamina Lengni-
cha, bibliotekarza i pastora koSciota Panny Marii
w Gdansku, ktéry w 1780 r. pisat o dwdch takich
samych, duzych oryginatach malowanych przez
Schultza: jednym w bibliotece miejskiej, drugim
u burmistrza Bentzmanna. Obrazy wedtug Lengnicha
miaty pochodzi¢ od ziecia Heweliusza, E. F. Febera.
Pt6tno zachowane w Gdansku jest chyba jednym
z tych portretéw astronoma, o ktérych pisat Lengnich.
Z inicjatywy i kosztem Jana Adolfa Ferbera obraz re-
staurowano w 1732 r. Grzybkowska podaje takze, ze
F. Schwarz w katalogu z 1912 r. kwalifikuje ptétno
gdanskie jako dzieto Daniela Schultza, natomist ox-
fordzkie jako jego kopie sporzadzong przez Andrzeja
Stechab. Badania T. Grzybkowskiej malarstwa An-
drzeja Stecha prowadza do stwierdzenia, ze oba wi-
zerunki Jana Heweliusza, z Oxfordu i Gdanska, sg

Historii Sztuki”, R 36,1974, nr 3, s. 245; tejze, AndrzejStech.Katalog
wystawy, Stupsk 1973, s. 40. Pani prof, dr Teresie Grzybkowskiej
sktadam serdeczne podziekowanie za wiadomosci dotyczace por-
tretow Heweliusza.

5. T. Grzybkowska, op. cit., s. 244.



3. Portret Jana Heweliusza z Gdanska, fragment — rekaw. Fot.
W. Gorski
3. Portrait ofJan Heweliusz in Gdansk, fragment— sleeve. Photo:
W. Gorski

namalowane przez Andrzeja Stecha. Grzybkowska
stwierdza tez, ze pt6tno gdanskie nie jest oryginatem,
lecz kopig lub replika. Wynika to z poréwnania obu
portretow: obraz gdanski charakteryzuje pewna ma-
larska twardo$¢, ktéra po czesci moze wynikaé
z osiemnastowiecznej renowacji. W konkluzji autorka
stwierdza, iz w Gdarsku znajduje sie replika, sporza-
dzona przez autora obrazu oxfordzkiego — Andrzeja
Stecha. W oczach wspotczesnych indywidualnosci
Schultza i Stecha zlewaly sie, dostrzegano niezwykte
podobienstwo miedzy dzietami obu artystoweé.

Charakterystyczny sposéb tamania tkaniny Stech
zaczerpnat bez watpienia z schultzowskich portretow
Wisniowieckiego oraz Jana Kazimierza, ktore wisiaty
w Ratuszu Gtéwnego Miasta?7.

Z powyzszego wynika, ze okreslenie autorstwa wi-
zerunkdw Heweliusza jest trudne, albowiem Stech
zapozycza w swoich dzietach malarskich z wzoréw
innych mistrzow. Dotyczy to rowniez jego tworczosci
graficznej, gdzie czesto powtarza nie tylko schemat
kompozyciji, ale takze szczegoty poszczegdlnych partii
obrazu, np. szat, twarzy, palcow dioni, itp.

6. Tamze, s. 249-
7. Tamze, s. 247.

4. Portret Jana Heweliusza z Oxfordu, fragment — rekaw. Fot.
Bodleian Library-Oxford
4. Portrait ofJan Heweliusz in Oxford, fragment — sleeve. Photo:
Bodleian Library-Oxford

Wizerunki Heweliusza z Gdanska i Oxfordu nalezg
do jego pierwszych portretow, ukazujg astronoma
jako uczonego we wiasnym gabinecie lub pracowni.
Astronom siedzi przy stole nakrytym wzorzystym dy-
wanem nad roztozonym rekopisem Machinae coele-
stis..., gdzie wiasnie zaczat wpisywaé obserwacje
z dnia 23 lutego 1677 r. Pelny zapis z tego dnia
odczytujemy na stronie 789 wydrukowanego dwa lata
pézniej dzieta. Spod ksiegi u brzegu stolu opada
mapa tarczy ksiezyca, przedstawiajgca faze ktorg wi-
dzimy w Selenographii jako ilustracje 28 na str. 387
obserwacji dokonanej 2 grudnia 1643 r. w Gdansku.
W obrazie gdanskim mapa przedstawia faze jako ilu-
stracje 6 na s. 311 obserwacji poczynionej 11 kwietnia
1644 roku.

Na p#étnach widnieja cztery zapisy trzech dat,
z ktérych jedna, napisana na rekopisie Machinae
coelestis... jest wspolna dla obrazu gdanskiego i ox-
fordzkiego: 23 lutego 1677 r. Lewa reka uczonego
oparta na globusie nieba, ktdry stanowi konkretng
pomoc naukowsg i jest dzietem holenderskiego karto-
grafa Wilhelma Blaeua z 1603 r.8

W tle obrazu po lewej widoczna jest fantazyjnie
utozona kotara rozciggajgca sie ponad trzema rzedami
potek wypetnionych woluminami. Na gérnej poétce

8 k Targosz, op. cit., s. 117.
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obok gtowy astronoma wcisnieto figurke konia oraz
antyczne popiersie.

Oba portrety chociaz bardzo podobne, réznig sie
pewnymi szczegGtami rysunkowymi, ktére nizej
przedstawiam:

1 Na obrazie oxfordzkim uczony wydaje sie by¢
bardziej oddalony od widza, jakby cofniety w gigb
pokoju. Zagadnienie to wyjasniaja analizy kompute-
rowe, ktére zostang przedstawione dalej;

2. Liczba foliatéw ustawionych na po6tce srodkowej
i dolnej w obrazie gdanskim jest wieksza o jedng
pozycije;

3. Grzbiety foliatbw w obrazie gdanskim sg zao-
kraglone, w oxfordzkim ptaskie;

4. Rzezba konia umieszczona na péice w obrazie
oxfordzkim jest wieksza, za$ stojace obok, nieduzych
rozmiarOw popiersie jest zwrécone w prawo, nato-
miast w gdanskim w lewo;

5. Kotara w obrazach rézni sie uktadem draperii;

6. Uktad fatd szaty wierzchniej jest odmienny,
szczegOlnie na prawym rekawie;

7. Globus w przedstawieniu gdanskim jest uciety
tuz za konstelacjg Warkocza Bereniki, natomiast w ox-
fordzkim pokazany w catosci. Na kole godzinowym
i horyzontalnym w Gdarsku brak podziatek oraz na-
piséw na kartuszu;

8. Ksztatt katamarza w obrazie gdanskim jest bar-
dziej wybrzuszony i znajdujg sie w nim dwa piora do
pisania;

9. Ornamentacja na obrusach rozni sie ksztattem
wzoréw roslinno-geometrycznych;

10. Mapa tarczy ksiezyca podaje date: w Oxfordzie
— 2 grudnia 1643, w Gdansku — 11 kwietnia 1644 r.;

11. Z rekopisu Machinae coelestis... zwisajg na
gdanskim portrecie trzy rzemyki, na oxfordzkim dwa.

Technika malowania portretéw z Gdanska i Oxfordu

Oba portrety o wymiarach 125x103 cm (oxfordzki
jest wezszy o 1 cm) namalowano na ptétnie Inianym
0 splocie prostym, tzw. ptociennym. Nitki watku
losnowy w toku recznego przedzenia zostaly stabo
skrecone w kierunku ,Z” (badania mgr Justyny OlI-
szewskiej-Swietlik). Pt6tno gdanskie jest nieco grub-
sze, co ma decydujacy wptyw na bardziej wyrazistg
fakture tego obrazu.

Bezposrednio na przeklejonych ptotnach lezy
emulsyjna zaprawa (olej + klej glutynowy) w kolorze
ciemno-czerwonym, na ktdrej wystepuje szare olejne
podmalowanie.

Na czerwonej zaprawie rysunek wykonywano naj-
czesciej bialg kreda, dlatego nie jest widoczny w pod-

9. T. Turquet de Mayerne, Pictona sculptoriaetquaeSubaltemanim
artium, 1620; zob. E. Berger, Quellen fir Maltechnik..., rosyjski

czerwieni oraz promieniach Rentgena. Metode takie-
go opracowania znajdujemy w traktacie Theodora
Turquet de Mayerne z 1620 roku9.

Szare podmalowanie zrealizowano metodg rozja-
$niania przy pomocy biatej farby, co daje efekt optycz-
nej szarosci na czerwonej zaprawie. Rozrzedzona,
przeswitujgca biel oddziatywuje na czerwien jak sza-
ros¢ masy pertowej. Modelowanie rozjasniajagce na
ciemnej zaprawie jest idealng metodg przedstawienia
gry Swiatet oraz cieni i dlatego byto czesto stosowane
w baroku. Za twoérce tego sposobu uchodzi Tycjan
(1480-1576), czotowy przedstawiciel koloryzmu we-
neckiego. W Wenecji, gdzie powstawaty obrazy
o wielkich formatach wprowadzano nowe $rodki tech-
niczne. Technika flamandzka, przeznaczona do scen
intymnych i precyzyjnego przedstawienia form, nie
nadawata sie zbytnio do wiekszych malowidet. Pocza-
tkowo technike te z zapatem nasladowano w Italii, lecz
zaniechano jej ze wzgledu na rzekome trudnos$ci zwia-
zane z mozolna, suchg icierpka praca (Armenini 1587).

Chodzi tu przede wszystkim o stosowanie techniki
laserunkowej oraz spoiwa temperowego i olejnego.

Vasari opowiada o Tycjanie, ze wczesne obrazy ma-
lowat niebywale pilnie i precyzyjnie. Nalezy sadzi¢, ze
nie chodzi tu tylko o samego mistrza, albowiem wielu
malarzy tego okresu stosowato podobng zasade. Goto-
we obrazy zmieniano delikatnymi retuszami, tonujac
Swiatta lub pogtebiajac cienie, czyli stosowano technike
alla prima, wykorzystujac jednoczes$nie metode lase-
runkowag. Jasne farby, np. zétcien z bielg, stosowano
jako podkiad dla ognistej czerwieni lub Swietlistych
brazoéw. Natomiast zielenie z bielg stuzyly jako pod-
malowanie dla czerwieni oddziatywujgcych zimno.
Stosowano tez przyttumione, zkamane barwy czerwie-
ni lub bragzow laserujac je odcieniami zielonymi.

Podobng zasade malowania stosowali wykonawcy
portretow Jana Heweliusza z Gdanska i Oxfordu sto-
sujgc szare podmalowanie na czerwonej zaprawie,
gdzie mocno pokryte Swiatlta w zestawieniu z potto-
nami prze$witujacymi z podtoza stanowity poczatek
pracy. Nie dotkniety kolor czerwieni stanowit najgteb-
szy cien. W czasie modelowania stwarzano kompo-
zycje we wiasciwej proporcji, czyniac dodatkowo
pewne zmiany, a mianowicie oprocz rozjasniania,
wprowadzono lawowanie ciemnymi bragzami, pogte-
biajagc najgtebsze cienie. Gdy podmalowanie bielg
ostatecznie ukonczono, przystepowano do nakfada-
nia olejnych, olejno-zywicznych warstw wykorcze-
niowych: najpierw farb potkryjagcych i laserunko-
wych, nastepnie kryjgcych i laserunkowych.

Nalezy w tym miejscu podkreslié¢, ze wystepujaca
zbiezno$¢ w tonacji wizerunkéw Heweliusza

przektad (w:) Istoria razwitia techniki maslanoj ziwopisi, Moskwa
1961, s. 241-364.



5. PortretJana Heweliusza z Gdanska, fragment. Fot. W. Gorski
5. Portrait ofJan Heweliusz in Gdarisk. Photo: W. Gorski

z Gdanska i Oxfordu wynika przede wszystkim z za-
stosowania przez artystow analogicznej techniki pod-
malowania.

Spos6b malowania ostatnich warstw w obra-
zach gdanskim i oxfordzkiin przedstawia si¢ na-
stepujaco.

Twarz i dtonie — na szary modelunek okres$lajacy
realny ksztatt twarzy i dloni naktadano potkryjaco
kolor karnacyjny. Potcienie i najgtebsze cienie lawo-
wano kolorem brgzowozielonym, nastepnie wzmac-
niano najwyzsze $wiatta dos¢ gesta jasng farbg karna-
cyjna oparta na bieli i czerwieni, podkreslajac grzbiet
nosa, czoto, policzki oraz oprawe oczu.

W koncu cato$¢ pokryto cieptymi i chtodnymi la-
serunkami scalajgcymi.

W obrazie gdanskim wystepujg nieco wieksze kon-
trasty, co stwarza wrazenie bardziej twardego opra-
cowania malarskiego.

W portrecie oxfordzkim gtéwnie na dtoniach wy-
stepuje specyficzna faktura charakteryzujgca sie uko-
$ng kreska, dtonie poza tym posiadajg bardziej sub-
telng i wyszukang forme.

Wiosy oraz wasy — opracowano na podstawo-
wym kolorze zielonkawobrunatnym. Cienkg jasnosza-
ra kreska wyciggnieto poszczeg6lne falujgce wiosy,
uktadajgce sie w pukle i opadajace na ramiona. Na-
stepnie cato$¢ pokryto laserunkami scalajgcymi, po-
gtebiajac cienie farbg brgzowa i zielonobrgzowa.
Uktad wtoséw w obrazie oxfordzkim jest nieco inny,
szczegblnie po lewej stronie, gdzie kosmyki wtoséw
opadajg prawie prosto na ramie, oraz nad czolem,
gdzie uktadajg sie prosto w dét. Owtosienie w wizerun-
ku gdanskim opracowano bardziej wyrazistg kreska.

Szaty wierzchnie w kolorze zétobrazowozielon-
kawym jak caty obraz malowano na szarym modelun-
ku Swiattocieniowym.

6. PortretJana Heweliusza z Oxfordu, fragment, fot. Bodleian Li-
brary— Oxford

6. Portrait ofJan Heweliusz in Oxford, fragment. Photo: Bodleian
Library— Oxford

Najwyzsze $wiatta rozjasniano bielg oraz zéicienia.
Poicienie i cienie pokryto farbg bragzowozielong oraz
czarng. W koncu cato$é pokryto laserunkami scalaja-
cymi w kolorze brgzowozielonym.

Draperie szaty na rece wskazujacej globus w wize-
runku oxfordzkim sg pozbawione najwyzszych $wia-
tet, w zwigzku z tym szata jest ptaska i sprawia wra-
zenie jakby byta niedokonczona.

Poréwnanie uktadu fatd na ramieniu lewym wska-
zuje nieco inny modelunek w obrazie oxfordzkim,
ktéry poza tym posiada subtelniejsze akcenty Swietlne
oraz bardziej miekkie opracowanie fatd. Odmiennos¢
ta jest na tyle wyrazna, ze wyklucza wykonanie obu
wizerunkOw przez tego samego autora.

Kotara w kolorze ciemnoczerwonym — szary
modelunek pokryto farbg czerwong. Najwyzsze $wia-
tta wzmocniono rozbielong czerwienia, natomiast cie-
nie pogtebiono laserunkiem brgzowozielonym,
a kontury fald wzmocniono laserunkiem brazowo-
czarnym. Na koniec zatozono ton scalajgcy czerwienig
organiczna.

Draperie kotary w obrazie gdanskim sg malowane
z wiekszg swobodg i temperamentem, poza tym miej-
scami odbiegajg od kompozycji rysunkowej obrazu
oxfordzkiego.

Malowaniu ksigg autor wizerunku gdanskiego
poswiecit duzo czasu nie tylko dlatego, ze namalowat
ich wiecej, ale gtdwnie z tego powodu, ze opracowat
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je staranniej i plastyczniej. P6tokragta linia grzbietow
sprawia, ze majg ksztalt wybrzuszony, podczas gdy
w obrazie oxfordzkim sg ptaskie i mniej urozmaicone
kolorystycznie.

W zorzysty dywan—ebrus — czerwono-biata or-
namentacja na ciemnym, brgzowozielonym tle rézni
sie w obu portretach zar6wno ksztattem jak i opraco-
waniem malarskim, ktére w obrazie gdanskim jest
bardziej wyraziste (impastowe).

Podobne réznice wystepujg w opracowaniu reko-
pisu oraz mapy ksiezyca.

Ogolnie rzecz biorgc, powierzchnia obrazu oxfor-
dzkiego jest gtadsza, bez wyraznych pociagnie¢ pedz-
la. R6znica ta wynika takze z zastosowania ciefnszego
ptétna i zaprawy lepiej wyszlifowanej. W obrazie
gdanskim obserwujemy natomiast bardziej Smiate
i szerokie pociggniecia pedzla, nawet z zastosowa-
niem efektow impasta.

Efekty te zblizajg portret gdanski do obrazéw wy-
konywanych przez Daniela Schultza. Mam tu przede
wszystkim na uwadze portrety Michata Korybuta Wi-
$niowieckiego z Panstwowych Zbioréw Sztuki na Wa-
welu (1669), obraz $w. Kazimierza z kosSciota refor-
matow z Krakowa, portret biskupa krakowskiego
Trzebickiego z klasztoru franciszkanéw w Krakowie
(1664), oraz portret nieznanego miodzierica z Mu-
zeum Narodowego w Warszawie (1660). Bardziej
subtelny spos6b malowania charakteryzuje twor-
czo$¢ Andrzeja Stecha, ktéra jednakze jest niejedno-
lita, bowiem czesto zapozycza on metody opracowan
malarskich od innych mistrz6w, m.in. od starszego
i bardziej powazanego wowczas Daniela Schultza,
malarza portretow krolewskich, a wiec wyzej stoja-
cego w hierarchii zawodowej. Spos6b malowania
portretu oxfordzkiego jest bardzo zblizony do por-
tretow Andrzeja Stecha znajdujacych sie w Muzeum
Narodowym w Gdansku. Nalezy tu wymieni¢ gtdw-
nie wizerunki Gabriela Fryderyka Schumanna (1685),
Fryderyka Gabriela Engelcke (1686) oraz Jana Ga-
briela Schmiedta (1678).

Czyzby obraz oxfordzki byt dzietem Andrzeja Ste-
cha? Zapewne tak, albowiem obraz gdanski rézni sie
na tyle od obrazu oxfordzkiego, ze nie mozna obu
obrazow przypisywac jednemu artysScie, a jest jeszcze
jeden szczegot, ktéry nasuwa przypuszczenia o innym
wykonawcy obrazu oxfordzkiego. Otéz na portrecie
tym wystepuje siatka spekan z przewagg podtuznych
i ukos$nych linii, czesto wystepujacych w obrazach
Stecha, podczas gdy w obrazie gdanskim jest ona
stosunkowo drobna, regularna z tendencjg do wkle-
stosci. RoOznica ta moze by¢ spowodowana innymi
warunkami przechowywania, lecz najprawdopodob-

10. Zdjecie rentgenowskie wykonano aparatem Multax 320 (kV
45, MAS 120), w pracowni rentgenowskiej Spdétdzielni Lekar-
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niej przyczyng jest inny proces technologiczny zasto-
sowany w warsztacie podczas przygotowywania pod-
obrazia, zaprawy oraz malowania obrazu. Nalezy za-
znaczy¢, ze technika wykonania, a wiec ukfad warstw
malarskich jest podobny w obu wizerunkach. Nato-
miast zestaw materiatdbw malarskich stosowanych
w portrecie gdanskim: klej glutynowy, olej Iniany,
lakier mastyksowy, terpentyna wenecka, biel otowia-
na, czerwien zelazowa, cynober, czerwien organiczna,
smalta, czeri roslinna (badania mgr Elizbiety Mirow-
skiej) pozwala wnioskowaé, ze paleta barwna jego
autora nie byta skomplikowana. Niektére kolory uzy-
skiwano przez mieszanie odpowiednich pigmentow:
brazy przez mieszanie czerwieni i czerni, zielenie
przez taczenie z6kcieni z kolorem niebieskim lub z6}-
cieni z czernia.

Wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa w obra-
zie oxfordzkim (nie byto mozliwosci zbadania mikro-
chemicznego) wystepuje podobny zestaw materia-
tow, ktory okreslono wytgcznie na podstawie badan
wizualnych, przy pomocy przyrzadéw optycznych
oraz promieni UV.

Badania rentgenowskie portretu gdanskiego

Zdjecia rentgenowskiel0 pokazujg proces tworze-
nia obrazu od podobrazia, az po ostatnie warstwy
malarskie. Rentgenogramy przedstawiajg forme nie-
zwykle plastyczng i realng, wida¢ na nich jak artysta
naktadat biel otowiang w subtelnie stopniowanych
warstwach na ciemnej zaprawie, konsekwentnie roz-
wijajac forme za pomocg optycznych szarosci. Proces
modelowania obrazu widoczny w promieniach Ren-
tgena jest na tyle czytelny, ze mégt by¢ wykorzystany
przeze mnie w trakcie kopiowania portretu.

Najistotniejsze sa widoczne zmiany autorskie do-
konane w trakcie malowania. W pierwotnej wersji
astronom posiadat nakrycie gtowy w formie biretu,
spod ktérego wystawaty krdtsze niz obecnie wiosy
siegajace ramion. Biaty szal wokoét szyi byt poczatko-
wo dtuzszy i inaczej uformowany.

Zdjecie rentgenowskie pokazuje, jak autor poszu-
kiwatl w trakcie podmalowania ostatecznej formy dra-
perii na szacie uczonego oraz na opadajacej kotarze,
ktéra w pierwszych probach wystepowata takze po
prawej stronie gtowy astronoma.

Na etapie podmalowania inaczej rozmieszczone
byty ksigzki na pdtkach, niektére byty ustawione
czescig grzbietowg do tytu.

W dtoni opierajgcej sie na globusie zmieniony zo-
stat uktad Srodkowego palca, takze rekojes¢ gesiego
piéra w dioni nad ksigzka byta umieszczona nizej.

skiej w Toruniu.



A. Daniel Schultz, portret Jana Heweliusza z Gdanhska
(1678-1679). Fot. W. Gorski

A. Daniel Schultz, portrait of Jan Heweliusz in Gdansk
(1678-1679). Photo: W. Gorski

B. PortretJana Heweliusza z Gdanska, kopia Jézefa Flika,
1994. Fot. W. Gorski

B. Portrait ofJan Heweliusz in Gdansk, copy by J6zef Flik,
1994. Photo: W. Goérski

C. Andrzej Stech, portret Jana Heweliusza z Oxfordu
(1678-1679). Fot. Bodleian Library-Oxford

C. Andrzej Stech, portrait of Jan Heweliusz in Oxford
(1678-1679). Photo: Bodleian Library-Oxford



D. Analiza komputerowa portretéwJana Heweliusza z Gdanska i
Oxfordu. Linia czerwona — oznaczaportretz Oxfordu, niebieska
— z Gdanska

D. A computeranalysus oftheportraits ofJan Heweliusz in Gdansk
and Oxford. Red line marks the Oxford portrait, blue line - the
Gdansk portrait
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F Analiza komputerowa portretdw Jana Heweliusza z Gdanska i
Oxfordu, Fragment-rekaw. Linia czerwona— oznacza portret z
Oxfordu, niebieska — z Gdariska

F A computer analysus oftheportraits ofJan Heweliusz in Gdarnsk
and Oxford, fragment —sleeve. Red line marks the Oxfordportrait,
blue line- the Gdansk portrait
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E. Analiza komputerowa portretéw Jana Heweliusza
z Gdanska i Oxfordu. Rysunki poréwnawcze fragmentow.
Linia czerwona — oznacza portret z Oxfordu, niebieska —
z Gdanska

E A computer analysus of the portraits ofJan Heweliusz in
Gdansk and Oxford. Comparative drawings of fragments.
Red line marks the Oxford portrait, blue line - the Gdansk
portrait
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G. Analiza komputerowa portretéw Jana Heweliusza
z Gdanska i Oxfordu. Wybrane fragmenty: ramie, globus,

gtowa, lewa reka, prawa reka. Linia czerwona — oznacza

portret z Oxfordu, niebieska— z Gdarska

G. A computer analysus of the portraits ofJan Heweliusz in
Gdansk and Oxford. Selectfragments: arm, globe, head, left

hand, right hand. Red line marks the Oxford portrait, blue

line- the Gdansk portrait



7. PortretJana Heweliusza z Gdanska, fragment. Fot. W. Gorski
7. Portrait ofJan Hewliusz in Gdansk, fragment. Photo: W. Gorski

Na wzorzystym obrusie zarysowujg sie inne ksztatty
draperii oraz ornamentacji. W lewym dolnym naroz-
niku widnieje blizej niesprecyzowany ksztalt drugiej
ksigzki oraz prawdopodobnie twarzy meskiej. Te licz-
ne zmiany autorskie powstate w trakcie malowania
Swiadczg, ze wykonawca dysponujac szkicem rysun-
kowym do konca nie byt pewien ostatecznego ksztat-
tu portretu, zmieniajgc jego forme w trakcie tworze-
nia. Swiadczy to réwniez, ze gdarski portret jest dzie-
tem oryginalnym, a nie kopig lub replika — woéwczas
autor jest pewien co i jak maluje.

Badania powierzchni portretow w ultrafiolecie

Luminescencja w UV w obu portretach uwidacznia
drobne punktowania zlokalizowane wzdtuz brzegdéw
na szerokosci krosien gtéwnie dolnej czesci obrazéw.
W obrazie oxfordzkim poza tym nie zauwazono zad-
nych interesujgcych zmian, natomiast w wizerunku
gdanskim zarysowuje sie kilka szczegdtow, ktore wy-
gladajg nastepujgco:

Nad ksigzka obok konia na gérnej p6tce widoczny
jest nieduzy kwiat z lisciem. Podobne kwiaty sg na
grzbiecie drugiej ksiegi na srodkowej potce.

Na grzbiecie czwartej ksiegi na Srodkowej poice
wyraznie rysuje sie litera ,,S”. Czyzby litera ta oznaczata
pierwszg litere nazwiska autora? By¢ moze litera okre-
$la poczatek znanego opracowania Selenographia...

Dlaczego litere zamalowano? OdpowiedZ na to
pytanie jest trudna. Wspomniane kwiaty w li$¢mi mo-
gty stanowié dekoracyjny element kotary, ktéry zostat
przez autora zmieniony.

Zaobserwowane szczeg6ty w UV oraz na Kkli-
szach rentgenowskich upewnity nas w przekona-

11. Analize komputerowa przeprowadzili dr Stawomir Skibinski

8. PortretJana Heweliusza z Oxfordu,fragment. Fot. Bodlein Libra-
ry-Oxford
8. Portrait ofJan Heweliusz in Oxford. Photo: Bodleian Libra-
ry-Oxford

niu, ze wizerunek gdanski nie jest kopig ani replika,
lecz stanowi oryginalne dzieto malarskie. Przy malo-
waniu kopii badz repliki wykonawca zazwyczaj dys-
ponuje Scisle okreslonym wzorem, ktéry wiernie na-
$laduje i nie poszukuje wizualnej formy rysunkowej
i malarskiej.

Komputerowa analiza podobienstwa portretow
Heweliuszall

Analize podobieAstwa portretdw przeprowadzono
na podstawie obryséw fotograficznych wizerunkéw
wykonanych przez autora artykutu. Linie czerwone
oznaczajg obraz oxfordzki, linie niebieskie portret
gdanski (il. D-G, kolor, wktadka). Z przeprowadzonej
analizy wynika, ze jedynie twarze na obu obrazach
sg prawie identyczne, chociaz uktad witoséw jest
zasadniczo inny.

Analiza dtoni i ich rozmieszczenia w stosunku do
twarzy ujawnia inne rozchylenie palcdw lewej dioni,
co powoduje jednocze$nie r6zne nachylenie gesiego
pidra.

Pozostate elementy choé podobne, to jednak wy-
kazuja réznice pod wzgledem ksztattu, wielkosci
i wzajemnego utozenia. Chodzi tu o: ukfad fald na
kotarze i szacie, ksztatt i wielko$¢ ksigg oraz katama-

oraz mgr Lech Jagodzinski.
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om PortretJana Heweliusza z Gdanska, fragment. Fot. W. Gorski
9. Portrait ofJan Hewliusz in Gdansk, fragment. Photo: W. Gorski

rza, wielkos$¢ figurki konia, krzywizne globusa, orna-
mentacje na obrusie, uktad rekopisu i mapy ksiezyca.
Nieznaczne obnizenie kotary w obrazie gdanskim, jak
réwniez poszerzenie wiosow i ramion, powiekszenie
ilosci ksigzek przy jednoczesnym bardziej uko$nym
przedstawieniu potek w obrazie oxfordzkim, sprawia
wrazenie, ze uczony na wizerunku oxfordzkim jest
bardziej cofniety w gtab pokoju, a Heweliusz w ob-
razie gdanskim stanowi jakby powiekszong cze$é
obrazu oxfordzkiego. Analizy komputerowe podbu-
dowujg badania technologiczne i$wiadczg, ze portre-
ty wykonali dwaj artysci, ktorzy korzystali z jednego
Zrodta rysunkowego, z ktérego najpowazniej potrak-
towali twarz uczonego, natomiast pozostate elementy
zostaty przedstawione bardziej swobodnie, co jednak
nie pozbawito obu wizerunkéw podobienstwa
w sensie malarskim.

Podsumowanie

Kompleksowe badania technologiczne wykazaty,
ze wizerunki Heweliusza z Gdanska i Oxfordu wyko-
nano podiug zasad siedemnastowiecznego malarstwa
niderlandzkiego zawartych w traktacie Teodore Tur-
quet de Mayerne’a z 1620 roku. Namalowano je na
ptétnie Inianym z ciemnoczerwong zaprawa emulsyj-
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10. Portret Jana Heweliusza z Oxfordu, fragment. Fot. Bodlein
Library-Oxford
10. Portrait ofJan Heweliusz in Oxford, fragment. Photo: Bodleian
Library-Oxford

na, z szarym olejnym podmalowaniem okreslajagcym
realny ksztatt karnacji oraz pozostatych czesci obrazu.
Warstwy wykonczeniowe zrealizowano w technice
olejnej metodg allaprima oraz laserunkowa.

Powierzchnia obrazu oxfordzkiego jest gtadsza, co
wynika z zastosowania nieco ciefszego ptétna i lepigj
wyszlifowanej zaprawy. W fakturze powierzchni ma-
larskiej tego obrazu nie wida¢ wyraznych pociagnie¢
pedzlem. W portrecie gdanskim natomiast obserwu-
jemy bardziej $miate i szerokie pociggniecia z zasto-
sowaniem efektow impastowych. Cechy te zblizaja
portret gdanski do obrazéw malowanych przez Da-
niela Schultza.

Obraz -oxfordzki cechuje subtelny, wygtadzony
sposob opracowania malarskiego, bardziej typowy dla
twdérczosci Andrzeja Stecha.

Badania rentgenowskie obrazu gdanskiego wyraz-
nie wskazuja, jak jego autor poszukiwat ostatecznej
formy rysunkowej i malarskiej w czasie procesu twor-
czego. Wystepujace zmiany $wiadcza, ze obraz ten
nie jest kopig ani replika, co twierdzili historycy sztuki,
lecz stanowi oryginalny portret astronoma zrealizowa-
ny na podstawie autentycznego szkicu rysunkowego,
ktéry postuzyt takze jako wzor wykonawcy portretu
oxfordzkiego.

Z przeprowadzonych analiz komputerowych takze
wynika, ze tylko twarze na obu wizerunkach sg
w miare identyczne, natomiast pozostate fragmenty
mimo pozornego podobienstwa réznig sie pod wzgle-
dem ksztattu, wielkoSci i wzajemnego utozenia.



11. PortretJana Heweliusza z Gdanska, fragment: zdjecie rentge-
nowskie — widoczne nakrycie gtowy oraz zmiany w uktadzie
szala. Fot. Spotdzielnia Lekarska w Toruniu

11. Portrait ofJan Heweliusz in Gdansk, fragment: X-ray photo-
graph — with visible head covering and changes in thearrangement
ofthe scarf. Photo: Medical Cooperative in Torun

W konkluzji nalezy stwierdzié, ze wizerunki gdan-
ski i oxfordzki — chociaz zblizone kolorystycznie
i czesciowo rysunkowo —zasadniczo odbiegajg od
siebie technika malowania, co Swiadczy ze zostaty

12. PortretJana Heweliusza z Gdanska, fragment: reka naglobusie,
zdjecie rentgenowskie— widoczne zmiany wpodmalowaniu szaty
astronoma. Fot. Spotdzielnia Lekarska w Toruniu
12. Portrait ofJan Heweliusz in Gdansk, fragment— hand on the
globe, X-ray photograph with visible changes in the clothes of the
astronomer. Photo: Medical Cooperative in Torun

namalowane przez dwoch artystow: gdanski przez
Daniela Schultza, oxfordzki przez Adrzeja Stecha,
malarzy o odmiennych temperamentach, lecz wy-
ksztatconych na identycznych wzorcach plastycznych.

The Gdansk and Oxford Portraits of Jan Heweliusz — a Study of a Painting Workshop

Two almost identical portraits of Jan Heweliusz, the
celebrated astronomer who was born and died in Gdansk
(1611-1687), have been subjected to technological investi-
gations. One of the portraits is featured in the Library of
the Polish Academy of Sciences in Gdansk , and the other
is displayed in the Bodleian Library in Oxford where it was
sent by Heweliusz himself in 1679 as a gift for the Royal
Society of London for the Promotion of Natural Knowledge,
whose member he became in 1664. Upon this basis, the
origin of the portraits is placed in 1678-1679.Some historians
of art believe that the authors are two eminent artists
working at that time in Gdansk: Daniel Schultz (1615-1683)
or Andrzej Stech ( 1635-1697). Other experts support the

authorship of only the second of the two. Both painters
modelled themselves on art from the Low Countries whose
influence upon the Gdansk artistic milieu was considerable.
It is difficult to distinguish the works by Daniel Schultz and
Andrzej Stech due to a certain thematic and plastic similarity,
this task can be completed only upon the basis of historical
investigations. Consequently, technological research was
needed to explain at least some of the problems connected
with the technique applied in case of both of the portraits.
The preparation of a copy of the Gdansk portrait for the
Mikotaj Kopernik Museum in Torun (1994) not only offered
an excellent opportunity for writing this article but addi-
tionally provided extensive technological experience per-
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taining to the manner in which the portrait was painted.
Research has disclosed that both depictions were executed
according to the principles of seventeenth-century Dutch
painting: on linen canvas with red ground and grey oil
underpainting which determined the actual shape of the
composition. The finishing layers were realised in oil with
the ,alla prima” method and glazing. The surface of the
Oxford painting is smoother as a result of thinner canvas
and better polished ground. The texture does not show
distinct traces of brush strokes. On the other hand, the
Gdansk portrait reveals bolder and wider brush strokes with
impasto effects. These features bring the Gdansk painting
closer to the works of Daniel Schultz. The Oxford portrait
is characterised by a subtle, smooth painting manner, more
typical for the compositions of Andrzej Stech. X-ray tests
show that the author sought an ultimate painting and
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drawing form in the course of the creative process. Visible
changes testify to the fact that the portrait is neither a copy
or a replica but an original portrait of the astronomer
realised upon the basis of an authentic drawn sketch which
also served as a model for the author of the Oxford portrait.
Computer analyses indicate that only the faces in both
depictions are relatively identical but the remaining frag-
ments, despite an illusory similarity, differ as regards shape,
size and arrangement. In conclusion, it must be said that
the Oxford and Gdansk portraits, albeit similar in colour
and partially from the point of view of their draughtsmen-
ship, present a basically different painting technique which
demonstrates that they were executed by two artists: Daniel
Schultz (the Gdansk portrait) and Andrzej Stech (the Oxford
painting), whose painting temperaments varied but who
remained followers of identical plastic patterns.



