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DWUSTRONNIE MALOWANE KWATERY TRYPTYKU Z SATOP —
BADANIA, PROBLEMY | PRZEBIEG KONSERWACII

Poliptyk, z ktérego pochodzi omawiane ponizej
skrzydto, pochodzi z ottarza $w. Jodoka z kosciota
w Satopach w woj. olsztynskim. Jest wiasnoscig Mu-
zeum Mazurskiego w Olsztynie, eksponowany jest
w Muzeum Warmii i Mazur w Lidzbarku Warminskim.

Skrzydto podzielone jest na dwie kwatery,
a w nich dwustronnie malowane temperg na des-
kach sosnowych obrazy o wym. 94,5 x 85,8 cm.
Czas powstania — poczatek XVI w., warsztat po-
morski — zapewne torunski, genetycznie zwigzany
ze Slaskiem. Znajdujace sie w skrzydle 4 obrazy ujete
byly w nowg sosnowg rame o wymiarach 219 x 106
cm. Rame obrazow po przewiezieniu skrzydia do
pracowni zdjeto.

Obrazy w omawianym skrzydle przedstawiaja:

- awers, kwatera gérna — ,,Cierniem koronowa-
nie” (il. 1)

- kwatera dolna — ,,Ukrzyzowanie” (il. 2)

- rewers, kwatera gérna — ,$w. Anna Samotrze-
cia” (il. 3)

- kwatera dolna — ,,Meczenstwo $w. Urszuli i 10

tysiecy Dziewic” (il. 4)
Historia

Pierwotnie czteroskrzydtowy poliptyk posiadat
w szafie srodkowej rzezby — posrodku Madonny,
po stronie lewej $w. Jodoka, po prawej $w. Kata-
rzyny. Poliptyk stanowit nastawe otarza gtéwnego
kosciota pw. $Sw. Jodoka w Satopach, w powiecie
biskupickiml

Pod koniec XVII w. w zwiagzku z przebudowg
koSciota poliptyk rozdzielono. Szafa $rodkowa po-
zostata na dawnym miejscu w nowej barokowej
obudowie, skrzydfa za$ umieszczono na S$cianie
nawy. W 2 pot. XVIII w. przy ponownej przebudo-
wie wnetrz kosciota szafa srodkowa wraz z rzezba-
mi zostata usunieta z ohtarza i zapewne wkrdtce
ulegta zniszczeniu. W 1930 r. przy skrzydtach prze-
prowadzono zabiegi konserwatorskie na zamku
lidzbarskim. W 1957 r. prace konserwatorskie zo-
staty wykonane przez Pracownie Konserwacji Za-
bytkéw w Gdansku, w latach 1970-1971 w Pracow-
ni Malarstwa PKZ w Warszawie.

1. Informacje dotyczace historii obiektu pochodzg z Muzeum War-
mii i Mazur w Olsztynie.

1. Scena ,,Cierniem koronowanie” Zdjecie przed obecng konser-
wacjg. Fot. A. Skowronski
1. ,,Crowning with Thoms”Photograph prior to current conserva-
tion. Photo: A. Skowronski

2. Scena ,,Ukrzyzowanie . Zdjecie stanu zachowaniaprzed obecng
konserwacja. Fot. W. Gorski

2. ,,Crucifixion " Photograph ofstateprior to current conservation.
Photo: W. Gorski
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Opis obiektu przed konserwacjg
Awers, kwatera gérna ,,Cierniem koronowanie"

Obraz sktada sie z dwdéch desek sklejonych na styk.
Szerokos$¢ poszczeg6lnych desek poczynajac od lewej
strony: pierwsza 32 cm, druga 54 cm. Kwatera jest
zabrudzona. Dos¢ liczne drobne pecherze farby wraz
z zaprawg odstajgce od podtoza rozrzucone sg na
catej powierzchni obrazu. Drobne wykruszenia farby
wraz z zaprawg i pecherze powstate wzdtuz taczenia
desek. Drobne pociemniate retusze na starych kitach
w dole obrazu i wzdtuz tgczenia desek. Partie ztocen
gtadkie. W go6rnej czesci obrazu tto oraz nimb Chry-
stusa b. przetarte. Stare kity w partiach ztoconych
zapunktowane akwarelg w kolorze zblizonym do ory-
ginalnego ziota. Kity stabo zwigzane z podtozem sa
popekane. Laserunek oryginalny oraz werniks zacho-
wany dobrze. Deski podobrazia wygiete tukowato,
czesciowo rozklejone na skutek zmian wilgotnosci.

Awers, kwatera dolna ,,Ukrzyzowanie"

Obraz sktada sie z dwoch desek sklejonych na styk.
Szeroko$¢ poszczegélnych desek poczynajac od lewej
strony: pierwsza 39 cm, druga 47 cm.

Kwatera b. zabrudzona i b. zniszczona. Duze pe-
cherze odstajagcej od podtoza farby wraz z zaprawg
znajdujg sie na catej powierzchni obrazu. Dwie duze
reperacje ztocenia tta w goérnej czesci obrazu b. spe-
cherzone i czeSciowo wykruszone. Oryginalne zto-
to b. przetarte — widoczny pulment. W miejscach
ubytkéw oryginalnego ztota znajdujg sie stare pun-
ktowania akwarelg w kolorze lokalnym lub ztoce-
nia na mikstion.

W dolnej czesci obrazu przetarcia oryginalnej far-
by i duze ziluszczenia. Liczne stare reperacje oraz
retusze pociemniate i zmienione w kolorze. W wie-
lu miejscach widoczne sg $lady po naktuciach igly
elektryczng do wtapiania wosku. Naktucia nie kito-
wane — pod S$wiatlo widoczne sg wglebienia.
W dolnej czesci obrazu brak polichromii wraz z za-
prawg — odstoniete drewniane podtoze. Werniks
i oryginalne laserunki zachowane. Deski podobra-
zia wygiete tukowato.

Rewers, kwatera gérna ,$w. Anna Samotrzecia"

Obraz sktada sie z dwoch desek sklejonych na styk.
Szerokos¢ poszczegOlnych desek poczynajgc od lewej
strony: pierwsza 54 cm, druga 32 cm.

Obraz bardzo zabrudzony i zniszczony. Liczne
pecherze wraz z zaprawg, odstajgce od podtoza tuski
widoczne na catej powierzchni obrazu. Liczne po-
ciemniate retusze na kitach, na ogot zle przytwierdzo-

182

3 ,Sw. Anna Samotrzecia” Zdjecie przed konserwacjg. Fot. A.
Skowronski 3 ,,St. Anne with the Holy Virgin and Infant”. Photo-
graphprior to conservation. Photo: A. Skowronski

4. ,,Meczenstwo $w. Urszuli i 10 tysiecy Dziewic” Zdjecie stanu
zachowaniaprzed konserwacjg. Fot. W. Gorski
4. ,,Martyrdom ofSt. Ursula and Ten Thousand Virgins”. Photograph
ofstateprior to conservation. Photo: W. Gorski

nych do podtoza. Wzdtuz sklejenia desek z prawej
strony oraz w gornej czesSci kompozycji dosy¢ duze
fragmenty odstonietego drewna, brak oryginalnej far-
by wraz z zaprawa. Deski odksztatcone — wgtebione.



5. ,,Cierniem koronowanie’; zdjecie wpromieniach UV— widoczne
wtdrne Kity i retusze. Fot. W. Gorski

5. ,,Crowning with Thoms” Photograph with UV rays, with visible
secondaty putty and retouching. Photo: W. Goérski

6. ,,Ukrzyzowanie”; zdjecie wpromieniach UV— widoczne wtérne
kity i retusze. Fot. W. Gorski

6. ,,Crucifixion”. Photograph with UV rays, with visible secondary
putty and retouching. Photo: W. Gorski

Rewers, kwatera dolna ,,MeczeAstwo $w. Urszuli"
Obraz sktada sie z dwdéch desek sklejonych na styk.

Szerokos¢ poszczegdlnych desek poczynajgc od lewej
strony: pierwsza 47 cm, druga 39 cm.

Kwatera zniszczona i bardzo zabrudzona. Na catej
jej powierzchni liczne drobne ztuszczenia farby oraz
pecherze odstajgce daszkowato od podtoza. Na sta-
rych kitach spekanych i czesciowo ztuszczonych po-
ciemniate retusze. W wielu miejscach odstoniete gote
drewno — brak polichromii. Szczeg6lnie duze ubytki
w dolnej czesci obrazu i na fgczeniach desek. Drobne
wykruszenia farby oryginalnej od zaprawy. Deski
odksztatcone (wgtebione).

Badania, problemy konserwatorskie i program pracy

Przedmiotem badan bylo zbadanie mozliwosci
przeniesienia dwustronnie malowanych skrzydet po-
liptyku na nowe drewniane podtoze. Skrzydia byty
wypaczone, a warstwa malarska w bardzo ztym sta-
nie. Okoto dwuletni okres obserwacji skrzydfa poli-
ptyku $w. Jodoka w pracowni Zakitadu Konserwacji
Malarstwa i Rzezby Polichromowanej pozwolit na
sformutowanie pewnych wnioskéw konserwator-
skich, ktore w skrdcie przedstawiajg sie nastepujaco.
Skrzydto poliptyku (na razie jedno) od samego po-
czatku przechowywalismy w mikroklimacie odpo-
wiednim dla prostowania podtoza drewnianego.
Trudno$ci w prostowaniu polegaty na tym, ze kazda
z desek podtoza inaczej reagowata na wilgo¢ a wiec
i na prostowanie. Byto to zwigzane z niejednorodno-
Scig stojow po obu stronach deski. Deski w przewa-
dze ciete sg stycznie (najgorzej dla stanu zachowania
obrazu). Przyczyng sa rowniez — niestety — konser-
wacje w przesztosci, ktére na pewno w zatozeniu
mialy jak najlepsze intencje, ale rezultaty za kazdym
razem okazaty sie niewystarczajagce. Ta mnogos¢ dzia-
fan réznymi sposobami i materiatami w jednym obra-
zie — rdzne impregnacje (wosk, polioctan winylu),
rézne kity (trzy rodzaje) oraz rézne punktowania
sprawity, ze obrazy w swojej strukturze sg bardzo
réznorodne i tak tez reagujg na wahania wilgotnosci.

Wiaze to sie z niestabilnoScig podobrazi drewnia-
nych, a co za tym idzie — i warstwy malarskiej, ktéra
reaguje na najdrobniejsze zmiany atmosfery. Inaczej
oryginat, inaczej zrekonstruowane lub wypunktowa-
ne na roznych uzupetnieniach kitami miejsca. Na
jednej z kwater od samego poczatku czyniliSmy proby
likwidacji odspojen warstwy malarskiej. Mozna po-
wiedzie¢, ze nam sie to udawato, jednak byto niewy-
starczajace z przyczyn opisanych wyzej. Minimalne
wahania temperatury i wilgotnosci, a takie istniejg nie
tylko w naszej pracowni, doprowadzaty do dalszych
odksztatcen. Catosciowa jednorodna konsolidacja nie
byta mozliwa, ze wzgledu na podklejanie w poprze-
dnich konserwacjach warstwy malarskiej réznymi ma-
teriatami, ale przede wszystkim woskiem. Wosk, jak
wiadomo, nie wnika dobrze w strukture drewna. Mi-
mo impregnacji termicznej jest wchianiany tylko po-
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7. Fragmentsceny ,,Ukrzyzowania”z widocznym pecherzem odspajajgcejsie warstwy malarskiejz zaprawa — spekania daszkowate. Fot.J. Korcz
7. Fragment ofthe ,,Crucifixion ”with the visible bubble ofthe painting layer together with the ground. Photo: J. Korcz

wierzczniowo i w miejsca, gdzie na skutek ubytku
moze wniknga¢.

Jego ekstrakcja z obiektu polichromowanego jest
prawie niemozliwa. Tak wiec staneliSmy przed bar-
dzo trudnym problemem. Uznalismy, ze jedynym
ratunkiem dla obrazéw i mozliwosci ich dalszego
eksponowania w Muzeum w Lidzbarku, gdzie nalezy
sie liczy¢ z niestabilnymi warunkami jest tzw. prze-
niesienie ich na nowe podobrazie, ktére bytoby
stabilne, i oczywiscie nie rdznigce sie zewnetrznie od
podobrazia drewnianego. Bylo to zadanie trudne
a nawet ryzykowne, ale niezbedne.

Trudno$¢ zabiegu polegata na tym, ze skrzydto jest
dwustronnie malowane, a grubo$¢ desek nie przekra-
cza 0,8 cm. ZaktadaliSmy, ze nie jest mozliwe, przy
tak cienkiej i nieréwnej desce, jej rozciecie i dostanie
sie od ,tylu” do warstwy malarskiej. Zabieg rozwar-
stwienia zatem miat by¢ wykonany metoda strappo.
Takie zabiegi w malarstwie sztalugowym sg rzadko
przeprowadzane, wspétczesnie prawie nigdy, chociaz
w zakladzie naszym w ramach prac magisterskich
przeprowadzono rozwarstwienie dwu na sobie lezg-
cych malowidet (matych rozmiaréw), a pewnego do-
Swiadczenia nabylisSmy takze rozwarstwiajgc malo-
widta Scienne. Sgto jednak zupetnie inne zagadnienia.
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Omawiany przypadek wymagat catkowicie nowator-
skich zatozen i dlatego przystgpiliSmy do wielu zmud-
nych badan, zwigzanych z mozliwoscig odspojenia
tych warstw od podtoza i sklejenia ich z nowym.
Takie proby muszg by¢ zawsze starannie przygotowa-
ne najpierw na modelach a dopiero potem przepro-
wadzone na oryginale.

Zaktadalismy, ze préby sie powiodg i z dobrym
rezultatem przeniesiemy na nowe podfoze dwustron-
nie malowane obrazy, a nastepnie wykonamy ich
restauracje (tj. punktowanie ewentualnie rekonstruk-
cje kompozycji).

Program pracy

W pierwszym etapie:

1. doktadna dokumentacja opisowa i fotograficzna,

2. potozenie odspojen, zatozenie warstwy izolacyj-
nej, zabezpieczenie powierzchni obu malowidet,

3. unieruchomienie jednej ze stron w warstwie
kauczuku silikonowego w celu uniknigcia znieksztat-
cen podczas odspajania warstwy malarskiej,

4. przygotowanie lica obrazu (jednej strony) do
jej odspojenia. Badania na modelach, a potem na
oryginalnej warstwie malarskiej, celem wybrania



najlepszego zabezpieczenia warstwy malarskiej i najod-
powiedniejszego kleju do odspajania metodg strappo,

5. przygotowanie nowego, stabilnego podobrazia,

6. przygotowanie prob do naklejenia zdjetej war-
stwy malarskiej na nowe podioze (wybranie odpo-
wiedniego Kleju),

7. wykonanie préb naklejenia zdjetej warstwy malar-
skiej na stole dublazowym pod ci$nieniem i bez stotu.

W drugim etapie:

1. usuniecie deski podobrazia do zaprawy pozo-
statego do tej pory na jednej stronie obrazu. Zabez-
pieczenie jej, wyréwnanie itd.,

2. przyklejenie zdjetych z dwu stron bytego pod-
obrazia malowidet i przyklejenie ich na nowe stabilne
podobrazia,

3. prace zwigzane z estetycznym rozwigzaniem
catosci.

Przebieg pracy

Z siedmiu punktéw programu | etapu wykonano
pie¢. Spowodowane to byto konieczno$cia zmiany
programu badan, jako skutku préb przeprowadzo-
nych na modelach a potem na oryginale.

Po unieruchomieniu jednej ze stron obrazu przez
naklejenie na jej powierzchni warstw bibutki japonskiej
i gazy, a nastepnie umieszczeniu drugiej ze stron w war-
stwie kauczuku silikonowego (w celu uniknigecia znie-
ksztatcen podczas odspojenia warstwy malarskiej meto-
da strappo) przygotowano lico obrazu do odspojenia.
Wczesniej czynnos$¢ te wykonywano na szeregu modeli,
réznymi metodami i przy uzyciu réznego rodzaju kle-
joéw. Juz wstepne proby potwierdzity nasze obawy co
do trudnosci zrywania warstwy malarskiej jednym i tym
samym klejem. Przyczyna lezata w niejednorodnosci
bardzo zniszczonej warstwy malarskiej. W czasie kilku
poprzednich konserwacji wprowadzono do przytwier-
dzenia warstwy malarskiej kilka rodzajow spoiw. Po-
nadto wprowadzono co najmniej 3 rézne rodzaje Kitow
do uzupetniania zaprawy. Te niejdnorodne materiaty
i rozna sita przyklejenia warstwy malarskiej w réznych
miejscach obrazu powodowata, ze nie dato sie jej zrywac
jednym stezeniem i jednym rodzajem kleju, co jest nie-
zbedne dla uzyskania odpowiedniego skurczu przy
zrywaniu. To niejednorodne zniszczenie warstwy ma-
larskiej przy prébach zrywania powodowato jej krusze-
nie. Nie byto wiec gwarancji bezpiecznego przeprowa-
dzenia zabiegu.

Odstgpiono wiec od tej metody rozwarstwiania,
ktéra pierwotnie wydawata sie jedyng mozliwg w na-
szym przypadku i rozpoczeto préby przecinania de-
sek. Trudnosci wynikajgce w tej metodzie sa ogro-
mne. Powoduje je:

1 cienkie podobrazie (0,8 cm),

2. nierbwnomiernie wypaczone podobrazia,

8.,,Sw. Anna Samotrzecia", zdjecie wpromieniach UV— widoczne
wtérne kity ipecherze. Fot. W. Goérski

8. ,,St. Anne with the Holy Virgin and Infant”photograph with UV
rays, with visible secondaryputty and bubbles. Photo: W. Gérski

3. bardzo specherzona warstwa malarska,

4. zka przyczepno$¢ warstwy malarskiej do podtoza,

5. wielko$¢ obrazu (95,5 x 85 cm kazda).

Po wielu trudnosciach technicznych i prébach rozci-
nania na znacznie mniejszych modelach, udato sie skon-
struowac¢ urzadzenie przecinajgce. Zaczeto przecina¢ 1
kwatere. Czynnos¢ te przeprowadzano pod Scistg kon-
serwatorskg kontrola. Istniata ciaggta obawa o naruszenie
warstwy malarskiej, bowiem nieréwnosci desek nie
pozwalaty na prowadzenie urzadzenia doktadnie w linii
pionowej. W niektérych miejscach zauwazono, ze do-
chodzi ono tuz pod powierzchnie warstwy malarskiej.
Przeciecie tej warstwy bytoby oczywiscie wtérnym zni-
szczeniem, z punktu widzenia konserwatorskiego nie
do przyjecia. Bylo to zatem juz w | etapie zadanie
niezwykle trudne, odpowiedzialne i dtugotrwate.

Mimo wielu trudnosci i niebezpieczenstw, o ktérych
byta mowa wczedniej, udato sie rozcig¢ dwie kwatery
0 grubosci 0,8 cm bez uszkodzen warstwy malarskiej.
W kazdym rozcietym obrazie wykonano $cienianie
drewna od strony odwrocia, pozostawiajac tylko cienkg
jego warstwe, dajaca bezpieczenstwo nienaruszenia
warstwy malarskiej. Warstwa ta moze stanowié¢ tto dla
ubytkow lica w miejscach, gdzie prawdopodobnie war-
stwa malarska nie bedzie rekonstruowana.

W czasie rozcinania poszczeg6lnych kwater jedno-
cze$nie prowadzono badania, ktére miaty da¢ odpo-
wiedZ na pytanie — na jakie podobrazie przenies¢
rozciete malowidta oraz jaki zastosowac klej?
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9.,Sw. Anna Samotrzecia’ fragment z widocznymi uniesieniami
warstwy malarskiejz zaprawa— spekania daszkowate. Fot.J. Korcz
9. ,,St. Anne with the Holy Virgin and Infant”fragment with the
visible liftedpainted layer together with the ground. Photo: J. Korcz

10. ,,Meczenstwo $w. Urszuli i 10 tysiecy Dziewic” zdjecie
wpromieniach UV— widoczne wtérne Kity i retusze. Fot. W. Gorski
10. ,,Martyrdom of St. Ursula and Ten Thousand Virgins™ Photo-
graph with UV rays, with visible secondary putty and retouching.
Photo: W. Gorski

Pierwsze podioza zastepcze, specjalnie przygoto-
wane na nasze zlecenie z kawatkéw réznie utozone-
go drewna, juz po krétkim czasie obserwacji nie
sprawdzity sie. Te podobno bardzo stabilne podobra-
zia zaczely sie w krotkim czasie paczyc.

2. Problemem byto wykonanie metalowej formy o powierzchni 1 m2
do spieniania poliuretanu w postaci ptyty o grubosci ok. 0,6 cm.
Proces utwardzania poliuretanu nie powinien takze zachodzi¢ w tak
duzych, zamknietych ptaszczyznach, ze wzgledu na nieréwnomierny
proces sieciowania.

186

W zwigzku z tym podjeto poszukiwania nowych,
stabilnych materiatéw. Brano pod uwage plyty plexi
oraz ptyty ze sztywnego, spienionego poliuretanu. Plyty
poliuretanowe, wykonane na zamdwienie przez Zakta-
dy Chemiczne ZACHEM w Bydgoszczy okazaty sie row-
niez nieprzydatne. Problemem byto uzyskanie jednoli-
tego podtoza zgodnego z formatem i gruboscia (0,8 cm)
obrazu2. Wyprodukowana ptyta sktadata sie z czterech
kawatkéw i miata grubo$¢ 1 cm, co razem z gruboscia
obrazu przekraczato pierwotng grubos¢ kwatery, beda-
cej czescig tryptyku o okreslonych wymiarach.

Zdecydowano — po wczesniejszych, pozytywnych
doSwiadczeniach zwigzanych z konserwacja innych
obiektéw, przeprowadzong w Zaktadzie Konserwacji
Malarstwa i Rzezby Polichromowanej —wykorzystac¢
do naklejenia rozdzielonych obrazéw plyte z plexi,
jako zastepcze podioze.

Jednoczes$nie wykonywano préby naklejania oraz
wyboru spoiwa do przyklejenia rozwarstwionych ob-
razéw na nowe podioze. Badano wytrzymatos¢ spo-
iny klejowej, powstatej pomiedzy powierzchnig pod-
foza zastepczego (plexi, ptyta z poliuretanu) a po-
wierzchnig drewna. Aby uzyska¢ trwale potgczenie
klejowe, bedace wynikiem wzrostu adhezji i sity ko-
hezji w btonie kleju stosowano nacisk, wykorzystujac
do tego celu proézniowy stét dublazowy.

Badano wytrzymatos¢ spoiny klejowej nastepuja-
cych spoiw:

1. Plextol B-500

2. Acrylkleber 360 HV

3. Rhoplex + kreda (1:1) + Acrysol G-110

4. Rhoplex + Acrysol G-110

Uzyskane wyniki prezentuje ponizsza tabela:

Uzyte spoiwo Rodzaj podtoza Wartos¢ sity

Plexi 255,2
261,7
Plextol B-500 2690
PUR 235
Plexi 2305
242,17

Acrylkleber 360 HV
PUR 210,7
205,3
Plexi 350,2
Rhoplex + kreda 390,8
(I:D+Acrysol G-110 SUR 217.8
250,2
; 253,3
Rhoplex + Plexi 2432

Acrysol G-110

PUR 132,0
199,3



11. ,,Meczenstwo $w. Urszuli i 10 tysiecy Dziewic”, fragment z
widocznym rozejéciem podtoza, duzym ubytkiem warstwy malar-
skiej wraz z zaprawa oraz wtérnymi retuszami. Fot.J. Korcz

11. ,,Martyrdom ofSt. Ursulaand Ten Thousand Virgins'.fragment
with a visible split oftheground, a considerable loss in thepainting
layer and ground and with secondary retouching. Photo:J. Korcz

Warto$¢ sity zrywajacej w N, potrzebnej do roze-
rwania ztacza klejowego. Dla poszczegélnych spoiw
badania przeprowadzono na dwoch probkach (prze-
kaznik sity 10 kN, predko$¢ przesuwu 27 mm/min.)

Na podstawie przeprowadzonych badan ustalono,
ze odpowiednim klejem do przyklejenia rozcietych
obrazéw jest Rhoplex w mieszaninie z kredg oraz
Acrysolem, ktére dodano dla poprawienia jego kon-
systencji, umozliwiajgcej doktadne wypetnianie nie-
réwnosci odwrocia po jego Scienieniu.

Dodatkowo wykonano préby z Aralditem SV, po-
siadajgcym konsystencje kitu.

Poniewaz w obu wypadkach uzyskano dobre wy-
niki, postanowiono jedng kwatere przyklei¢ przy uzy-
ciu spoiwa Rhoplex w mieszaninie, drugg natomiast
przy uzyciu Aralditu SV.

Jako podtoze zastepcze wybraliSmy definitywnie
ptyte z plexi3.

Przebieg prac konserwatorskich

Z czterech obrazéw (dwie kwatery po rozcieciu)
usunieto drewniane podobrazie, pozostawiajac cien-
kg warstwe drewna, ktéra data nam pewno$¢ nie
naruszenia warstwy malarskiej.

Proces przyklejenia obraz6w na nowe podioza
zastepcze przeprowadzono na stole prézniowym, li-
cem do dotu, przy uzyciu nacisku ok. 600 mB. Efekty
sklejenia obrazéw sg catkowicie zadowalajgce.

3. Zaobserwowano lepsza przyczepno$¢ spoiwa do ptyty z plexi
w poréwnaniu z ptytami wykonanymi ze spienionego poliuretanu
— obrazuje to tabela.

12. Jedna z kwater w trakcie rozcinania podobrazia. Fot.

D. Markowski

12. One of the panels during the splitting of the base. Photo:

D. Markowski
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Two-sided Painted Panels of the Triptych in Sgtopy — Studies, Problems and Course of Conservation

The wing under examination comes from the altar of St.
Jodok in the church in Satopy. It is the property of the
Mazurian Museum in Olsztyn, displayed in the castle in
Lidzbark Warmirski. The wing is divided into two panels
with paintings on both sides, 94,5 x 85,5 cm large, and
executed with tempera on pine boards. The date of their
origin has been established as the beginning of the sixteenth
century. The wing has been already subjected to several
conservation procedures. In 1990 it was handed over to the
Department of the Conservation of Paintings and Poly-
chrome Sculpture at the Mikotaj Kopernik University in
Torun. The wing was strongly warped and the painting
layer in a state of deterioration. Owing to considerable
difficulties in straightening out the base (each of the panels
reacted differently to moisture), the only way to salvage the
object was to transfer the wings of the polyptych to a new,
stable base. Originally, the streppo method was taken into
consideration but ultimately abandoned due to certain
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hazards involved; as a result the boards , some 0,8 cms
thick, were separated with the help of a specially con-
structed device. After many difficulties, the two panels
were separated without harming the painting layer. At the
same time, studies were conducted on the selection of
the new adhesive and base. It was decided to use a plexi
board and the application of various glues was consid-
ered. Next, the resilience of such adhesives as Rhoplex
B-500, Acrylkleber 360HV, Rhoplex+chalk (1:1) +Acrysol
G-110, Rhoplex +Acrysol G-110 was tested. It was found
that the most suitable adhesive was a mixture of Rhoplex,
chalk and Acrysol. Additional tests were carried out with
Araldit SV which has the consistency of putty. The Rhoplex
mixture was used for one of the panels and Araldit SV -
for the other. The placing on the new plexi base was
performed on a vacuum table and a pressure of about 600
mB was applied.



