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Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



z mozliwie maksymalng inten-
sywnoscig. Jesli mozemy by¢
dumni, ze my z dawien dawna
w Europie, to bez zadnej potrze-
by dodatkowego uzasadniania,
samg prezentacjg zabytkéw ziot-
niczych mozemy to w calej roz-
ciggtosci potwierdzi¢. Przyktady?
Chocby takie dwa: Z obserwacji
materiatu zabytkowego wynika,
ze w Polsce bardzo wczesnie po-
jawit sie typ kielicha renesanso-
wego, przyjety z Italii i tu — obok
Hiszpanii — najbardziej sie roz-
powszechnit. We  Francji
i w Niemczech znany jest z reali-
zacji datowanych dopiero na dru-
ga potowe XVII stulecia. Popular-

32. M. WozZniak, Ztotnictwo torunskie...,
op. cit., s. 297.

33- M. Wozniak, Wplywy augsburskie
w ztotnictwie gdanskim XVIT-XVIII stule-

no$¢ u nas kielichow renesanso-
wo-manierystycznych, wobec
trwania przy monstrancjach i reli-
kwiarzach postgotyckich probo-
watem juz przed laty wyjasni¢ od-
rebng ich funkcjg32 nie kwestio-
nowanym takze przez protestan-
téw uzyciem Kkielichéw podczas
liturgii dla konsekracji wina
w Krew Panska oraz kontrower-
syjnym, wrecz budzacym goracy
sprzeciw zastosowaniem mon-
strancji dla kultu Eucharystii
i Swietych Panskich; tu trzymano
sie form gotyckich dla podkresle-
nia wiernosci tradycji i ciggtosci
wiary, za$ w przypadku nie kon-
trowersyjnych kielichéw mozna

cia, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, XLVII, 1985,
s.112—422; tenze, Fruhe Augsburger Son-
nenmonstranzen in Polen und derDanzi-
ger Goldschmied Andreas I. Mackensen,

byto sobie pozwoli¢ na nowo-
czesng forme. Po drugie: w Pol-
sce tylko zachowaly sie wczesne
przyktady monstrancji augsbur-
skich promienistych z ramionami,
jak np. w Czernej k. Krakowa,
ktére nastepnie bardzo silnie za-
cigzyty na stylu wytéwrczosci
polskiej 2. potowy XVII wieku33.
Ten bezposredni kontakt z naj-
wazniejszym dla Europy Srodko-
wej centrum wytwoérczym nalezy
uwaza¢ za udowodniony w za-
kresie argentariow koscielnych.
Dalsze badania winny przynies¢
odpowiedz na pytanie dotyczace
analogicznych powigzan w za-
kresie ztotnictwa $wieckiego.

Michat WoZniak
(Zaktad Muzealnictwa)

»Pantheon”, XLV, 1987, s. 90-97.

Francis Haskell, History and its Images. Art and the Interpretation of the Past,
Yale University Press, New Haven — London 1993, s. 558, il. 262

Obszerna praca Francisa Ha-
skellal jest refleksjg historyka
sztuki nad dziejami tej dyscypliny.
Ta bowiem, zdaniem Autora, po-
wstata wdwczas, kiedy historycy
zainteresowali sie sztuka; lub ina-
czej — kiedy dzieto sztuki stato
sie przedmiotem badan historycz-
nych, traktowanym na rowni
z dokumentem pisanym.

Punktem wyjscia dla autora jest
szesnastowieczna archeologia,
a Scislej medale i numizmaty. Na
publikacje Jacopa Strady (1553),
Eneasza Vico (1555) i Sebastiana
Erizzo (1559) skiadaty sie nie tyl-
ko reprodukcje antycznych me-
dali znajdujacych sie w Owczes-
nych zbiorach wioskich, ale takze
opisy tych zabytkéw pod wzgle-
dem formalnym i treSciowym.
Odkryto, ze medal nie tylko ,,po-
kazywat” wizerunek wtadcy (aw-
ers) ale takze informowat o jego
czynach (rewers). Wowczas to

1. Francis Haskell (ur. 1928) jest profeso-
rem historii sztuki na Uniwersytecie
Oksfordzkim oraz cztonkiem najbardziej
liczacych sie organizacji miedzynarodo-
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sformutowano w zarysie teze,
ktérej konsekwencje okazaly sie
brzemienne dla dalszej ewolucji
dyscypliny: dzieto sztuki stato sie
— niemal na réwni z dokumen-
tem pisanym — przedmiotem ba-
dan. Odkrycie to wykorzystali ar-
cheolodzy francuscy XVII i XVIII
wieku (opat Bernard de Montfau-
con, hr. Caylus, Voltaire). Tak po-
wstaty przestanki do uksztattowa-
nia sie historii jako dziejow kultu-
ry. Nastgpito to ostatecznie w XIX
wieku.

Haskell z tych wzgledéw po-
Swiecit najwiecej uwagi historio-
grafii dziewietnastowiecznej. Na
jej rozwoj wywarta istotny wptyw
Wielka Rewolucja Francuska.
Odebranie kosSciotowi majatkéw
(1789), ustanowienie Republiki
(1792) a nastepnie obalenie reli-
gii (1793) uswiadomity — i to za-
rowno elicie jak i masom —
ogrom dobr kulturowych, jakie

wych, zajmujacych sie dziedzictwem arty-
stycznym. W roku 1977 otrzymat prestizo-
wa Mitchel Prize w zakresie historii sztuki.
Jest jednym z najlepszych moéwcow

zostaty zgromadzone przez poko-
lenia. Cze$¢ z nich trafita na rynek
antykwarski, wiekszo$¢ natomiast
— ito najbardziej warto$ciowg —
zabezpieczono, deponujac ja
w powotanych ad hoc sktadni-
cach, zanim weszty do muzebw.
Niektdére z tych sktadnic, jak np.
ta usytuowana w paryskim kla-
sztorze Petits Augustins, zorgani-
zowana przez Gabriela Frangois
Doyena we wrze$niu 1790 r.
a rozbudowana w okresie Terro-
ru (1792-94) przez jego ucznia
Aleksandra Lenoira, odegraty
szczegOlng role w dziejach fran-
cuskiego muzealnictwa. Skiadni-
ca w Petits Augustins, zgodnie
z postulatami oswiaty rewolucyj-
nej, miata wyselekcjonowac
obiekty dla Luwru, ktdére petnity-
by role ,wzorcow dla artystow”.
Jednakze sktadnica paryska juz
w 1795 r. przeksztatcita sie dzieki
staraniom Lenoira w Musée des

(o czym mogli sie przekona¢ polscy histo-
rycy sztuki przy okazji Jego wizyt war-
szawskich) oraz najpoczytniejszym pia-
rzem w zakresie historii sztuki.



Monuments Francais (1795),
a wiec w instytucje muzealna,
ktéra odegrata w latach
1795-1816 szczegO6lng role
w dziejach francuskiej kultury.
Swidczg o tymwyznaniaJulesa Mi-
cheleta, historyka, ktéry spedzit
cate dziecinstwo ws$réd pomni-
kéw ,dawnej Francji” zwiezio-
nych tutaj i eksponowanych
przez Lenoira2

Haskell pokazat w spos6b nie-
zwykle sugestywny jak ksztatto-
waty sie pokolenia dziewietnasto-
wiecznych historykéw, od Miche-
leta, poprzez Burkchardta az do
Huizingi. Na tych przyktadach wi-
da¢ jak dokonata sie metamorfo-
za europejskiej historiografii: jak
ksztattowata sie historia kultury
starej Europy.

Autor History and its Images
przyznat szczegdlne miejsce Joha-
nowi Huizindze. Dat wyraz po-
dziwu dla ogromnej erudycji,
wrazliwosci a przede wszystkim
niezaleznosci pogladéw tworcy
Jesieni Sredniowiecza. Haskell
ukazat posta¢ holenderskiego hi-
storyka na tle trwajgcej od poto-
wy XIX w. dyskusji na temat tzw.
»prymitywow flamandzkich”, dys-
kusji wznowionej przy okazji
wielkiej wrystawy brugijskiej

2. J. Michelet, Histoire de la Revolution

francaise, Paris 1952, I, s. 538-539.

w 1902 r., zorganizowanej przez
barona Kervyna de Lattenhove
i Jamesa Waele. Huizinga prze-
ciwstawit sie poglgdom swych
poprzednikow, ktérzy w malar-
stwie Jana van Eycka upatrywali
poczatek epoki nowozytnej i wy-
powiedziat poglad, ze niderlan-
dzki ,realista” jest jednym
z przedstawicieli ,,jesieni $rednio-
wiecza”. Wiecej — przestrzegt
przed niebezpieczenistwem ,nad-
miernego zaufania do obrazéw”
jako Zrodta wiedzy o przesztosci.
Portret Filipa Dobrego z hiszpan-
skich zbiorow krélewskich (dzie-
to nasladowcy Rogiera van der
Weydena) nie daje najmniejszego
pojecia o ciemnych stronach oso-
bowosci jego wiadcy; w tym
wzgledzie bardziej obiektywne
informacje zawierajg zrédta pisa-
ne. W ten spos6b zamkneto sie
koto historii. Czy oznacza to, ze
doszli$my do punktu wyjscia, do
sytuacji z potowy XVI w.? — by-
najmniej.

Ksigzka Haskella jest wspania-
fg i atrakcyjng lekturg na temat
narodzin historii sztuki. Btyskotli-
wos$¢ obserwacji idzie w parze
z solidno$cig faktograficzng. Au-
tor unika uproszczen: preferuje

niedopowiedzenia. Ale nie jest
przez to mniej klarowny.

History and its Images jest cen-
nym uzupetnieniem zbudowanej
przez Haskella ,biblioteki” po-
Swieconej badaniom nad dzie-
dzictwem artystycznym Europy
nowozytnej. Filarami tej ,,bibliote-
ki” sg, ttumaczone na wszystkie
jezyki europejskie, ksigzki: Pa-
trons and Painters. A Study in the
relations Between Italian Art and
Society in the Age ofthe Baroque
(1963), Tasteand theAntique. The
Luvre of Classical Sculpture
1500-1900 (1981, we wspdipra-
cy z Nicolasem Penny) i Redisco-
veries in Art: Some Aspects of Ta-
ste, Fashion and Collecting in En-
gland and France (1977).

Sadze, ze inspirujgca do reflek-
sji ksigzka Haskella zostanie wnet
przettumaczona takze na jezyk
polski. I to nie tylko dlatego, ze
znajdujg sie tam wspaniate strony
poswiecone polskim dziewietna-
stowiecznym inicjatywom muze-
alnym (Putawy), ale dlatego, ze
problematyka tam poruszana —
interpretacja europejskiego dzie-
dzictwa kulturowego czaséw naj-
nowszych — tak bardzo interesu-
je miodsze pokolenia Polakow.

Zygmunt WazbinAski
(Zaktad Muzealnictwa)

Jean Habert, Nathalie Volle i inni, Les Noces de Cana de Veronése. Une
oeuvre et sa restauration, Musée du Louvre, 16 nov. 1992-29 mars 1993,
Editions de la Reunion des musées nationaux, Paris 1992

Ksigzka ta jest zbiorem studiow
poswieconych jednemu z najbar-
dziej znanych obrazéw Paola Ve-
ronese: Weselu w Kanie Galilej-
skiej. Powstata ona przy okazji
gruntownej konserwacji malo-
widta jakag wykonano na przeto-
mie lat 80-ych i 90-ych naszego
stulecia w Luwrze pod Kierun-
kiem pani Nathalie Volle. Oko-
licznosci te zdeterminowaty cha-
rakter zawartych tam studidow: hi-
storycznych, artystycznych itech-
nologicznych. Ksigzka petnita za-

razem role katalogu wystawy po-
Swieconej obrazowi Veronesa.
Historia obrazu obfituje w dra-
matyczne wydarzenia. Namalo-
wany w 1563 r. dla refektarza we-
neckiego opactwa benedyktynéw
San Giorgio Maggiore (moderni-
zowanego wiasnie przez Palladia)
zostat zabrany przez Napoleona
w 1797 r. do Luwru. Ptétno, ze
wzgledu na swe kolosalne roz-
miary (6,69 x 9,90 m) przecieto na
pot i zszyto dopiero w Paryzu.
Obrazu nie rewindykowano po

upadku Napoleona: zubozatej
Wenecji nie sta¢ byto na optace-
nie kosztéw transportu. Konser-
watorzy Luwru przestrzegali po™.
tym (i nie bez racji), ze obraz mc
ze nie przezy¢ drugiej podrézy.
Postano w zamian znacznie
mniejszy obraz Charles Lebruna
Magdalene u Faryzeusza (depo-
zyt w weneckim Palazzo Pisani,
siedzibie szkoty muzycznej).
Obraz byt kielokrotnie konser-
wowany (m.in. w 1799 r. zatozo-
no dublaz). Podczas ostatnich za-
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