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Monuments Francais (1795),
a wiec w instytucje muzealna,
ktéra odegrata w latach
1795-1816 szczegO6lng role
w dziejach francuskiej kultury.
Swidczg o tymwyznaniaJulesa Mi-
cheleta, historyka, ktéry spedzit
cate dziecinstwo ws$réd pomni-
kéw ,dawnej Francji” zwiezio-
nych tutaj i eksponowanych
przez Lenoira2

Haskell pokazat w spos6b nie-
zwykle sugestywny jak ksztatto-
waty sie pokolenia dziewietnasto-
wiecznych historykéw, od Miche-
leta, poprzez Burkchardta az do
Huizingi. Na tych przyktadach wi-
da¢ jak dokonata sie metamorfo-
za europejskiej historiografii: jak
ksztattowata sie historia kultury
starej Europy.

Autor History and its Images
przyznat szczegdlne miejsce Joha-
nowi Huizindze. Dat wyraz po-
dziwu dla ogromnej erudycji,
wrazliwosci a przede wszystkim
niezaleznosci pogladéw tworcy
Jesieni Sredniowiecza. Haskell
ukazat posta¢ holenderskiego hi-
storyka na tle trwajgcej od poto-
wy XIX w. dyskusji na temat tzw.
»prymitywow flamandzkich”, dys-
kusji wznowionej przy okazji
wielkiej wrystawy brugijskiej

2. J. Michelet, Histoire de la Revolution

francaise, Paris 1952, I, s. 538-539.

w 1902 r., zorganizowanej przez
barona Kervyna de Lattenhove
i Jamesa Waele. Huizinga prze-
ciwstawit sie poglgdom swych
poprzednikow, ktérzy w malar-
stwie Jana van Eycka upatrywali
poczatek epoki nowozytnej i wy-
powiedziat poglad, ze niderlan-
dzki ,realista” jest jednym
z przedstawicieli ,,jesieni $rednio-
wiecza”. Wiecej — przestrzegt
przed niebezpieczenistwem ,nad-
miernego zaufania do obrazéw”
jako Zrodta wiedzy o przesztosci.
Portret Filipa Dobrego z hiszpan-
skich zbiorow krélewskich (dzie-
to nasladowcy Rogiera van der
Weydena) nie daje najmniejszego
pojecia o ciemnych stronach oso-
bowosci jego wiadcy; w tym
wzgledzie bardziej obiektywne
informacje zawierajg zrédta pisa-
ne. W ten spos6b zamkneto sie
koto historii. Czy oznacza to, ze
doszli$my do punktu wyjscia, do
sytuacji z potowy XVI w.? — by-
najmniej.

Ksigzka Haskella jest wspania-
fg i atrakcyjng lekturg na temat
narodzin historii sztuki. Btyskotli-
wos$¢ obserwacji idzie w parze
z solidno$cig faktograficzng. Au-
tor unika uproszczen: preferuje

niedopowiedzenia. Ale nie jest
przez to mniej klarowny.

History and its Images jest cen-
nym uzupetnieniem zbudowanej
przez Haskella ,biblioteki” po-
Swieconej badaniom nad dzie-
dzictwem artystycznym Europy
nowozytnej. Filarami tej ,,bibliote-
ki” sg, ttumaczone na wszystkie
jezyki europejskie, ksigzki: Pa-
trons and Painters. A Study in the
relations Between Italian Art and
Society in the Age ofthe Baroque
(1963), Tasteand theAntique. The
Luvre of Classical Sculpture
1500-1900 (1981, we wspdipra-
cy z Nicolasem Penny) i Redisco-
veries in Art: Some Aspects of Ta-
ste, Fashion and Collecting in En-
gland and France (1977).

Sadze, ze inspirujgca do reflek-
sji ksigzka Haskella zostanie wnet
przettumaczona takze na jezyk
polski. I to nie tylko dlatego, ze
znajdujg sie tam wspaniate strony
poswiecone polskim dziewietna-
stowiecznym inicjatywom muze-
alnym (Putawy), ale dlatego, ze
problematyka tam poruszana —
interpretacja europejskiego dzie-
dzictwa kulturowego czaséw naj-
nowszych — tak bardzo interesu-
je miodsze pokolenia Polakow.
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Ksigzka ta jest zbiorem studiow
poswieconych jednemu z najbar-
dziej znanych obrazéw Paola Ve-
ronese: Weselu w Kanie Galilej-
skiej. Powstata ona przy okazji
gruntownej konserwacji malo-
widta jakag wykonano na przeto-
mie lat 80-ych i 90-ych naszego
stulecia w Luwrze pod Kierun-
kiem pani Nathalie Volle. Oko-
licznosci te zdeterminowaty cha-
rakter zawartych tam studidow: hi-
storycznych, artystycznych itech-
nologicznych. Ksigzka petnita za-

razem role katalogu wystawy po-
Swieconej obrazowi Veronesa.
Historia obrazu obfituje w dra-
matyczne wydarzenia. Namalo-
wany w 1563 r. dla refektarza we-
neckiego opactwa benedyktynéw
San Giorgio Maggiore (moderni-
zowanego wiasnie przez Palladia)
zostat zabrany przez Napoleona
w 1797 r. do Luwru. Ptétno, ze
wzgledu na swe kolosalne roz-
miary (6,69 x 9,90 m) przecieto na
pot i zszyto dopiero w Paryzu.
Obrazu nie rewindykowano po

upadku Napoleona: zubozatej
Wenecji nie sta¢ byto na optace-
nie kosztéw transportu. Konser-
watorzy Luwru przestrzegali po™.
tym (i nie bez racji), ze obraz mc
ze nie przezy¢ drugiej podrézy.
Postano w zamian znacznie
mniejszy obraz Charles Lebruna
Magdalene u Faryzeusza (depo-
zyt w weneckim Palazzo Pisani,
siedzibie szkoty muzycznej).
Obraz byt kielokrotnie konser-
wowany (m.in. w 1799 r. zatozo-
no dublaz). Podczas ostatnich za-
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biegéw o mato nie doszto do jego
zniszczenia: obraz urwat sie
z krosien i rungt na ziemie. Na
szcze$cie zniszczenia (przedarcia
ptotna, odpady farby) okazaty sie
niewielkie.

Badania przeprowadzone przy
okazji ostatniej konserwacji sg
przyktadem wspdtpracy historyka
sztuki i technologa. Wyszty na
jaw (dzieki zdjeciom Rentgena)
liczne przemalowania obrazu:
zmiany kompozycji, modyfikacje
niektérych postaci a przede
wszystkim pdzniejsze wprowa-
dzenie nowych wizerunkow.
Zmiany te, wedtug badaczy, po-
wstaty w trakcie realizacji obrazu
w latach 1562-1563- By¢ moze,
ze niektére wizerunki (zwtaszcza
nienaturalnie ,wcisniete” pomie-
dzy istniejgce pierwotnie posta-
cie) powstaty poézniej, choé praw-
dopodobnie wykonane zostaty
przez samego Veronesa: odzwier-
ciedlajg one, jak stusznie zauwaza
Habert, zmiany personalne jakie
dokonywaty sie w opactwie.
Obok portretu opata Girolamo
Scrocchetto (na urzedzie w latach
1559-1564; zlecit Veronesowi ma-
lowanie Wesela w Kanie Galilej-
skiej) ustawiono prawdopodob-
nie wizerunek jego nastepcy —
Andrea de Asolo (na urzedzie
w latach 1565-1567; ten opat zle-
cit Andrei Palladio budowe nowe-
go kosciota).

Habert, autor studium na temat
dziejéw obrazu, okazat sie jednak
bardzo powsciagliwy, w propo-
zycjach co do identyfikacji przed-
stawionych tam os6b. Dopatrzyt
sie, i stusznie, wizerunkéw oOw-
czesnego opata Girolamo Scroc-
chetto, odrzucit natomiast identy-
fikacje wczesniejsze — siedemna-
stowieczne i osiemnastowieczne
— jako nieudokumentowane.
W rezultacie na ok. 130 os6b
uczestniczagcych w uroczysto-
Sciach weselnych w Kanie, zna-
my nazwiska tylko dwéch lub
trzech oséb.

1. Por. C. Ridolfi, Le meraviglie dellarte...,
Venezia 1648, ed. D. v. Hadeln, Venezia
1914,1, s. 313: ,,Seguonoper ogniparte (del
Cristo e la Madré) gli Apostoli e numéro
d invitati di ricche vesti adorni, e tra quelli
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Sytuacja powyzsza musi pro-
wokowaé pytania: jesli przyjaé za
autorami francuskimi, ze wiek-
szo$¢ to osoby ,,anonimowe”, to
dlaczego malarz starat sie ,wcis-
na¢” nowe wizerunki w skape
przestrzenie pomiedzy istniejacy-
mi postaciami, zamiast po prostu
zastgpi¢ stare nowymi? W tym
kontekscie nasuwa sie domyst, ze
wszystkie lub prawie wszystkie
postacie moga by¢ portretami
0s6b zwigzanych w jaki$ sposéb
z klasztoreml A gigantyczny ob-
raz nalezato by rozpatrywac ra-
czej w kontekscie portretu zbio-
rowego anizeli sceny rodzajowej,
portretu zapowiadajgcego péz-
niejsze o caly wiek realizacje Hal-
sa i Helsta.

Oczywiscie jest to tylko hipote-
za, ale prawdopodobna pomimo,
ze nie potrafie wskaza¢ konkret-
nych oséb, ktére kryjg sie w thu-
mie zaproszonych na uroczystos¢
0s6b.

Argumenty za taka interpretac-
ja moga by¢ nastepujace: refek-
tarz byt miejscem odwiedzanym
przez licznych gosci zakonnych,
w tym dostojnikdw Republiki
Weneckiej, ambasadoréw, cudzo-
ziemcow. Kroniki klasztorne od-
notowaly m.in. wizyty Henryka
Il Walezjusza w 1574 oraz grupe
kardynatdw w 1598, towarzyszg-
cych Klemensowi VIII w podrézy
do Ferrary. Wydaje sie, ze aspekt
»~publiczny” tego miejsca zostat
wkalkulowany w program deko-
racji refektarza. Stanowit on swe-
go rodzaju miroir polityczne,
spoteczne i kulturalne 6wczesnej
Wenecji. To wtasnie déwczesny
establishment wenecki tozyt pie-
nigdze na realizacje tej kosztow-
nej inwestycji. On tez oczekiwat
»~rekompensaty” w formie zbioro-
wego wizerunku. Na rzecz takiej
hipotezy przemawiatyby informac-
je kroniki klasztornej, z ktérej wy-
nika, ze obraz zastonieto, ponie-
waz wiele os6b chciato go ogla-
da¢, wzglednie kopiowaé. Mozna

molti de que Padri ritratti...”

2. Por. A. Superbi, Trionfoglorioso d Heroi
Veneti, illustri in lettere, Venezia 1629,

s. 25 i M. Armellini, Bibliotheca Casinen-

sis, sivescriptorum casinensis congregatio-

by sadzi¢, ze notable weneccy czy
ich synowie przychodzili tutaj,
aby zobaczy¢ swoj image.

Klasztor byt poza tym liczagcym
sie osrodkiem kultury humani-
stycznej Wenecji. W jego kregu
byli poeci, historycy, archeolo-
dzy, muzycy, stowem ludzie
0 wyrobionym smaku. Aby o tym
sie przekonaé, wystarczy przypo-
mnieé artystéw, ktorym powie-
rzyli przeorzy przebudowe, a na-
stepnie dekoracje San Giorgio
Maggiore.

Moge przytoczy¢ tylko jedno
nazwisko osoby, ktdra mogta
znalez¢ sie w gronie 0s6b przed-
stawionych na obrazie Veronesa:
poety Benedetto Guidiego
(+1590), nalezgcego od 1551 do
konwentu San Giorgio Maggiore2,
ktéry w latach 1562-1564 opubli-
kowat sonet pochwalny na czes$¢
Uczty w Kanie Galilejskiej Paola
Veronese3. Nie potrafie jednakze
w tej chwili zidentyfikowaé tej
postaci w malowidle. Mam jed-
nak nadzieje, ze kwestie te bedzie
mozna rozwigza¢ po odnalezie-
niu wiarygodnego wizerunku be-
nedyktynskiego poety.

Sadze wiec, ze odkrycia Haber-
ta i Vollea stanowig zaledwie
pierwszy krok w Kkierunku wia-
sciwej interpretacji obrazu Vero-
nesa; obrazu ktéry zapewnit mu
triumf w Srodowisku weneckim.
Stat sie on, jak pisali juz weneccy
historiografowie XVII wieku (Ri-
dolfi, Boschini), piewcg wenec-
kiej society. Malarz wyszedt na
przeciw oczekiwaniom S$rodowi-
ska weneckiego, potrafit schlebi¢
jego ambicjom i préznosci.

Jestem przekonany, ze trud
wiozony przez Haberta i Volle
optacit sie: dokonali oni przeto-
mu w trwajacym od trzech stuleci
impasie w badaniach nad obra-
zem, ktérego znaczenie byto i po-
zostaje nadal wyjatkowe.

Zygmunt Wazbinski
(Zaktad Muzealnictwa)

nis..., Pars I, Assisii MCCXXI, s. 97-98.
3. Sonet ten zostat opublikowany przez:
D. Atanagi, De le rime di diversi Nobili
poeti Toscani, Venezia 1565, I, s. 23a.



