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Maria Zukowska

ZESPOt OBICIOWYCH AKSAMITOW WZORZYSTYCH TZW. VELOURS DE
GENES WE WNETRZACH PALACU W WILANOWIE

Unikatowy w polskich zbiorach muzealnych zespot
aksamitéw wzorzystych pokrywajgcych Sciany pieciu
komnat najstarszej czesci patacu wilanowskiego nie byt
dotagd tematem obszerniejszego opracowanial Ze
wzgledu na duzg warto$¢ artystyczng i doniosta role
w wyposazeniu barokowego wnetrza mieszkalnego,
obicia te byty zawsze zaliczane do najcenniejszych za-
bytkéw, wzmiankowanych zaréwno przez stare inwen-
tarze patacu2, jak iprzez liczne juz obecnie monografie
i opracowania o Wilanowie3.

Pod wzgledem stylowym tkaniny te mozna wigzac
z okresem panowania Jana Ill Sobieskiego, pierwszego
wiasciciela patacu, ktéry urzadzajac swa prywatng re-
zydencje wyposazyt jg zgodnie z panujacg woéwczas
modg. W drugiej potowie XVII w. krystalizujg sie bo-
wiem ostatecznie zasady dekorowania reprezentacyj-
nego wnetrza mieszkalnego. Pionierami w tej dziedzi-
nie byli Wiosi. Witoska produkcja tkanin jedwabnych
az do potowy tego stulecia stata na najwyzszym pozio-
mie w Europie, dostarczajgc dekoratorom nie tylko
witoskim, ale i poza Wtochami, najbardziej efektow-
nych i réznorodnych obi¢ do dekoracji wnetrz. A jed-
nak to Francuzi, precyzujac szczeg6towo pewne zasa-
dy, stali sie wtasciwymi autorami i pierwszymi propa-
gatorami modnej dekoracji4. Nowe koncepcje i usta-
lenia zostaty ostatecznie usystematyzowane i wzboga-
cone przez dekoratoréw dworu kréla Francji Ludwika
XIV — komnaty jego wersalskiej rezydencji byty wzo-
rem na$ladowanym w wielu krajach europejskich. Na
dworze Ludwika X1V dziatato wielu artystow réznych
specjalnosci, ktérych zadaniem byla gloryfikacja
i uSwietnianie rzagddw krola. Jednym z nich byt Daniel
Marot, ktéry opracowat nawet rodzaj wzornika zawie-
rajacego zhioér wszelkich rodzajéw form, rysunkéw,
wzorow plastycznych i ikonograficznych dotyczacych

1. W tym miejscu pragne goraco podziekowac¢ za okazang mi pomoc
oraz cenne wskazowki i informacje Paniom: doc. Marii Gutkow-
skiej-Rychlewskiej i dr Marii Taszyckiej z Muzeum Narodowego
w Krakowie, dr Ewie Smulikowskiej i mgr Zofii Rozanow — auto-
rkom Katalogu zabytk6w Jasnej Géry, kolezankom z muzeéw w to-
dzi, Gdansku i Poznaniu, a takze moim korespondentkom zagra-
nicznym: Natali Rotstein z Londynu, Eveline Gandry z Muzeum
Tkanin Historycznych w Lyonie, Candance Adelson ze Standéw
Zjednoczonych, Barbarze Markowsky z muzeum w Kolonii i dr Birgit
Liesenklas z Krefeld.

2. Por. przechowywany w O$rodku Dokumentacji Naukowej Mu-
zeum w Wilanowie Inwentarz Materiatéw Zrédtowych: nr 110 —
Inwentarz patacu wilanowskiego z r. 1793, s. 31, 32, 37, 39, 43,
nr 19 — Inwentarz... z r. 1832, s. 52, 55, 56, 58; nr 36 — Inwen-
tarz...zr. 1867, s. 187, 189, 193, 200, 205; nr 165 — Inwentarz...
z r. 1895 poz. 57, 80, 120.
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catego wyposazenia wnetrz, a szczegdlnie takich ele-
mentéw jak baldachimy, zastony, misternie upiete de-
koracyjne draperie, obicia écienne i meblowe. O zna-
jomosci tych projektow w Polsce w drugiej potowie
XVII w. $wiadczy¢ moze zachowana w zbiorach wila-
nowskich Srodkowa cze$¢ kapy na toze, pokrywajaca
obecnie makiete toza w sypialni kréla. Dekoratorzy
francuscy zalecali, by obicia $cienne oraz zastony przy
baldachimach nad tozami itronami byty w danym po-
mieszczeniu zawsze tego samego materiatu co obicia
krzeset, foteli i kanap. Nawet rzadko w tym okresie
spotykane zastony okienne musiaty by¢ wykonane
z tego samego materiatu i upiete wedtug francuskich
wzorow.

W Wilanowie za czaséw Jana Ill Sobieskiego na
zastosowanie we wnetrzach najmodniejszych w tym
czasie tkanin witoskich musiata mie¢ zapewne duzy
wptyw sama krélowa Maria Kazimiera, dla ktorej dwor
Ludwika XIV byt zawsze i pod kazdym wzgledem
najwspanialszym, niedoscignionym wzorem. Wiele
rodzin magnackich w Polsce nasladowato dwor fran-
cuski, budujac nie tylko podobne do francuskiej pata-
ce, ale i urzadzajac ich wnetrza zgodnie z zaleceniami
owczesnej francuskiej mody. Kosztowne tkaniny spro-
wadzane z zagranicy byly w Polsce od poczatku XVIII
do konca XIX w. jednym z najwazniejszych elemen-
tow dekoracji wnetrza mieszkalnego.

Na podstawie zachowanego inwentarza patacu wi-
lanowskiego z 1696 r. mozna stwierdzié, ze pierwo-
tnie sciany komnat krélewskich — obu sypialni i czte-
rech przylegajacych do nich gabinetéw — pokrywaty
wzorzyste aksamity wioskie5, o podobnych wzorach
do tych, jakie wystepuja na tkaninach zachowanych do
chwili obecnej. Obicia $cienne dekorujace patac za
czasow Jana Ill Sobieskiego zostaty po jego Smierci

3. Por. m.in. H. Skimborowicz, W. Gerson, Wilanéw. Album wido-
kéw ipamiatek..., Warszawa 1877, s. 15, 19, 24, 25, 28 oraz il. na
s. 133, 115, 147, 165; W. Czajewski, Wilanéw, Warszawa 1893,
s. 65, 82, 98, 108 oraz il. na str. 67, 83, 99, 107, 127; K. Zawa-
nowski, Wilanéw. Przewodnik, Warszawa 1950, s. 45; W. Fijatkow-
ski, Wilanéw, Warszawa 1955, s. 8 oraz repr. tabl. 11,12, 13; tenze,
Wilanéw i zesp6l palacowo-ogrodowy, Warszawa 1962, s. 19; ten-
ze, Wilandéw, patac, ogréd, zbiory artystyczne, Warszawa 1965,
s. 20; tenze, Wnetrza patacu w Wilanowie, Warszawa 1977, s. 76-
105, il. — obwoluta barwna, tabl. kolor. 12 iil. 91, 99; tenze, Wi-
lanéw rezydencja kréla zwyciezcy, Warszawa 1983, il. 91 i 105.

4. P. Thornton, Baroque and Rococo Silks, London 1965, s. 139-140.
5. A. Czotowski, Urzadzenie patacu wilanowskiego zaJana Ill, Lwoéw
1937, s. 16-19. Zamieszczony tu inwentarz patacu wilanowskiego
z 1696 r. zawiera nastepujace opisy tkanin dekorujacych $ciany:
antykamera krélowej poz. 163 — ,,obicia aksamitnego, wzorzystego,



2. Raport aksamitu wzorzystego z antykamery krélowej. Fot. B. Se-
redynska

1. Raport tkaniny z antykamery kréla. Fot. B. Seredynska
P y y y y 2. Design of patterned velvet from the queen's antechamber. Photo:

1. Design offabric from the royal antechamber. Photo: B. Seredyrska B. Seredyriska

127



3. Raport tkaniny z Gabinetu Holenderskiego. Fot. B. Seredynska 4. Raport tkaniny z sypialni krélowej. Fot. B. Seredynska
3. Design of fabric from the Dutch Study. Photo: B. Seredyriska 4. Design offabric from the queen’ bedroom. Photo: B. Seredyriska
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5. Raport tkaniny z sypialni kréla. Fot. B. Seredyriska
5. Design of fabric from the king’s bedroom. Photo: B. Seredynska

kwiaty karmazynowe na dnie ztotym, lamowym bretéw 22”; sypial-
nia krélowej poz. 174 — ,,obicie weneckie, wzér aksamitny réznych
koloréw na ztotym dnie, ktérego bretéw nr. 24. A”; antykamera
kréla poz. 206 — ,,obicia aksamitnego wzorzystego, karmazynowego
w korony i kwiaty na dnie ztotym, biatym ptédtnem podszytego,
lisztwy z6tte na okoto bretdw nr. 22. K sypialnia kréla poz. 215
— ,,0bicia weneckiego, aksamitnego réznych koloréw wzorzystego
w kwiaty na biatym attasowym dnie, bretéw/”; Gabinet Holender-
ski poz. 242 — ,,obicia adamaszkowego bret biaty obtoczysty, po
ktérem rézne ptactwa zwierzeta i kwiecie jedwabiem i ztotem szyte,
ptétnem bialem podszytego bretéw nr. 16. K”.

6. Dzieki badaniom Zofii Rozanow i Ewy Smulikowskiej opraco-
wujacych Katalog zabytkéw Jasnej Gory opublikowane zostang
wkroétce cenne informacje o barokowych aksamitach genuenskich

w 1696 r. zdjete ze $cian i podzielone, podobnie jak
wiele innych cennych obiektéw, miedzy trzech krolew-
skich syndw, a wymieniony wyzej inwentarz sporza-
dzony byt w celu sprawiedliwego podziatu krolewskie-
go majatkub.

Przetom XVII i XVIII w. i pierwsze dwudziestolecie
XVIII w. byty dla patacu wilanowskiego bardzo niepo-
mys$lnym okresem. Zaden z krélewiczéw nie zamie-
szkat w Wilanowie i dopiero po 24 latach dobra wila-
nowskie przeszly z ragk krélewicza Konstantego Sobie-
skiego na wiasnosé hetmanowej wielkiej koronnej Elz-
biety Sieniawskiej. Zwigzana serdeczng przyjaznig
z rodzing Sobieskich, po nabyciu Wilanowa postano-
wita ona dawnej rezydencji monarszej przywroci¢ wy-
glad jak najbardziej zblizony do tego, jaki ogladata
przebywajac tu czesto jako mile przyjmowany go$é
rodziny krolewskiej. Korzystajac z posrednictwa
swoich agentéw, a zwtaszcza André Contessy, zakupita
Sieniawska tkaniny do pokrycia ogotoconych scian,
szukajgc tkanin o podobnym gatunku i wzorach do
tych, jakie dekorowaty wnetrza w XVII wieku. ll0s¢
zakupionych przez nig tkanin, jak sie pozniej okazato,
byta niewystarczajgca — mozna byto nimi pokry¢ Scia-
ny w zaledwie czterech komnatach, ito z zastosowa-
niem jak najdalej posunietej oszczednosci.

Prowadzone przez Sieniawskg gruntowne prace re-
montowe, kontynuacja budowy skrzydet patacowych
sprawity, ze nie zdazyta ona zrealizowa¢ za swego zycia
wszystkich zamierzen. Zakupione przez nig obicia
Scienne ostatecznie zatozone zostaty po jej Smierci (po
1729 r.) przez jej corke Marie Zofie Denhoffowa,
wdowe po wojewodzie ptockim i hetmanie wielkim
litewskim Stanistawie Denhoffie, pdzniejsza zone wo-
jewody ruskiego ks. Augusta Czartoryskiego. Chociaz
nie odnosita sie ona juz z tak wielkim sentymentem do
dawnej rezydencji krélewskiej jak jej matka i dostoso-
wywata patac do witasnych potrzeb mieszkalnych, to
jednak zgodnie z wolg i planami matki wykorzystata
do dekoracji wnetrz sprowadzone przez nia obicia,
dokupujac jedynie tkanine do sypialni kréla. Cztery
mniejsze gabinety obok sypialni krolewskich nie otrzy-
maty juz dekoracji w postaci obi¢ $ciennych. Kore-
spondencja Denhoffowej z Contessg wyjasnia okolicz-

ofiarowanych w 1719 r. przez krélewicza Konstantego Sobieskiego
do wystroju kaplicy cudownego obrazu. Fakt ten potwierdza nota-
tka zawarta w inwentarzu Skarbca Jasnej Gory z 1731 roku. Obec-
nie tkaniny te znajdujg sie w trzech pomieszczeniach: w Skarbcu,
Arsenale i Magazynie w wiezy. W$rod wielu cennych i réznorod-
nych tkanin Ewa Smulikowska uwzglednita takze wyzej wymienione
aksamity wzorzyste o wielkich raportach wzoru w typie velours de
Génes. Pisze ona: ,,wéréd ofiarowanych przez krélewicza tkanin
znalazty sie uzyte wtérnie na Jasnej Gorze: purpurowy aksamit
o wielkich symetrycznych motywach owocu granatu w kwiecie rézy
oraz pierzastych lisci o uktadzie ,,palmetowym™, jak réwniez zuzyte
na pokrycie $cian starego Skarbca bryty z rytego purpurowego aksa-
mitu wzorzystego, o wielkim raporcie wzoru isymetrycznych moty-
wach kwiatowo-akantowo-wolutowych. Inne fragmenty tego zespo-
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6. Aksamity wzorzyste ze zbioréw klasztoru naJasnej Gorze z zespotu ofiarowanego przez krélewicza Konstantego Sobieskiego, trzy fragmenty.

Fot. J. Langda

6. Patterned velvet in the collection of the monastery on Jasna Géra from a set offered by prince Konstanty Sobieski, three fragments. Photo:

J. Langda

nosci zakupu tkaniny do sypialni kréla7. W zachowa-
nym liscie z dnia 23 VII 1730 r. Contessa pisze do
Denhoffowej, ze nie posiada aksamitow podobnych do
przestanych przez nig prébek, a wkrétce po tym w li-
$cie z dnia 19 VIII tegoz roku znajdujemy informacje,
ze otrzymat ,J\Aaterye Bleu moment ze srebrem najno-
wszej mody” i proponuje swej klientce kupienie tej
tkaniny. Z dalszej korespondencji wynika, ze Maria
Denhoffowa przyjeta oferte swego dostawcy — w li-
Scie w dnia 22 VIII 1730 r. Contessa pisze, ze postat
jej sztuke materii ,,Bleu moment ze srebrem modng”.
O tym, ze aksamit ten zostat kupiony $wiadczy fakt, ze
w inwentarzu patacu wilanowskiego z konica XVIII w.

lu sq w zakrystii, magazynie i skarbcu™. Te barokowe, oryginalne
aksamity genuenskie powinny sie sta¢ jak najszybciej tematem osob-
nego opracowania obejmujgcego cato$¢ zachowanego zespotu.
W oéwczas bedzie mozna nie tylko ustali¢ jak wygladaty pierwotne
obicia $cienne w Wilanowie, ale réwniez oceni¢ starania Elzbiety
Sieniawskiej, ktéra dopiero po 24 latach mogta je zastgpi¢ tkaninami
najbardziej podobnymi.
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oraz w najstarszych monografiach Wilanowa jest ona
nazywana ,pokojem Blamarantowym”, niewatpliwie
od spolszczonej nazwy tkaniny bleu moment

We wszystkichzeniach dekoracyjne tkaniny zatozo-
ne zostalty na drewnianych ramach umocowanych na
state do Scian ponad drewnianymi boazeriami. Brzegi
ram obwiedziono szerokim srebrnym galonem, dostar-
czonym réwniez przez Contesse. Ramy te przy zacho-
waniu jednakowej wysokosci majg rézng szerokosc
w zalezno$ci od usytuowania otwordw drzwiowych
i okiennych. Niewielkie stosunkowo powierzchnie
nad drzwiami i oknami ozdobiono supraportami.
Wielka oszczednos$¢ przy pokrywaniu $cian przejawita

7. Por. Archiwum Czartoryskich rkp. 5781, nr listow 5728-5849
z lat 1721-1730. W tym miejscu sktadam serdeczne podziekowanie
dr. Wojciechowi Fijatkowskiemu, ktéry udostepnit mi wyzej wymie-
nione materiaty archiwalne, jeszcze przed opublikowaniem ich
w ksigzce Wnetrza patacu w Wilanowie, op. cit.

8. Por. Inwentarz patacu wilanowskiego z 1773 r., s. 32 oraz
W. Czajewski, op. cit., s. 52.



7. Wnetrze sypialni krélowej wg rys. Maszynskiego, ok. 1875 r.

7. Interior of the queen’s bedroom acc. to a drawing by Maszynski, circa 1875

sie w tym, ze na wiekszych ptaszczyznach wzorzyste
aksamity stanowia tylko okazate ramy dla wszytego
w S$rodek obicia duzego kawatka tkaniny jednobar-
wnej, zharmonizowanej z kolorem aksamitnego wzoru
(takiego pokrycia $cian nie spotkatam nigdzie poza
Wilanowem). Te gtadkie ptaszczyzny tkanin przysto-
niete zostaty zgodnie z panujgcg modg niemal catko-
wicie obrazami. Uzyskane w ten spos6b spore ilosci
cennej wzorzystej tkaniny postuzyly do pokrycia kanap
i taboretéw stanowigcych umeblowanie poszczegol-
nych komnat patacu.

Zalozone wdweczas obicia $cienne petnig do dzis$ swa
funkcje dekoracyjng, przyczyniajgc sie nie tylko do
stworzenia najwilasciwszego klimatu w barokowych
wnetrzach patacu, ale tez budzac zrozumiaty podziw
specjalistdw, zwiaszcza z zagranicy. Zdumienie cudzo-
ziemcodw wywotuje przede wszystkim fakt, ze choé
zmieniali sie wiasciciele Wilanowa, tkaniny te nigdy,
a wiec od ponad 300, lat nie byty wymieniane, podczas

gdy w patacach i zamkach Europy Zachodniej zmie-
niono obicia $cienne i meblowe co 60-90 lat, zastepu-
jac stare wiernymi rekonstrukcjami. Powodu dla kt6-
rego obicia wilanowskie zostaty zachowane upatrywac
nalezy, jak sie zdaje, gtdwnie w zywionej przez sukce-
soréw Elzbiety Sieniawskiej checi utrzymania w moz-
liwie nie zmienionym stanie dawnej rezydencji mie-
szkalnej kréla Jana Ill Sobieskiego.

Zespo6t aksamitow wzorzystych z Wilanowa po-
chodzi w przyblizeniu z pierwszego trzydziestolecia
XVII w. (ok. 1710-1730). Wzory, technika wykona-
nia i tworzywo tkackie pozwalajg zaliczy¢ je do grupy
tkanin okreslanej ogdlnie jako tzw. Velours de Genes
(aksamity genuenskie). Terminem tym okre$lane byty
wzorzyste aksamity o duzych raportach wzoru, tkane
z jedwabiu z uzyciem nici metalowych, o aksamit-
nych, czesto wielobarwnych motywach ukwieconych
gatezi, uktadajacych sie symetrycznie w stosunku do
linii przechodzacej przez $rodek brytu na calej szero-
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8. Wnetrze sypialni kréla wg rys. A. Gryglewskiego, ok. 1875 r.

8. Interior ofthe king’s bedroom acc. to a drawing by A. Gryglewski

kodci tkaniny i jakby wyrastajagcych jedne z drugich.
Partie wzoru z aksamitu strzyzonego obramowane by-
ty aksamitem z nie przecietymi petelkami i odcinaty
sie wyraznie od gtadkiego, najczesciej attasowego lub
rypsowego tta, przetykanego niejednokrotnie metalo-
wymi pasemkami ztota lub srebra. Niektorzy specjali-
Sci widkiennictwa uzywajg jeszcze na okreslenie tego
typu tkanin skojarzen z kwaterami wspaniatych baro-
kowych ogrodéw oglgdanych z géry.

Jak juz wspomniano, zakupione przez Sieniawskg
i jej corke tkaniny zatozone zostaly w pieciu pomie-
szczeniach: w obu antykamerach, obu sypialniach kré-
lewskich oraz w tgczacym sypialnie salonie o charak-
terze recepcyjnym.

Sciany antykamery kréla pokrywa aksamit o powta-
rzajagcym sie wzorze duzych kwiatow i drobniejszych
lisSci w kolorze ciemnej, zimnej zieleni na rypsowym
tle w kolorze kremowym, przetykanym niegdy$ sreb-
rnymi pasemkami, obecnie prawie catkowicie sczernia-
tymi i w wielu miejscach zupeinie wykruszonymi.
Centralna cze$¢ wzoru skiada sie z duzego, rozwinie-
tego kwiatu z odchylonymi ku dotowi i ostro zakon-
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, circa 1875

czonymi platkami, spomiedzy ktdrych wyrasta pie¢
drobniejszych kwiatkéw. todyge centralnego kwiatu
tworzg ponizej roztozone symetrycznie na obie strony,
fantazyjnie i miekko pozwijane liscie oraz paczki kwia-
téw. Po obu brzegach kazdego brytu tkaniny biegng
faliscie utozone gatazki z mniejszymi lis¢mi i kwiatami
tego samego gatunku. Obejmujg one srodkowg kom-
pozycje i png sie ku gorze, zblizajagc sie do siebie lub
oddalajac w zaleznosci od przestrzeni zajetej przez $rod-
kowg kompozycje. Diugos$é raportu wynosi 140 cm,
a szeroko$¢ tkaniny 56 cm.

Sciany antykamery krélowej pokrywa aksamit o wzo-
rze ztozonym z lisci akantu i kwiatéw, m.in. stylizowanej
rozkwittej rozy, w kolorach czerwonowi$niowym, bezo-
worézowym izielonym, na kremowym, rypsowym tle,
przetykanym ziotymi metalowymi pasemkami. Orygi-
nalne, symetrycznie utozone gatezie kwietne rozwijajg sie
na catej szerokosci tkaniny i png sie pionowo ku gorze
tworzac bogate piramidy kwiatéw. Centralng czesé
kompozycji stanowig liscie akantu utozone palmetowo
i symetrycznie. Sg one ttem dla duzego, wieloptatkowego
kwiatu rozkwittej rézy. Boczne galgzki o podwijaja-



9. Wnetrze Gabinetu Holenderskiego wg rys. A. Gryglewskiego, ok. 1875 r.

9. Interior of the Dutch Study acc. to a drawing by A. Gryglewski, circa 1875

cych sie lub zwijajagcych sie prawie koliscie lisciach
akantu obejmujg rozsiane na catej szerokosci tkaniny
kwiaty o koronach ztozonych z drobnych ptatkéw,
bogato postrzepionych, o wyraznie zaznaczonych $rod-
kach. Jasne plamy niewielkich fragmentow tta podkre-
$lajg bogate zgbkowanie lisci i kwiatow. Raport w tej
tkaninie wynosi 103 cm, a jej szeroko$¢ 56 cm.

W z4r nastepnych dwéch tkanin, zdobigcych sypial-
nie krolowej i Gabinet Holenderski nalezy do typo-
wych i czesto powtarzanych w okresie baroku. Obie
tkaniny majg bardzo podobny wzoér, réznig sie za$ od
siebie kolorystyka. W Gabinecie Holenderskim wyste-
puja tylko trzy kolory: kremowego przetykanego ztotg
nicig tta oraz czerwieni i zieleni wzoru. Tkaning w sy-
pialni krélowej wzbogacono dodatkowo o dwa odcie-
nie koloru bezowego, pierwotnie czysto rézowego.
Centralnym motywem dekoracyjnym wzoru w obu
tkaninach jest waza, z ktérej wychylaja sie symetrycz-
nie na boki galezie kwietne, i ,,rogi obfitosci” wypet-
nione kwiatami, utozone na catej szerokosci tkaniny.

Bogato zgbkowane, jakby wystrzepione na brzegach
liscie i miekko podwijajgce sie galgzki podtrzymuja
wieksze lub drobniejsze kwiaty, ktére po obu stronach
wazy opadaja ku dotowi miekkimi kaskadami, odcina-
jac sie wyraznie od jasniejszych partii tta. Motyw samej
wazy, bogato rozcztonkowanej zaréwno pod wzgle-
dem kolorystycznym, jak i rysunkowym, spina jak gdy-
by klamra symetrycznie roztozong na obie strony kom-
pozycje kwiatéw utrzymang w kolorach cieptej zieleni,
wisniowej czerwieni oraz bezoworézowym, umie-
szczong na kremowym, rypsowym tle, przetykanym
pasemkami ztota. Wielkie bogactwo ksztattow i wy-
szukanych linii podkresla, podobnie jak w poprzednio
opisywanych tkaninach, zréznicowanie samego aksa-
mitu — strzyzonego w $rodkowych partiach wzoru
i 0 nie przecietych petelkach obramiajgcego poszcze-
g6lne motywy. Raport w obu tkaninach jest identycz-
nej wielko$ci i wynosi 118 cm, a ich szeroko$¢ 57 cm.

Opisane wyzej tkaniny stracity juz bardzo wiele ze
swego pierwotnego wygladu. Tak charakterystyczne
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dla okresu baroku bogactwo kolorystyczne zostato
znacznie przygaszone, zaréwno przez duze sptowienie
tkanin, jak rowniez przez wytarcie niektérych partii
welurowych. Metalowe pasemka ztota i srebra na
pewnych fragmentach wszystkich bez wyjatku tkanin
sczerniaty lub zostaty wykruszone. O wielkim bogac-
twie barw i migotliwego blasku ztota badz srebra
Swiadczg jedynie kawaiki tkanin ukryte pod szerokim
galonem oraz niewielkie fragmenty, ktére poddane
byty bardzo ograniczonemu dziataniu wilgoci i $wiatta
stonecznego.

Tkaniny pokrywajgce $ciany czterech komnat naj-
starszej czesci patacu reprezentuja jeszcze sztuke baro-
kowa, ale wnikliwa obserwacja i znajomos$¢ rozwoju
tkactwa artystycznego pozwalajg dostrzec w nich pew-
ne elementy zapowiadajace zblizanie sie nowego stylu.
Modne od konca XVI w., a zwtaszcza w XVII w. ciez-
kie aksamity wzorzyste o wielkich raportach, siegaja-
cych niekiedy dwéch metrow wysokos$ci pod koniec
XVII w. i na poczatku wieku XVIII maleja, a wzory na
nich zaczyna cechowa¢ wieksza drobiazgowos¢ rysun-
ku, ktéry wyraznie czyni, by tak rzec, lzejsza masywng
ciezkos¢ baroku i staje sie zapowiedzig delikatniejsze-
go stylu rokoka. Najbardziej barokowa jest tkanina
z antykamery kréla (raport 140 cm), ale i ona ma juz
nieco drobniejszy wzdr niz tkaniny wczes$niejsze. Duze
zréznicowanie powierzchni przez strzyzone i pozosta-
wione z nie przycietymi petelkami partia aksamitu,
podkre$lajace rzezbiarskie potraktowanie faktury, jest
jeszcze w tkaninach wilanowskich w petni barokowe,
natomiast zmniejszanie sie skali wzoru oraz finezja
i uszczegbtowienie rysunku sa juz zapowiedzia rokoka.

Najwyrazniej na pograniczu obu styléw sytuuje sie
tkanina zdobigca sypialnie kréla, przypominajaca tro-
che koronkowe kompozycje osiowo symetryczne, a tak-
ze pewne elementy z wzoréw bizare, spotykane na
tkaninach francuskich z pierwszej ¢wierci XVIII wie-
ku. Znacznie pézniejsza od czterech poprzednio opi-
sanych tkanin, przy zachowaniu jeszcze barokowej fak-
tury i stosunkowo duzego motywu centralnego w posz-
czeg6lnych raportach, w ksztatcie dziwnego, gruszko-
watego kwiatu objetego przez dtugie, opadajace ptatki,
ma ona na brzegach motywy, ktére stang sie czeste
w pierwszej potowie XVIII wieku. Sg to przetamane
pnie drzew z ostro sterczacymi kawatkami drewna.
Z dolnych czesci pnia odrastajg drobne gatazki pnace
sie ku gorze i obejmujgce Srodkowy motyw gruszko-
watego kwiatu. Raport w tej tkaninie jest znacznie
mniejszy od czterech pozostatych tkanin i wynosi za-
ledwie 94 cm, a jej szeroko$¢ 53 cm. Jest ona utrzy-
mana tylko w dwoch kolorach: na kremowym, prze-
tykanym pasemkami srebra tle widniat niebiesko-zie-
lony, w kolorze morskiej wody wzor (obecnie jest to
sptowiaty kolor jasnej, cieptej zieleni). Aksamitne par-
tie wzoru sg jednolicie strzyzone i nie ma w nich zu-
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petnie aksamitu z nie przycietymi petelkami, co pozba-
wia te tkanine takiej rzezbiarskosci faktury, jaka miaty
pozostate tkaniny wilanowskie.

Te bogate, dekoracyjne tkaniny, pierwotnie o czy-
stych, intensywnych, zywych kolorach, z domie-
szka ztotych lub srebrnych pasemek metalu w partiach
tla, stanowig doskonaty element wigzacy malarstwo
plafonéw otoczonych bogatym, zwilaszcza w obu sy-
pialniach krolewskich, obramieniem rzezbiarskim
ze ztoconymi boazeriami marmurowymi lub drewnia-
nymi i posadzkami. Warto przypomnie¢, ze tymi sa-
mymi tkaninami pokryte byly meble znajdujgce sie
w poszczeg6lnych komnatach, ale ze wzgledu na ich
czeste uzywanie pokrycia ulegty zniszczeniu i obecnie
juz tylko na niektérych meblach udato sie w czasie
konserwacji zachowaé¢ niewielkie fragmenty starych
wzorzystych obi¢ (kanapa z sypialni krélowej i kanapa
z sypialni kréla oraz taborety z sypialni krélowej).

Wielka doskonato$¢ techniczna, precyzja i oryginal-
no$¢ rysunku, doskonate rozwigzania kolorystyczne
Swiadczg o tym, ze wilanowskie tkaniny powsta¢ mu-
siaty w kraju, gdzie sztuka tkacka stata na najwyzszym
poziomie. Sa wiec one niewatpliwie tkaninami pocho-
dzacymi z importu, ustalenie jednak konkretnego
miejsca ich powstania jest niestychanie trudne. Andre
Contessa odpisujac na listy swoich klientek wspominat
czasami o0 miejscach zakupu tkanin, ale nie 0 miejscach
ich produkcji9. Poniewaz wiadomo, ze krajami, w Kt6-
rych produkcja tkanin rozwijata sie w tym okresie
najpomyslniej byty Wiochy i Francja, to analogii i ma-
teriatow pordwnawczych szuka¢ nalezato przede wszyst-
kim w$rdd obiciowych tkanin XVII i XVIII-wiecznych
z tych wiasnie krajow.

Malenkie probki tkanin z Wilanowa przesytano
w celu ustalenia miejsca i czasu ich powstania do In-
stytutu Widkiennictwa w Budapeszcie, gdzie prowa-
dzone byly chemiczne analizy barwnikéw roslinnych
i zwierzecych uzywanych do barwienia przedzy wyko-
rzystanej do produkcji starych tkanin artystycznych.
Inzynier Walter Endrei na podstawie przeprowadzo-
nych badan stwierdzit, ze barwniki uzyte w tkaninach
wilanowskich sg typowe dla okresu okoto 1700 r. oraz
ze byly one uzywane w tym czasie zarowno we Wto-
szech, jaki we Francji. Za bardziej prawdopodobne
uznat ich francuskie pochodzenie.

Poszukiwania materiatow poréwnawczych rozpo-
czeto od zhioréw tkanin przechowywanych w mu-
zeach polskich. Sg to przewaznie niewielkie fragmenty
aksamitéw wzorzystych, tzw. Velours de génes, niektére
nawet podobne do tkanin znajdujgcych sie w Wilano-
wie. | tak, w Muzeum Narodowym w Krakowie znaj-

9. Por. listy A. Conressy z dnia 16 V 1726 i 25 VI 1726, w ktérych
jest mowa o wysytanych dla Sieniawskiej aksamitach kupionych
w Holandii i Lipsku.



duje sie sze$¢ fragmentéw aksamitu wzorzystego —
trzy okres$lone zostaty jako aksamity witoskie, trzy jako
francuskie, wszystkie z XVII wieku. Aksamity francu-
skie to niewielkie probki, lecz niemal dostownie po-
wtarzajgce wzory aksamitdw wilanowskich z sypialni
i antykamery krélowej. Natomiast jeden, okreslany
jako wioski, w kolorze malinowym, wykazuje pewne
podobienstwa do aksamitu z antykamery krola. Poza
tym ciekawy aksamit z rogami obfitoSci znajduje sie
w zbiorach Centralnego Muzeum W1i6kiennictwa
w todzi. Nieliczne prébki aksamitow przechowywane
w innych muzeach nie moga zosta¢ uznane za materiat
pomocny w atrybucji obi¢ wilanowskich.

Wiadomos$ci o tkaninach obiciowych z XVII w.
w polskich opracowaniach poswieconych historii tka-
nin artystycznych sa niezwykle skape i réwniez nie
mogg pomoéc w doktadnym ustaleniu miejsca i czasu
powstania aksamitéw zachowanych w Wilanowiel0.
Lepsze rezultaty data lektura publikacji zagranicznychl
wsrdd ktdrych za jedng z najcenniejszych uznac nalezy
prace F. Podreiderl2.

Autorka poswiecita osobny rozdziat aksamitom
wzorzystym wykorzystywanym do dekoracji wnetrz.
Podata ona opisy aksamitdw wzorzystych pokrywaja-
cych Sciany patacéw wioskich z XVII w., ktére pod
wzgledem kompozycji i motywow ornamentalnych
wykazujg pewne podobienstwo do aksamitdw z Wila-
nowa, a zamieszczone przez nig reprodukcje przedsta-
wiajace wnetrza patacu Pesaro, patacu Morosini w We-
necji, patacu Mansi z Lukki zblizajg si¢ do atmosfery
whnetrz najstarszej czesci patacu wilanowskiego.

Znacznie mniej o tkaninach tego typu dowiadujemy
sie z pracy Antonina Santangela. W publikacji tej zna-
lazto sie kilka przyktadéw aksamitéw wzorzystych kt6-
re wykazujag podobienstwo do tkanin wilanowskich
w technice wykonania, lecz r6znig sie bardzo rysun-
kiem wzorul2.

Kilka przyktadow aksamitdw wzorzystych z XVII w.
wykonanych przez tkaczy wioskich lub francuskich
omawia w swej pracy Adele Coulin Weibel opisujac
tkaniny artystyczne w zhiorach amerykanskich. One
rowniez zblizajg sie do wilanowskich tkanin jedynie
pod wzgledem techniki wykonania, a nie uktadu

10. Por. E. Swieykowski, Zarys artystycznego rozwoju tkactwa i haf-
tarstwa, Krakéw 1906; Zarys historii wtékiennictwa na ziemiach
polskich, Wroctaw 1966, s. 507-516, it. 208-211.

11. Niewiele z interesujacego nas tu punktu widzenia danych zna-
laztam (w niezwykle skadinad warto$ciowych) publikacjach: B. Mar-
kowsky, Européische Seidengewebe des 13-18 Jahrhunderts, Kdéln
1976; R. Heute, Les étoffes d’'amenblement; D. Devoti, G. Romano,
Tessuti antichi nelle chiese di Arona, 1981, tu zw#aszcza rozdziat
autorstwa Elissabetty Bazzani, w ktdrym po raz pierwszy aksamity
z jedwabiu omdwione zostaly tak szeroko.

12. F. Podreider, Storia dei Tessuti d arte in Italia, Bergamo 1928,
s. 249-262.

i kompozycji wzoru, chociaz w jednych idrugich jako
motywy dekoracyjne wystepuja gtdwnie kwiaty14.

Jeszcze ciekawsze rezultaty daty poszukiwania w li-
teraturze o zbiorach francuskich. W przewodniku po
Muzeum Tkanin Historycznych w Lyonie Robert de
Micheaux zamieszcza reprodukcje weluru wzorzyste-
go bardzo podobnego do tkaniny z sypialni krolowej,
okre$lajac go jako aksamit wioski z konca XVI wie-
kul5. Te samg reprodukcje zamieszcza w swoim arty-
kule o fabryce w Lyonie w XVIIlI w. Lise Florenne,
datujac tkanine réwniez na koniec XVI wiekul6. Iden-
tyczny przyktad tkaniny znajdujemy w zbiorach Kun-
stgewerbe Muzeum w DreZnie; zostata ona okreslona
jako tkanina wtoska, lecz nie z koica XVI, ale z poto-
wy wieku XVII. Niewielkie réznice miedzy obu wyzej
wymienionymi tkaninami wynikajg z faktu, ze probka
tkaniny zachowana w zbiorach lyonskich byta przecie-
ta i jest przez Srodek zeszyta, co znieksztakcito i zmniej-
szyto Srodkowg partie wzorul7. Obie te tkaniny wyka-
zujg tak duze podobienstwo do tkaniny z sypialni krélo-
wej, ze w pierwszej chwili wydaje sie jak gdyby wszystkie
one pochodzity z jednej sztuki. Po bardziej wnikliwym
poréwnaniu wida¢ jednak duze réznice i odmienne roz-
wigzania ornamentalne bukietu wiefczacego waze. Naj-
blizsze podobienstwo do tkaniny z sypialni krélowej wy-
kazuje inna tkanina pochodzaca ze zbiorow Muzeum
Tkanin Historycznych w Lyonie, a mianowicie kapa ko-
Scielna uszyta z wioskiego aksamitu z XVII w. o iden-
tycznym z wilanowskim wzorze, zas w przywotywanej
tu juz pracy Thorntona znalaztam reprodukcje tkaniny
niemal identycznej z tg z anykamery krolowej.

Najwieksze Muzeum Tkanin Historycznych w Kre-
feld w Niemczech wydato w 1979 r. interesujacg pra-
ce o aksamitach — Samte Velvets Velours, w ktorej
zamieszczono kilka przyktadow mogacych stuzyé jako
materiat poréwnawczy dla tkanin z Wilanowalll Sg to
raporty tkanin genuenskich z poczatku XVIII w. oraz
wzorzyste aksamity z Il potowy XVIII w. wykonane
we Francji.

W celu blizszego okre$lenia czasu i miejsca powsta-
nia zbioru wilanowskiego przeprowadzono réwniez
konsultacje z profesjonalistami z zagranicy. Zawarte
w listach z Wilanowa sugestie, ze sa to tkaniny witoskie

13. A. Santangelo, Tessuti d arte italiani del XIE al XY11E secolo,
Milano 1959.

14. A. C. Weibel, Two Thousand Years of Textiles, New York 1952,
s. 147, nr kat. 246, 247, 249, 250, 253.

15. R. de Micheaux, Le Musée Historique des Tissis, Paris 1957, s. 6.
16. L. Florenne, La grande fabrique a Lyon au XVlllesiécle, ,,Medi-
cine de France”, nr 172, 1966, s. 17-32, il. na str. 17.

17. E. Fleming, Tkanina. Ornamenty i wzory uzywane na tkaninach
od czaséw starozytnych do poczatkéw w. XIX-go, Warszawa —
Krakéw 1928, s. 32, nr 144, il. 144.

18. W listopadzie 1995 r. wraz z odpowiedzig na mdj list otrzyma-
tam od Birgit Liesenklas z Krefeld cztery barwne diapozytywy ak-
samitow genuenskich z pocz. XVIII w.
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z poczatku XVIII w. (ok. 1710-1720) potwierdzity pa-
nie Barbara Markowsky — kierownik Dziatu Tkanin
Muzeum w Kolonii, Natali Rotstein — kierownik Dziatu
Tkanin Muzeum Wi iktorii i Alberta w Londynie, Eve-
line Gaudry — dyrektor Muzeum Tkanin Historycz-
nych w Lyonie. Za takim datowaniem opowiedziata
sie rowniez Candance Adelson — konserwatorka tka-
nin ze Standw Zjednoczonych, uznajagc wszakze za
przedwczesng, biorgc pod uwage obecny stan badan,
ich atrybucje wioskg. Natomiast Robert Micheaux
stwierdzit, ze pierwsze sztuki tego rodzaju aksamitow
pojawity sie we Wtoszech w koricu XVI w. i naslado-
wane byly we Francji okoto potowy XVIII w., a wiec
znacznie pézniej niz tkaniny kupione dla Wilanowa.

Na obecnym etapie badan mozna zatem stwierdzic¢,
ze miejscem powstania wilanowskich tkanin (poza tka-
ning z sypialni krdla) sa zapewne Wtochy, trudniej
natomiast okresli¢ miejsce powstania tkaniny z sypial-
ni kroéla.

Obicia scienne w Wilanowie zakupione przez Sie-
niawskag i Denhoffowg dotrwaly nie zdejmowane az
do 1955 roku, nawet podczas napraw wykonywanych
w XIX i XX wieku. Do najwiekszego ich zniszczenia
doszto niewatpliwie w latach 1939-1945. Duza wil-
go¢, plesn niszczaca caty patac, a nade wszystko zupet-
ny brak opieki konserwatorskiej i stacjonujace w pata-
cu wojska niemieckie staly sie powodem, ze tkaniny
po zakoriczeniu wojny i przejeciu Wilanowa przez
panstwo nie mogtly juz spetniaé¢ swej dekoracyjnej fun-
kcji. W wielu miejscach byly podarte, poplamione,
czesciowo zaplesniate.

W 1955 r. Prezydium Rzadu podjeto uchwate o ge-
neralnej konserwacji patacu, wowczas to tkaniny wi-
lanowskie doczekaly sie wiasciwych zabiegdw konser-
watorskich. Prace te powierzono PP Pracownie Kon-
serwacji Zabytkdw w Warszawie. Trwaty one od 28 Il
1955 do 15 VII 1962 r. i wykonane zostaty przez
zespot szescioosobowy. Po bardzo trudnym i skompli-
kowanym zdjeciu tkanin ze $cian usunieto z nich kurz

19. Wszystkie te problemy referowane byty na jubileuszowej sesji
Klubu Kostiumologii i Tkaniny Artystycznej w Centralnym Mu-
zeum Wiékiennictwa w todzi — por. M. Zukowska, Zespdl obicio-

A Set of So-called Velours de Génes

This is the first work dealing exclusively about the
so-called Velour de Génes on the walls of five chambers in
the oldest part of the Wilan6w palace, although these valu-
able historical monuments have been mentioned both in the
oldest palace inventories and the numerous monographic
studies on Wilan6w.

When in the last quarter of the seventeenth century the
original owners of the palace — king Jan Il Sobieski and his
wife, queen Marysienka — decorated their suburban resi-
dence, they closely followed the current fashion, and covered
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i plamy. Liczne rozszczepienia watku i osnowy prze-
snuto siatkg ochronng z cienkich nici jedwabnych.
Wszystkie tkaniny zostaty zdezynfekowane 5% roz-
tworem thymolu. Wprawdzie w wyniku tych zabie-
goéw nie udato sie unikng¢ widocznych sladéw konser-
wacji, ale przywrdcono obiciom dobry stan techniczny
i estetyczny. Rownoczes$nie z tkaninami $ciennymi za-
konserwowano ocalate fragmenty starych obi¢ na me-
blach stanowigcych umeblowanie poszczegdinych
komnat patacu.

10 IX 1962 r. odbyto sie pierwsze po wielu latach
otwarcie najstarszej czesci patacu. Obecnie, po trzy-
dziestu kilku latach jej uzytkowania, i to najintensyw-
niejszego w catych dziejach Wilanowa, tkaniny deko-
rujgce wnetrza pieciu komnat wymagajag ponownych
zabieg6bw konserwatorskich. Stan zachowania i wy-
glad cennych obi¢ bardzo sie zmienit. Zabezpieczenie
dezynfekcyjne dawno juz przestato dziata¢, kurz, duze
zapylenia (elektrocieptownia, zta klimatyzacja, Wisto-
strada) zrobity swoje. Powierzchnia tkanin poszarzata,
a blizsza, wnikliwa analiza stanu zachowania tkanin
we wszystkich pomieszczeniach wykazuje nowe, choé
nie razace jeszcze uszkodzenial9. A przeciez, przypo-
mnijmy, jest to duzy zesp6t tak wczesnych tkanin,
rzadko spotykanych nawet w muzeach zagranicznych,
ktore od momentu zatozenia na $ciany petnig tg sama
dekoracyjng funkcje do chwili obecnej. Stanowig one
przyktad najwyzszych osiggnie¢ wioskiego tkactwa ar-
tystycznego z okresu, w ktorym sztuka ta stata na naj-
wyzszym poziomie. Sg poza tym niewatpliwie najwaz-
niejszym elementem, ktéry pozwala nam odczué spe-
cyficzng atmosfere barokowego wnetrza mieszkalnego
w jego prawdziwej, oryginalnej wersji i zarazem $wia-
dectwem, ze byli wiasciciele Wilanowa nadazali za
moda europejska. Na koniec dodajmy, ze ze wzgledu
na urozmaicenie wzoréw aksamity wilanowskie moga
stanowié wazny przyczynek do szerszego opracowania
na temat tego typu tkanin.

wych aksamitéw wzorzystych z patacu w Wilanowie — problemy
konserwatorskie, ,,Ochrona Zabytkéw” 1988, nr 1, s. 52-55.

in the Interiors of the Wilanéw Palace

the walls of the rooms with patterned Italian velvet. After
the death of the monarch in 1696, these valuable coverings
were removed. The deserted palace in Wilanéw was pur-
chased 24 years later by Elzbieta Sieniawska, a close acquain-
tance of the royal family, who decided to restore the former
appearance of the residence. She soon expanded the palace
and assured its good technical condition; the bare walls of
the chambers were to be covered by fabrics resembling their
predecessors. When Sieniawska died in 1729, this plan was
continued by her daughter Maria Zofia Denhoffowa, who



purchased fabric for the Royal Bedroom, different from the
covers secured earlier by her mother. The fabrics, supplied
by Andre Contessa, were barely sufficient for a modest
outfitting of four rooms. Four of these fabrics can be re-
garded as belonging to the so-called Velours de Génes
group. They are woven of silk, with large floral patterns
against a rep background, threaded through with silver and
gold metallic strands. The velour patterns of blossoming
branches, executed from shorn velvet, are framed with velvet

with untrimmed knots. The later fabric, with a less distinct
pattern, resembles French fabrics from the first quarter of
the eighteenth century.

After the second world war, when Wilanéw became state
property, the palace and its outfitting, including all the
fabrics, were carefully conserved (1955-1962). At the mo-
ment, more than 30 years later, thorough conservation is
required once again.



