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Magdalena Witwinska

CZERNIAKOWSKIE FRESKI PO KONSERWACIJI

W pazdzierniku 1994 r. zakonczono 9-letni cykl
prac konserwatorskich nad dekoracjg malarskg i stiu-
kowa w kosciele Sw. Antoniego Padewskiego na Czer-
niakowie w Warszawie — jednej z najpiekniejszych ba-
rokowych $wigtyn stolicy, wzniesionej sumptem Stani-
stawa Herakliusza Lubomirskiego, marszatka wielkie-
go koronnegol. Prace rozpoczete wiosng 1986 r. prze-
prowadzit zespot konserwatorow warszawskich pod
kierunkiem Danuty Majdowej2 w sposéb wyjatkowo
staranny, wrecz modelowy. Inwestorem rob6t byt Wy-
dziat Kultury Urzedu Wojewddzkiego w Warszawie,
wiascicielami obiektu sg 0o. bernardyni. Tekst niniej-
szy stanowi probe podsumowania obserwacji historyka
sztuki na temat zabytku, ktéry doczekat sie juz niema-
fej liczby opracowan2, obserwacji w znacznej mierze
dotyczacych problematyki warsztatowej.

Malowidta pokrywajg okoto 166 m2 powierzchni
we wnetrzu kosciota i kilka metrow w zakrystii, a mia-
nowicie podniebienie koputy, jej tambur i latarnie, po-
wierzchnie filaréw, zagielki, $ciany i sklepienia w kor-
pusie nawowym oraz w choérze zakonnym (prezbite-
rium). Dekoracje malarskg wykonano technikg fresco
buono, nadajaca jej nie tylko trwatosé¢, ale takze Swie-
tlisto$¢ i szczeg6lnego rodzaju szlachetnos$¢ faktury.

Tematyka zamyka sie w dwoch watkach. Giowny,
Lhistoryczny”, opowiada o zyciu i cudach $w. Antonie-
go, patrona kosciota, drugi mowi o wydarzeniach
wspotczesnych, bezposrednio poprzedzajacych budo-
we Swigtyni, jej trwanie i zakonczenie. Komentarz li-
teracki zawiera sie w inskrypcjach wyeksponowanych
plastycznie. Scena finalowa przedstawiona w kopule
ukazuje posmiertng chwate Swietego przed obliczem
Boga i Madonny w obecnosci ttumu niebian. llustracja
stow franciszkanskiego responsorium ,,Si quaeris mi-
racula...”4 jest korowdd postaci — tych, ktére doznaty

1. Materiaty dotyczace historii konwentu na Czerniakowie, m.in.
teksty inskrypcji, zob.: kroniki zakonne w zbiorach Archiwum Pro-
wincji 0o. Bernardynéw w Krakowie — Archivum Conventus Czer-
niakoviensis..., sygn. XV-1 oraz w Archiwum Diecezjalnym w Ptoc-
ku Archivum conventum Almae Provintiae S[anctae] Mariae Ange-
lorum... 1796, s. 226 inn., rkps bez sygn., dotad, o ile mi wiadomo,
w badaniach nad omawianym obiektem nie wykorzystany. Wykaz
zrodet i literatury podaja: S. Mossakowski, Architektura kosSciota
Bernardynéw w Czerniakowie, ,,Kwartalnik Architektury i Urbani-
styki”, t. XI, 1966, z. 1; M. Topinska, Kosciét czerniakowski,
»Zabytki Warszawy”, Warszawa 1977.

2. Pozostali cztonkowie zespotu: M. Rawdanowicz, E. Rakusa-Su-
szczewska, T. Molga i A. Bogusz; prace przy szmkateriach T. Sosnow-
ski z zespotem. Serdeczne podziekowanie kieruje zwtaszcza do mgr
Danuty Majdowej za pomoc i rady oraz za udostepnienie mi 6 to-
moéw Dokumentacji konserwatorskiej (obecnie w zbiorach Archiwum
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od Antoniego taski cudu itych, ktére w walce pokonat
swojg Swietoscig. Z polichromii emanuje atmosfera
optymizmu i pogody (cho¢ nie bez momentow drama-
tycznych), radosnego oczekiwania na wydarzenia nie-
zwykte, z ktdrych chronologicznie ostatnim jest cu-
downe wskazanie miejsca pod budowe kosciota czer-
niakowskiego.

Rozwigzanie kompozycyjne polichromii jako cato-
ci wynika bezposrednio z uktadu przestrzennego kos-
ciota zalozonego na planie krzyza greckiego (korpus
nawowy) w potgczeniu z regularnym osmiobokiem
(prezbiterium). Niewatpliwie ogo6lna koncepcja, opar-
ta na wspoétgraniu pol malowidet ze sztukateriami two-
rzagcymi ich rozbudowane, ornamentalne ramy, pocho-
dzita od Tylmana z Gameren5, autora projektu archi-
tektonicznego $wiatyni. Jak wielkg wage przywigzywat
on do opracowania sztukaterii (a dotyczy to takze
innych jego projektow) mozna odczyta¢ z niektdrych
jego rysunkéw. W kosciele czerniakowskim uderza lo-
gika rozplanowania p6l malowidet precyzyjnie wpisa-
nych w ptaszczyzny $cian i sklepien, w sposob ade-
kwatny do zatozonego scenariusza, ktdrego autorem,
podobnie jak tekstow, byt sam Lubomirski6.

Sposéb opracowania polichromii faczy w sobie
dwie koncepcje wnetrza — wtoska i francuska, wycho-
dzace, jak wiadomo, z réznych zatozen. Z pierwsza,
iluzjonistyczna?, spotykamy sie w kopule, ktéra otwie-
ra sie optycznie na niebo z rozgrywajaca sie tam (opi-
sang wyzej) gtéwng sceng, z charakterystycznymi kon-
centrycznymi kregami postaci i anielskimi chérami,
»wdzierajagcymi sie” przez pozorne okna tamburu do
wnetrza. W pozostatej czesci kosciota, i w zakrystii
takze, zastosowano koncepcje francuskg, opartg
0 wzory proponowane przez dekoratorow wnetrz
w stylu Ludwika XIV istosowang przez nich konwen-

Panstwowej Stuzby Ochrony Zabytkéw) oraz negatywow.

3. S. Mossakowski, Architektura..., s. 127; tenze, Tylman z Game-
ren, architekt polskiego baroku, Wroctaw 1973, s. 74-76, 177-190.
Ponadto o architekturze kosciota i dekoracji wnetrz pisali: T. Ma-
kowiecki, Kosciét w Czerniakowie, ,,Biuletyn Historii Sztuki i Kul-
tury”, t. VI, 1938; Z. Koztowicz-Baranowska, Kosciét Sw. Antonie-
go na Czerniakowie, 1955 (mpis pracy magisterskiej napisanej pod
kier. prof. W. Tomkiewicza w Instytucie Historii Sztuki UW);
M. Karpowicz, Francesco Antonio Giorgioli i jego freski w kosciele
Bernardynéw na Czerniakowie, ,,Kronika Warszawy” 1975, s. 103
i nn.; tenze, Sztuka Warszawy drugiej potowy XVII w., Warszawa
1975, s. 231, 248.

4. M. Topinska, op. cit., s. 62.

5. S. Mossakowski, Architektura..., s. 149.

6. Tamze, s. 134.

7. Zob. M. Karpowicz, Francesco Antonio Giorgioli..., s. 109, 110.



cje. Malowidto zatem nie jest tu niczym innym jak po
prostu obrazem, wyodrebnionym mniej lub bardziej
rozbudowang ramg, ktorej ksztatt wpisany jest logicz-
nie w kompozycje Sciany, sklepienia czy plafonu tak,
ze podkresla tektonike. Przestrzenh wewnetrzna obrazu
nie podlega wiec rozbudowaniu w sposéb rozszerzajg-
cy optycznie wnetrze.

Zrodto inspiracji Stanistaw Mossakowski trafnie
dostrzegt tu w rycinach Jeanne’a Le Pautre’as, ktore
Tylman przechowywal w swoim podrecznym ksiego-
zbiorze, pod wzgledem stylowym bardzo wdwczas
awangardowych iszeroko rozpowszechnionych w Eu-
ropie, m.in. w Niemczech9. Zaleznos¢ istotnie dotyczy
zastosowanych motywdw: girland z lisci laurowych
badZ debowych, miesistych lisci akantu, zwiséw utwo-
rzonych z roslin, wijagcych sie lub podtrzymujgcych
wstagzek, ktére mozna odnalez¢ w sztukateriach, ale
przede wszystkim samej zasady traktowania wnetrza.

Sprawag nie od dzi$ intrygujaca badaczy czerniakow-
skiego kosciota jest kwestia autorstwa freskéw. Zgo-
dzono sie juz co do tego, ze malarzy pracowato tu co
najmniej czterechl0, analiza formalna za$ przekonuje,
ze przynajmniej trzech z nich to Wtosi. Opublikowanie
listbw do rodziny Francesca Antonia Giorgiolegoll
pozwolito na stwierdzenie jednoznacznie jego udziatu
w pracach przy polichromii. Listy jego brata Carla
Giuseppe, sztukatora, do rodziny12 poswiadczajg, bar-
dziej juz ogdlnie, o pracach w tym samym czasie dla
Lubomirskiego. Obaj bracia pochodzili z pogranicza
witoskiego ze szwajcarskim kantonem Ticino, gdzie
znajdowata sie ich rodzinna miejscowo$¢ — Meride.
Nazwiska pozostatych malarzy, podobnie jak sztukato-
réw, pozostajag nie znane. Nie sposob jednak wyklu-
czy¢, ze jednym z nich byt pracujacy dla Lubomirskie-
go Bartolomeo Rusca. Dlatego tez ma znaczenie kazdy
nowy szczego6t rzucajagcy dodatkowe Swiatto na te kwe-
stie. Prace konserwatorskie 1986-1994 przyblizajg
niektére z nich.

Jesienig 1993 r. na poziomej, niewidocznej z pod-
togi ptaszczyznie glowicy pilastra (potudniowo-wschod-
ni naroznik w transepcie) konserwatorzy odkryli ini-
cjaty nalezace do jednej lub moze dwdch oséb. Uktad
obejmuje dwa rzedy liter. W gérnym mozna odczytac,
poczynajac od prawej strony ku lewej, inicjaty FAG
(lustrzane odwrdcenie rysunku ostatniej z tych liter,
il. 5). Zdaja sie one wskazywac¢ na osobe malarza Fran
cesca Antonia Giorgiolego i mogg by¢ odczytywane

8. Znana jest réwniez wersja nazwiska , Lepautre”. Zbiér rycin
zawierajacy projekty tego artysty, wtérnie utworzony i stanowigcy
wiasnos$¢ Tylmana, przechowywany jest w Gabinecie Rycin Biblio-
teki Uniwersyteckiej w Warszawie (Wzornik ornamentalny zawiera-
jacy 17 wspotoprawnych serii rycin, Paryz, b. d.), por. S. Mossakow-
ski, Ksiegozbiér architekta Tylmana z Gameren, ,,Biuletyn Biblioteki
Jagiellonskiej”, t. 13, 1961 [1963], nr 63, 64.

9. H. Baier-Schrocke, Der Stuckdecor in Thiringen vom 16. biszum
18. Jahrhundert, Berlin 1968, s. 20-22, 39-41, il. 57-64.

albo jako jego sygnatura, albo $lad pozostawiony przez
inng osobe. Umieszczona w dolnym wierszu litera L
nastrecza juz znacznie wiecej watpliwosci interpreta-
cyjnych. Kompozycja liter (majuskuta z szeryfami) ma
zamkniecie od gory w postaci otwartej korony, wygla-
dajacej jak gmerk, od dotu co$, co przypomina ozdob-
nik. Krdj liter jest zblizony do liter na niektdrych
stiukowych kartuszach. Catos$¢, wykonana przy pomo-
cy punktow o paromilimetrowej $rednicy, pochodza-
cych od uderzen wybijaka, nie przekracza kilku centy-
metréw wysokosci. Niewatpliwie 6w ,znak” pochodzi
z epoki i stanowi zapewne wyraz checi dyskretnego
utrwalenia nazwiska artysty. Zwraca uwage pewne po-
dobieAstwo w umieszczeniu tego przekazu i innego
.Znaleziska” — daty ukoniczenia stall 23 wrzes$nia
1693 r., jest ona wyztobiona na ptaszczyznie poziomej
gzymsu stall znajdujgcych sie w prezbiterium, réwniez
w miejscu z posadzki niewidocznym. Mozna by wiec
domniemywac, ze byt to w jednym wypadku i w dru-
gim, sposob przekazywania informacji nie objetych
programem napisow.

Jedli chodzi o Francesca Giorgiolego, tworce partii
malowidet znajdujgcych sie w kopule i w tamburze
wypada stwierdzi¢, ze byt on specjalistg dysponujagcym
dobrze opanowanym warsztatem w zakresie malar-
stwa iluzjonistycznego, a takze biegtym rysownikiem.
W przedstawianiu postaci ludzkich z upodobaniem
obnazat znaczne partie ciat, catkowitg nagoscig obda-
rzat jednakze tylko aniotki. Miat wyrazng predylekcje
do masywnych, rzezbiarsko niemal charakteryzowa-
nych typow fizycznych, zwiaszcza meskich, o rozwi-
nietej muskulaturze, bliskich w ujeciu postaciom
przedstawionym przez Michata Aniota na sklepieniu
Kaplicy Sykstynskiej13. Atrakcyjno$¢ znakomitego wzo-
ru, z ktorym Giorgioli miat niewatpliwie okazje bezpo-
Srednio sie zapozna¢ podczas swego pobytu w Rzymie,
jak wida¢, po 180 blisko latach nie zmalata, nadal
stanowigc zrédto inspiracji dla artystow. Moze z niego
tez czerpie Giorgioli wyrazne zainteresowanie anty-
kiem, ktore ujawnia w charakterystyce niektérych po-
staci, zwtaszcza kobiecych. Wida¢ to w typach twarzy,
uczesaniach, wreszcie w szatach ksztattowanych na
modte starozytng, migekko modelujgcych sie na ciele.

Malujac wnetrze koputy Giorgioli miat bez watpie-
nia pomocnika; partie w sposob wyrazny rysunkowo
stabsze nie mogly bowiem wyjs¢ spod sprawnej reki
mistrza. W wyrazistym perspektywicznym skrocie na-

10. T. Makowiecki, op. cit.; s. 34-35; S. Mossakowski, Architektu-
ra...,, s. 131; przyjmuja to takze inni badacze.

11. G. Martinola, Lettere dai paesi transalpini degli artisti di Meride
e dei vilaggi vicini (XVII-XTX w.), Belizona 1963, s. 49-63; M. Kar-
powicz, Francesco Antonio Giorgioli..., s. 103-107.

12. M. Karpowicz, Sztuka "Warszawy..., s. 226.

13. Zwrocita na to uwage D. Majdowa — zob. M. Witwinska,
D. Majdowa, Rado$¢ z odzyskanego oryginatu, ,,Spotkania z Zaby-
tkami” 1995, nr 5, s. 38.
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1. Dekoracja sklepienia prezbiterium, stan po konserwacji (wszystkie fot. K. Kowalska)

1. Decoration of the presbytery vault, state after conservation (all photo: K. Kowalska)

rysowana posta¢ $w. Antoniego jaskrawo kontrastuje
z nieudolng wrecz charakterystykg przedstawionych
obok Oséb Tréjcy Swietej. Podobnych przyktadéw
udziatu stabszego pedzla, z widocznym trudem poko-
nujgcego arkana warsztatu, Swiadczacych zresztg o ze-
spotowym niejako trybie pracy zaangazowanych tu
artystéw, jest wiecej (np. posta¢ chromego). Mozna je
odnalez¢ takze w innych partiach polichromii.
Rysunek na tynku Giorgioli wykonywat pedzlem,
przy uzyciu rézu weneckiego. W jego warsztacie ele-
ment rysunku zdecydowanie dominuje nad kolorem.
Za pomocg rownolegle ktadzionych kresek artysta za-
znacza partie zacienione. To ,,szrafowanie” widoczne
jest jedynie z nieduzej odlegtosci, z daleka oko odbiera
je jako plame cienia. Bliki impastowane sg na sucho.
Postacie najsilniej uzewnetrzniajagce indywidualnos¢
Giorgiolego to aniotki, zwiaszcza te najmniejsze.
Swietnie podpatrzone ruchy, zréznicowane pozy, kra-
gtos¢ ciatek, wreszcie najrozniejsze zajecia malcow

14. Opinie te zawdzigczam muzykologowi mgr. Krzysztofowi Bilicy.
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tworza tu odrebny maty Swiat. Taka autentycznos$¢ nie
bytaby mozliwa bez studiéw z natury. Nie bez dowcipu
i z duzg pomystowoscig artysta ,zatrudnia” swoje
aniotki, raz kazagc im mocowac sie z ciezarem girlandy
uwitej z kwiatéw i lisci, innym razem pozwalajgc na
beztroskie zabawy miedzy sobg. Anioty starsze, nader
urodziwe, zorganizowane w chéry, wyposaza w boga-
ty asortyment instrumentéw muzycznych, takich jak
lutnia, flet, teorban, kontrabas i inne, ktére przedsta-
wia wszakze bez szczeg6lnego starania o wiernos$é od-
tworzeniald.

Sladem zmieniajacej sie mysli autorskiej, a takze
dokonywanej korekty kompozycji, jest widoczne
w kopule pentimento, ktére wystepuje tu parokrotnie.
Przesuniety zostat do tytu zarys kija trzymanego przez
pielgrzyma, zmienit sie ruch reki osoby podtrzymujacej
opetang, nieco inne miejsce zajgt ostatecznie paw —
symbol pychy, nie mieszczacy sie tam, gdzie byt wcze-
$niej przewidywany. Wspdéiczesna konserwacja respek-



tuje pentimento, z zasady sie go nie retuszuje a jedynie
oczyszcza, by zachowac jego czysty autentyzm i Swie-
z0$¢. Dos¢ wyraznie zaznaczajace sie ,,szwy” pomiedzy
porcjami tynku przeznaczonymi w danym dniu do zama-
lowania, pozwalajg naliczy¢ ich w kopule kilkanascie.
Druga wybitng indywidualno$cig zastugujacg na
uwage jest anonimowy malarz ujawniajacy zwigzki ze
szkotg wenecka, przez Mariusza Karpowicza nazwany
Mistrzem Zywota $w. Antoniego15. Istotnie, dla tego
artysty kolor jest gtownym instrumentem tworzenia
nastroju. Jego rysunek odznacza sie malarskg miekko-
$cig, stuzy do podrysowywania twarzy, wiosow, roz-
nych szczeg6tow, np. skrzydet anielskich, naktadany
jest w sposob ,transparentny” na plame koloru. Na-
malowane przez niego osiem scen na $cianach korpusu
nawowego, tondo w prezbiterium, personifikacje na
zagielkach pod koputg oraz postacie aniotkéw na li-
cach filaréw, ktore po ostatnim oczyszczeniu stusznie
zwigzali konserwatorzy z tym artystg — wszystkie te
kompozycje sktadajace sie na jego oeuvre w tutejszym
kosciele ukazujg rozlegty skale jego mozliwosci jako
kolorysty. Mieszczg sie w niej i ostre kontrasty (jasny
btekit z zielenig i brazem w petnej dramatyzmu scenie
ze zwiastujacym swietemu date $mierci aniotem), i li-
ryczne harmonijne zestawienia cieptych barw (np. w sce-
nie $mierci Antoniego). Artysta nie zadawala si¢ kolo-
rem lokalnym, co mozna oceni¢ teraz, po oczyszczeniu
malowidet, ale na r6zne sposoby rozwigzuje np. prob-

15. M. Karpowicz, Sztuka Warszawy..., s. 231.

2. Uktad polichromii czerniakowskiego kos$ciota. Watek $w. Antoniego: 1) Cud zro$niecia sie ucietej nogi grzesznika; 2) Kazanie do ryb;
3) Wskrzeszenie utopionego dziecka; 4) Osiot klgkajacy przed monstrancja; (5-12 na Scianach) 5) Cud poswiadczenia ojcostwa ksiecia przez
niemowle; 6) Uzdrawianie tredowatych i uwalnianie wiezniéw; 7) Ekstaza $wietego; 8) Sw. Antoni z Dziecigtkiem; 9) Uzdrawianie chorych
i $lepych; 10) Uratowanie podréznych na morzu; 11) Widzenie aniota; 12) Smieré $w. Antoniego; 13) Uzdrowienie kaleki; 14) Napomnienie
grzesznika; 15) Wskrzeszenie umartego; 16) Sw. Klara otrzymuje od aniota ksiege; 17) Swiety, para ludzi i waga; 18) Swiety i modlacy sie;
19) Uratowanie rozbitkéw; 20) Swiety ukazuje sie rodzinie; 21) Uzdrowienie chorego; 22) Swiety i chorzy; 23) Kazanie $w. Antoniego;
24) Widzenie modlacych sie; 25) Swiety unoszony przez anioty do nieba (tondo); 26) Chwata niebiariska $w. Antoniego; 26a Antonius Drusus
ze Sreniawa i rycerze; 27) Aniotki z atrybutem lustra i lilii w latarni; 28-34) Grupa aniotkéw demonstrujacych tablice inskrypcyjne; 35) Tablica
fundacyjna z datg 1690; 36-39) Chory anielskie (w tamburze); 40-42) Nadzieja, Wiara, Mito$¢ (w tamburze)'; 43) Pokuta (w tamburze);
44-47) Europa, Azja, Ameryka, Afryka (na zagielkach); 48-51) Aniotki (po 3 pola na kazdym filarze). Watek historii kosciota (na $cianach chéru):
52) Plac Sw. Marka w Wenecji; 53) Obraz $w. Antoniego opuszcza Wenecje; 54) Obraz dociera do Zamku Ujazdowskiego; 55) Cudowne
wskazanie miejsca pod budowe ko$ciota; 56) Budowa kosciota; 57) Wprowadzenie obrazu do ko$ciota; 58) ,,Sygnatura” Giorgiolego. Autorstwo:
F. A. Giorgioli — 26-27, 36-43; malarz drugi — 5-12, 25, 44-51; malarz trzeci — 52-57; malarz czwarty i ewentualnie inni: 1-4, 13-25,
28-35 (wykorzystano pomiar Z. Kochmana i]. Kréla, 1938 r., negatyw w 1S PACN)

2. Structure of the Czerniakéw church polychromy. The thread of St. Anthony: 1) The miracle of the offenders cut leg accretion; 2) Sermon to
fish; 3) The resuscitation ofthe drown child; 4) The Ass bended knees in front ofthe monstrance; (5-12 on the walls) 5) The miraculous attestation
of the prince fatherhood by the baby; 6) The cure of the leprous and the rescue of the prisoners; 7) The ecstasy of the Saint; 8) The St. Anthony
with a Baby; 9) The cure of the sick and blind; 10) The salvage of the way-farers on the see; 11) The vision of the Angel; 12) The death of St.
Anthony; 13) The cure of the cripple; 14) The admonition of the offender; 15) The resuscitation from the dead; 16) St. Clare gets the roll from
an Angel; 17) Saint, the couple and a balance; 18) Saint and the prayers; 19) The rescue ofthe shipwrecked; 20) Families vision of Saint; 21) The
cure of the sick man; 22) Saint and sick people; 23) The sermon of St. Anthony; 24) The prayers vision; 25) Saint taken up to Heaven by the
Angels (tondo); 26) St. Anthony’sglory of the Heaven; 26a Antonius Drusus with Sreniawa and the knights; 27) The angels with the attribute
of the mirror and the lily in the lantern; 28-34) The group of angels showing the inscription plates; 35) The foundation plate with a date 1690;
36-39) The celestial choirs (in the tambour); 40-42) The Hope, the Faith, the Affection (in the tambour); 43) The Expiation (in the tambour);
44-47) Europe, Asia, America, Africa (on the scoinsons); 48-51) The Angels (three on each pillar). The thread ofthe church history (on the gallery
walls); 52) St. Marks Square in Venice; 53) The picture of St. Anthony leaves Venice; 54) The picture arrives to Ujazdéw Castle; 55) The miraculous
indication of the place, where the church should be built; 56) The construction ofthe church; 57) Leading the picture into the church; 58) ,, The
signature” of Giorgioli. Authorship: F. A. Giorgioli — 26-27, 36-43; the second painter — 5-12, 25, 44-51; the third painter — 52-57; the
fourth painter and eventually others: 1-4, 13-25, 28-35 (the measurement of Z. Kochman and J. Krdl was applied, 1938 r., negative in the
Institute of Art of the Polish Academy of Science)

141



3. Fragment koputy i tamburu, stan po konserwacji

3. Afragment ofthe dome and the tambour, state after conservation

5. ,,Sygnatura” F. A. Giorgiolego
5. ,,The Signature” of F. A. Giorgioli
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4. Chwata niebianska sw. Antoniego, fragment polichromii koputy

4. St. Anthony’s Glory of the Heaven. The fragment of the dome
polychromy

lem brazéw wystepujacych na franciszkanskich habi-
tach, angazujac w to czasem roz, czasem brgz mieszany
z fioletem, a czasem S$wietlisty bez przechodzacy w cie-
niu w nasycong umbre palong. W scenie ulicznej cudu
z niemowleciem poswiadczajacym ojcostwo ksiecia —
czerwony ksigzecy ptaszcz 1$ni na oSwietlonej powierz-
chni ztocistym ugrem, w fatdach jedynie kryjac chtod-
ng czerwien. Podobne weneckie operowanie kolorem
znajdziemy u tego malarza niejednokrotnie.

W wiekszosci przedstawien tego artysty, nie wol-
nych zreszta od btedéw rysunkowych, a zwtaszcza ana-
tomicznych, wystepuje celowo stosowna deformacja.
Do niej nalezy bowiem zaliczy¢ wydatne wydtuzenie
ciata $w. Antoniego i innych wystepujgcych z nim
0s6b, co mozna wytlumaczyé wzgledami kompozycyj-
nymi, wyniktymi z waskosci pél malowidet, narzuco-
nej przez architekture. Rozwigzywane sg te sceny tak
jak obrazy i wedtug osi diagonalnej. Kazda z nich sta-
nowi odrebne opowiadanie o okre$lonej dramaturgii
i temacie zaczerpnietym z franciszkanskich kronik.
Dwie porcje dzienne tynku zatozone w kazdej ze scen
dowodzg, ze wymalowanie jednej wymagato co naj-
mniej dwoéch dni. Linia styku tych porcji czasem prze-
biega w sposéb kompozycyjnie logiczny — tak dzieje
sie np. w dwoch przedstawieniach z architekturg miej-
skg w tle (wspomniana scena z niemowleciem i druga
z uzdrawianiem chorych i uwalnianiem wigznidéw
przez Swietego). Biegtos¢ rysunku perspektywicznego,
ztobionego przy linii i celna charakterystyka architek-
tury zdaja sie sugerowac, ze namalowat je kto$ inny,
o odmiennych predyspozycjach i doSwiadczeniach niz
autor cyklu cudéw. Mariusz Karpowicz przypuszcza,
ze mogty wyjs¢ spod reki samego Tylmanal6. Nie prze-
sadzajac sprawy, mozna jednakze pdj$¢ drogg poszuki-

16. Tamze, s. 242.



6. Grupagalernikéw, fragment polichromii koputy, stan po konserwacji

6. The group of the galley-slaves, fragment of the dome paintings, state
after conservation

wan innych analogii, tropigc je mianowicie w cyklu
historii budowy kosciota (w prezbiterium). Istnieje na
przyktad widoczna zbiezno$¢ miedzy ujeciami motywu
kosciota w tle pierwszej ze scen i wygladem koSciota
czerniakowskiego przedstawionego w cyklu malowi-
det w prezbiterium. Dotyczy to rysunku, detali, $wiat-
tocienia i proporcji. Nie mozna wykluczy¢, ze wyszly
one spod tej samej reki.

Cykl ten — dzieto anonimowego weducisty wenec-
kiego lub potnocnowtoskiego — odzyskat po konser-
wacjil7 jasng pastelowg kolorystyke, z akcentami rézu,
z64cieni i seledynu. Jego dokumentalna wartos$¢ jest
znaczna, rejestruje on bowiem wydarzenia zwigzane
z historig znajdujgcego sie w ottarzu gtéwnym obrazu
patrona i dziejami budowy $wiatyni. Dzieki zabiegom
oczyszczania ujrzaty Swiatlo dzienne szczegoly zama-
lowane w trakcie poprzednich restauracji. W widoku
placu $w. Marka w Wenecji pojawily sie na nowo —
wykusz, dwa portale i wiezyczki w patacu Dozdw.
Pierwotny ksztatt otrzymaty koputy bazyliki $w. Marka
i wieza zegarowa, ujawnita sie jeszcze jedna gondola,
maszty todzi, spoiny ptyt na schodach, na placu przy-
byto ludzkich postaci, dotagd zamalowanych. Wyrazniej

17. T. Molga, Dokumentacja konserwatorska — malowidta $cienne
w kosciele oo. Bernardynéw p. w. Sw. Antoniego Padewskiego, War-
szawa 1986, mpis pracy dyplomowej napisanej pod kierunkiem

7. Uzdrowienie opetanej, fragment malowidet koputy, stan po kon-
serwacji

7. The cure ofthe demented woman, fragment ofthe dome paintings.
State after conservation

wystapito Swiatto stoneczne, ktore tu odgrywa duzag
role. Wszystko tutaj, jak i w catym cyklu, jest rzeczowe
i uporzadkowane, jakze wiec odmienne od dramaty-
zmu scen poprzednio opisywanego cyklu cudéw. Cho-
ciaz i tu rozgrywajg sie wydarzenia cudowne (unosze-
nie nad placem przez anioty obrazu patrona), sg one
jednakze jakby marginesowe i przez nikogo na placu
nie dostrzezone.

Ogodlna kolorystyka polichromii jako catosci jest
konsekwentnie przemy$lana. Ciepta, jasna o charakte-
rystycznej dla techniki freskowej Swietlisto$ci — opiera
sie na harmonii rézéw, jasnych fioletdw i brazéw
ze ziocistg lekka zdicienig. W chorze zakonnym cie-
mniejsza, bardziej kontrastowa, uzyskala odcien
chtodniejszy, z akcentami rdzawej czerwieni, szarosci
i zieleni. Wséro6d uzytych do malowania pigmentow
znajdujg sie: zo6tcien zelazowa, czerwien zelazowa, roz
angielski, smalta, indygo, ziemia zielona, zielen chro-
mowa, czeri (zelazowa i z wegla drzewnego).

prof. S. Stawickiego na ASP w Warszawie w posiadaniu autora.
Praca dotyczy dwoch pierwszych malowidet watku historii kosciota
czerniakowskiego.
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8. Aniotek w kopule, stan po konserwacji
8. The Angel in the dome, state after conservation

Zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci, ze ogélna koncep-
cja kolorystyczna wnetrza pochodzita od Tylmana, ktd-
ry sam bedgc malarzem miat z pewnoscig w sprawach
z tym zwigzanych szczeg6lne wyczucie. Znana jest tez
jego pieczotowito$¢ w ,,docieraniu” wszystkich ele-
mentdw kompozycji wnetrza dla osiagniecia peinej
harmonii wyrazu. Niewatpliwie zgodnie z intencja Tyl-
mana wspotgrajg ze sobg gama barwna polichromii,
ciepta biel sztukaterii, rzezb, ztocenia, akcenty czerni,
braz debowych stall i konfesjonatéw, wreszcie kamien-
na posadzka utozona z romboidalnych ptyt w barwach
rézu, bieli i czerni.

Stéw kilka nalezy sie sztukateriom, bardzo pieknym
i bogatym w formie, ktdre niewatpliwie odzyskaty wiele
ze swego wyrazu, gdy zdjeto z nich brud i warstwy
starej, znieksztatcajgcej je w szczegdtach pobiaty. Jak
juz byto wspomniane, wyselekcjonowano nie w petni
wprawdzie zrodtowo udokumentowany zakres prac
Carlo Giuseppe Giorgiolego, lokalizujac go w korpusie
nawowym. Carlo, obecny podczas trwania robét na dwo-
rze Lubomirskiego, najpewniej bezposrednio wspdtpra-
cowat z bratem, malarzem. Jemu wiec $wiatynia za-
wdziecza zapewne okazaly fryz otaczajacy wnetrze
tamburu z wszechobecnym tutaj motywem esowato
wijacych sie miesistych lisci akantu, zaczerpnietym nie-
watpliwie z wspomnianego juz wzornika Le Pautre’a,
podobnie jak motyw rozmieszczonych m.in. na zagiel-
kach aniotkow, podtrzymujacych z wysitkiem ciezkie
girlandy z owocow i lisci, ktére stanowia prawie petne
rzezby. Za przyktadem Le Pautre’a girland z lisci lauru

18. Pomoc w identyfikacji roslin zawdzigczam mgr Teresie Zioto-
-Skateckiej.

9. Anioty muzykujace, scena w tamburze, stan po konserwacji

9. Angels-musicians, scene in tambour, state after conservation

lub debu uzywa sie tu do formowania ram dla malo-
widet. Niektore girlandy utworzone z owocow, kwia-
tow, jarzyn i lisci zwieszajg sie w postaci festonow
podwieszonych na wstegach, jeszcze inne, spinane mo-
tywem woluty lub muszli maskujg linie styku sklepie-
nia i éciany. Do girland wplecione s3: jabtka, gruszki
(moze pigwy), pomarancze, winogrona, brzoskwinie,
niekiedy poutykano w nich migdaty, figi, makowki,
owoce granatu, a nawet pietruszke (pasternak?), 0go-
rek czy burak. Liscie girland nie odpowiadajg na og6t
rodzajom owocow i dominuje w nich przestylizowany
wawrzyn, sg tez girlandy z samych lilii, a takze z zy-
wotnika. W pekach kwiatow najczestsze sg rozkwitte
réze, ale wystepuja tez maki, dalie, peonie, aksamitki,
dzwonki, stoneczniki. Podobny zestaw kwiatéw zasto-
sowano w malowidtach18. Stiuki, majgce charakter
petnoplastyczny, wykonano technikg narzutowa, z za-
stosowaniem zaprawy wapienno-piaskowej. Tworzg je
dwie warstwy: wewnetrzna jest szorstka, narzucona
czesto na konstrukcje z metalowego preta, zewnetrzna
— cienka i gtadka zawiera dodatek gipsu.

Restauracji polichromii czerniakowskiej byto kilkal9.
Najstarszg z odnotowanych przeprowadzili w latach

19. Zob. T. Makowiecki, op. cit., s. 23-30.



10. Scena $mierci sw. Antoniego, fragment, stan po konserwacji

10. The scene of St. Anthony’ death, state after conservation

1857-1858 dwaj malarze, niejaki Jaroszewicz z War-
szawy i Hulewicz z Wilanowa20. W roku 1913 poli-
chromia tak byfa juz pokryta brudem i plesnig, ze
Wydzial Konserwatorski Towarzystwa Opieki nad Za-
bytkami Przesztosci po dokonaniu wizji lokalnej po-
wotat dla jej odrestaurowania odpowiednig komisje21.
Ocena poprzedniej restauracji nie wypadta korzystnie:
,»---przy jednym z poprzednich odnawian pokryte zo-
staty grubg warstwg warstwy klejowej $ciany i sztuka-
terie wraz z freskami bez ich uprzedniego oczyszczenia,
co jakkolwiek zabezpieczyto je od zniszczenia, to jed-
nak sprawito, ze odrestaurowanie tych malowidet musi
sie¢ odby¢ z wielkg umiejetnosciag i ostroznoscig. Po ob-
myciu czesci obrazu (...) okazato sieg, ze fresk zachowa-
ny jest nadzwyczaj dobrze iprzy racjonalnej restauracji
uda sie kosSciotowi przywréci¢ dawny jego wspaniaty
wyglad”22. Prace powierzono jednemu z najlepszych
specjalistow Juliuszowi Makarewiczowi z Krakowa,
potem przejat je Edward Trojanowski z Warszawy, kt6-
remu pomagali studenci warszawskiej Szkoty Sztuk

20. J. Warminski, Pamiqtka z Czemiakowa przez...,, Warszawa 1861,
s. 35.

21. Sprawozdanie z posiedzen Konserwatorskiego Wydziatu Towa-
rzystwa Opieki nad Zabytkami Przesztosci, ,,Wiadomosci Budowla-
ne” 1913, nr 33, s. 514.

11. Cudowne pos$wiadczenie ojcostwa ksiecia, stan po konserwacji

11. The miraculous attestation of the prince fatherhood by the Baby

Pieknych22. Byt to niewatpliwie przemyslany wybér
TONnZP, gdyz metody i poglady konserwatorskie Juli-
uszowi Makarewiczowi podbudowane byty szacun-
kiem dla zabytku i szerokg w tym zakresie praktyka24.

22. Tamze.

23. Zob. T. Makowiecki, op. cit., s. 23.

24. 1. Bal, Makarewicz Juliusz (hasto w:) Stownik artystéw polskich
i obcych w Polsce dziatajacych, t. V, Warszawa 1993, s. 251-253.
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12. Uroczyste wprowadzenie obrazu do koSciota, stan po konserwacji

12. The solemn leading of the picture into the church, state after
conservation

Krytyczne momenty kosciot przezyt w okresie Po-
wstania Warszawskiego. Liczne wstrzasy i detonacje
w czasie ostrych walk pozbawity okna szyb. Uszkodze-
nia dachu przyczynity sie do pogorszenia stanu poli-
chromii i dekoracji stiukowych. Pocisk w dwdch trze-
cich uszkodzit jedno ze stabszych zresztg malowidet —
znajdujaca sie na $cianie wschodniej zakrystii Swieta
Rodzine. Wstrzagsy spowodowaly rozwarstwienia tyn-
ku w wielu miejscach. Przesigkanie wody z opadéw
najmocniej odbito sie na stanie zielonych, walorowo
malowanych medalion6éw na sklepieniach w korpusie
nawowym, ktdre mozna byto pézniej odtworzy¢ tylko
dzieki temu, ze zachowaly one wgtebny rysunek na
tynku. Niewiele lepiej przedstawiata sie sytuacja czesci
malowidet na filarach.

Pierwsza po wojnie akcje zabezpieczajacg budynek
kosciota i jego wnetrze przeprowadzitlo w maju
1945 r. Biuro Odbudowy Stolicy i dziatajagce na jego
zlecenie Spoteczne Przedsiebiorstwo Budowlane. Ko-
Sciot nie ulegt jednak powazniejszym zniszczeniom,
wystréj wnetrz zachowat sie mimo wszystko w nieztym
stanie, a ubytki powstate w stiukach i malowidtach
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13. Aniotek, fragment sztukaterii w transepcie, stan po konserwacji

13. The Angel, fragment of the stucco decorating in the transept, state
after conservation

okazaty sie niezbyt rozlegte. Prace trwaty do 1948 r.
i objety m.in. reperacje tynkdw oraz podstawowe za-
bezpieczenie malowidet i sztukaterii zagrozonych
w wielu miejscach odpadnieciem25. Sceny wokdt fon-
da na sklepieniu prezbiterium, medaliony w nawie
i plafon zakrystii otrzymaty wtedy zabezpieczajace
ukryte Sruby z podkiadkami, ktore dobrze spetnity
swojg role, przez nastepnych 40 lat zespalajagc rozwar-
stwienia tynku.

W latach 1951-1954 konserwacje freskw przepro-
wadzit sposobem gospodarczym Ryszard Politowski
przy udziale Tadeusza Romanowskiego, a konserwacje
sztukaterii — Tadeusz Wyrzykowski. Program prac nie
zaktadat dotarcia do oryginalnej powierzchni malowi-
det w catoSci. W tondzie (prezbiterium) zastrzykami
z biatego cementu i piasku zespolono istniejgce roz-
warstwienia. Cato$¢ oczyszczono z brudu, wypetniono
ubytki. Nie usuwajgc retuszy wykonanych w trakcie
poprzednich restauracji, wprowadzono retusz nasla-

25. Archiwum m. sr. Warszawy, zesp6t Biuro Odbudowy Stolicy.
Klasztor oo. Bernardyndéw i koscioty Sw. Bonifacego (!) rKazimierza,
1946-48, sygn. 3041.



dowczy z zastosowaniem tempery woskowo-jajowej.
Ostatnim etapem prowadzonych woéwczas prac byto
pokrycie powierzchni fresku warstewka zemulgowa-
nego wosku pszczelego z dodatkiem jaja kurzego, co
miato wzmocnié¢ ogdlng tonacje kolorystyczng. Barwy
staty sie wiec intensywniejsze. Elektrostatyczne witasci-
wosci wosku przyczynity sie z biegiem czasu do zwiek-
szenia przyczepnoéci brudu i kurzu na powierzchni
malowidet. Ogolnie rzecz biorac, zabieg ,,woskowa-
nia” nalezy uznac¢ za niekorzystny dla kondycji i wy-
gladu czerniakowskiej polichromii, itak juz narazonej
na skutki stale rosnacego zanieczyszczenia powietrza
przez pobliska elektrocieptownie na Siekierkach oraz
kurz ispaliny z ruchliwej ulicy Czerniakowskiej. Z du-
zg starannoscig oczyszczono wtedy sztukaterie; frag-
menty, ktére odpadly, powrdcity na dawne miejsce,
brakujgce elementy tam, gdzie byto to mozliwe, zre-
konstruowano.

Szczeg6lna warto$¢ artystyczna kosciota i jego hi-
storyczne znaczenie przesadzity o tym, ze przystepujac
wiosng 1986 r. do prac konserwatorskich przyjeto
program maksimum tj. catkowitego przywrocenia stiu-
kom i freskom oryginalnego wygladu sprzed 300 lat,
usuniecia wszystkich nawarstwien wtérnych, tgcznie
z zanieczyszczeniami, ktére nawarstwiaty sie w ciggu
40 lat, jakie minety od wspomnianej poprzedniej kon-
serwacji, wykonanej po Il wojnie $wiatowej. Pierwszg
czynnoscig konserwatorow, po oczyszczeniu freskow
z kurzu i brudu miekkimi gumami (na sucho) byto
usuniecie przy pomocy mieszanki benzyny ekstrakcyj-
nej i amoniaku owej warstwy wosku. Plesn, ktorej
najwiecej nagromadzito sie w kopule, zlikwidowano
mieszankg alkoholu metylowego i amoniaku, usunieto
tez skutki krystalizacji soli (prezbiterium). Do czyszcze-
nia stiukdéw uzyto nozy ipedzli szczecinowych, nastepnie
umyto je wodg przy pomocy tampondw waty.

Przyjety wtedy program zaktadat usuniecie wszyst-
kich przemalowan i retuszéw z poprzednich konser-
wacji i dotarcie do warstewki weglanu wapnia w spo-
séb naturalny wytworzonej na powierzchni fresku
i trwale go zabezpieczajagcej. Wtdrne warstwy farby
usunieto przy pomocy wody amoniakalnej. W miej-
scach bardziej zniszczonej oryginalnej warstwy malar-
skiej przemaloéwki byty grubsze; najtatwiej ulegaty de-
strukcji te fragmenty fresku, ktore w trakcie realizacji
wykanczane byty al secco. Bardzo zr6znicowanym ro-
dzajom zniszczehA podlegaty gtéwnie przemalowki —
byly to pudrowania, tuszczenia, dziatanie mikroorga-
nizméw (promieniowce), plesnie. Tego typu destrukcji
znaleziono sporo.

Odspojenia warstwy arriciato od warstwy intonaco
zlikwidowano dzieki zastosowaniu zastrzykéw z po-
lioctanu winylu (POW) w dyspersji wodnej (z doda-
tkiem drobnego piasku), majacego duzg site wigzaca
i elastycznosé. Zastrzykéw wykonano setki, np. Euro-

14. Fragment sztukaterii w nawie, stan przed konserwacja

14. Fragment of the stucco decorating in the nave, state before
conservation

pa na zagielku koputy otrzymata ich 27, Ameryka
— 22, zielony medalion ze $wietym modlacym sie
pod krzyzem — 32, a pokazniejsza rozmiarami scena
z przywracaniem wzroku $lepcom — 11. Do wypel-
nienia ubytkéw w podtozu zastosowano kity z zapra-
wy wapienno-piaskowej. Uzupetniono tez cze$¢ sta-
rych kitéw. Przy uzupetnianiu ubytkéw w warstwie
malarskiej przyjeto tzw. metode matej kropki, rezyg-
nujac catkowicie z retuszu nasladowczego, ktéry tatwo
moze znieksztatci¢ to, co juz zostato odstoniete. Me-
toda ta umozliwita trafne uczytelnienie formy, a takze
koloru. Do punktowania uzyto tempery o spoiwie ja-
jowo-wapiennym. Punktowano ubytki, zadebienia
oraz przemalowania dokonane z zastosowaniem kaze-
iny, a wiec nieusuwalne, stosujac zasade uzycia koloru
najblizszego otoczenia. Ograniczano te zabiegi do nie-
zbednego minimum, gtéwnie do sytuacji daleko posu-
nietego przetarcia (np. tonda na filarach, zielone me-
daliony) przy dobrze zachowanym rysunku. W przy-
padkach, gdy zniszczeniu nie ulegt rysunek, ale znik-
neta oryginalna warstwa farby (gtowy Chrystusa i $w.
Franciszka w zakrystii) pozostawiono p6Zniejszg prze-
maléwke, dokonang ,,po formie”.
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Dobry stan zachowania polichromii (wbrew rozpo-
wszechnionym na ten temat opiniom) w znacznym
stopniu redukowat potrzebe rekonstrukcji, ktérg ogra-
niczono do niezbednego dla harmonii catoSci mini-
mum, niemniej powstate ubytki wymagaty rozwigza-
nia. Kierujac sie wzgledami natury estetycznej, z udzia-
tu rekonstrukcji nie zrezygnowano. W duzej czeSci
rekonstrukcja jest wspomniana juz scena ze Swietg
Rodzing, w ktdrej delikatna linia oddziela cze$¢ orygi-
nalng. Pokazny ubytek tynku z malowidtem (2,8 x
0,37 m) w potudniowej partii koputy odtworzono
kontynuujac formy sasiednie i kolorystyke; podobnie,
cho¢ na mniejszg skale, rozwigzano problem w scenie
z budowg koSciota. Bez uzupetnien pozostawiono au-
torskie poprawki, zachlapania, robocze oznaczenia.
Nie usuwano naturalnej sieci spekan, szczego6lnie gestej
w kopule, interweniowano jedynie w wypadkach
szczelin bardzo szerokich, ktdre wypetniano zaprawa.

Usuwanie retuszo6w i przemalowan udowodnito
takze, ze zabiegi te nie zawsze dokonywane byly ,,po
formie”. Okazato sie na przyktad, ze w scenie ekstazy
Swietego tlem jest nie grota, lecz szatas, oraz ze studnia,
z ktorej wydobyto utopione niemowle ma inny rysu-
nek kamiennych blokéw.

26. W protokole komisji Panstwowej Stuzby Ochrony Zabytkoéw
przyjmujacej prace konserwatoréw podkreslono ,,najwyzszg jakos¢,

Technologie wykonania malowidet, a takze sztuka-
terii, uzna¢ nalezy za staranng. Tynki zacierano z duzg
doktadnoscig. Grubo$¢ warstwy wierzchniej (piasek,
wapno, gips, o powierzchni gtadko zatartej) wynosi
okoto 30 mm, grubo$¢ warstwy spodniej (piasek, wap-
no z dodatkiem gipsu, o powierzchni szorstko zatartej)
— okoto 20 mm, a grubo$¢ warstwy malarskiej —
1-3 mm. Impasty kiadzione na sucho oparte sg na
spoiwie wapiennym. Wapno stosowane jest takze jako
biel. Staranno$¢ technologiczna przyczynita sie do te-
go, ze polichromia zachowata sie tak dobrze, a jej
kolorystyka w ciggu 300 lat nieznacznie tylko — na
skutek naturalnego procesu starzenia sie pigmentow
— pojasniata, dyskretnie potyskujgc szlachetng fakturg
weglanu wapnia.

Z perspektywy ponad roku, ktéry minat od zakon-
czenia konserwacji, narzuca sie wniosek, ze obiekt
wybitny wart jest zabiegéw tak perfekcyjnych i rzetel-
nych, jakie tu zademonstrowano, cho¢by nawet miaty
one byé diugotrwate i wymagaly znacznych $rod-
kéw26. W ciagu tych lat catkowicie usunieto to, co
doktadali kolejni restauratorzy, kierujacy sie estetycz-
nymi kryteriami swojej epoki. Kilogramy zrzuconej
z freskow farby pokazaly, jak bardzo rzeczywisty ich
obraz byt od naszych oczu oddalony.

znakomita technike, wspaniale wyczucie kolorystyczne oraz niezwy-
kig staranno$¢ wykonania”.

The Czerniakéw Frescoes after Conservation

In 1986-1994 a team of conservators from Warsaw,
headed by Danuta Majdowa, conducted the conservation of
frescoes and stucco decorating the interior of one of the
finest Baroque churches in Warsaw — the Bernardine church
of St. Anthony of Padua in the Czerniakéw district of the
town. The paintings and stucco were executed in about
1688-1693 and founded by marshal Stanistaw Herakliusz
Lubomirski, outstanding patron of the arts, poet and state-
sman. There were at least four painters involved but only
the names of Francesco Antonio Giorgioli and his brother,
stucco master Carlo Giuseppe, both from Meride in the
Ticino canton in Switzerland, are known. Conservation disc-
losed initials made in plaster presumably by the first of the
two artists. The exceptionally careful, exemplary conserva-

148

tion removed all dirt, repainting and retouches made during
previous conservation as well as a layer of wax, in this way
revealing the original. The stratification of the plaster was
liquidated with the help of injections of polyvinyl acetate in
water dispersion with an addition of fine sand. The (conce-
aled) bolts installed 40 years ago had fulfilled their task and
integrated the plaster which was already then succumbing to
stratification. The gaps in the foundation were filled with
lime-sand mortar putty, while those in the painting layer
were supplemented by resorting to the small dot method,
totally resigning from imitative retouching. Thanks to tho-
rough and perfectly conducted operations, the polychromy
regained its original appearance and unique warm colour
tones.



