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Maria Poksinska

POLICHROMIA RENESANSOWEGO PIECA KAFLOWEGO
W DWORZE ARTUSA W GDANSKU

Dawne piece kaflowe byty niezmiernie rzadko po-
lichromowane. Czasami, gdy poza funkcjg uzytkowg
chciano podkresli¢ ich charakter dekoracyjny, istotny
dla wystroju wnetrza, malowano i zlocno zaréwno
fragmenty kamienne, jak i ceramiczne. Przyktadem sa
wczesnorenesansowe piece wawelskie, w ktérych na
powierzchni kafli zachowaty sie resztki ztocenl. Zto-
cenia znaleziono m.in. na powierzchni kuli ceramicz-
nej, stanowigcej prawdopodobnie ozdobe jednego z pie-
cow oraz narozniku ztozonym z dwoch kafli o orna-
mencie ro$linnym?2. Takze piec w Coburgu jest przy-
ktadem zastosowania ztoceri na powierzchni kafli po-
krytych wczesniej glazura3. Wzmianke o wystepowa-
niu pobiaty oraz farby o ,,metalicznym potysku™ na
renesansowych kaflach pochodzacych z wykopalisk w Be-
dziemyslu (woj. rzeszowskie) przynosi raport z prowa-
dzonych tam ostatnio prac archeologicznych4. Zarowno
pobiata, jak i farba nie zostaly jednak blizej ustalone.
Doktadniej rodzaj zastosowanych materiatdw okres$laja
rachunki wawelskie z 1529 roku, gdzie odnotowano
zakupienie ztota malarskiego oraz ,,minii do piecow”5.

Wzmianke o ,.czernieniu powierzchni najstarszych
kafli przy pomocy pasty ztozonej z oleju mieszanego
z grafitem” odnajdujemy w pracy o zdobieniu powierz-
chni Kkafli i listew ostaniajagcych fugi piecow wznoszo-
nych na przestrzeni wiekow®6. Ta informacja, podobnie
jak i dotyczaca kafli z Bedziemysla, budzi pewne wat-
pliwosci. Nie wiemy, czy pobiata na kaflach z Bedzie-
mysla jest formg ostatecznego opracowania ich po-
wierzchni, czy tez stanowita podkitad pod polewe.
Wedtug J. Okonskiego w renesansowych kaflach ,,bar-
dzo czesto polewy potozone sa na warstwie pobiatki’7.

1. M. Piatkiewicz-Dereniowa, Kafle wawelskie okresu wczesnego
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Czarna farba ztozona z grafitu i oleju byta natomiast
nieodpowiednia do malowania, gdyz trudno wysycha,
przez dtugi czas dajac lepka powierzchnie. Publikowa-
ne dane o polichromii dotyczg w gtdwnej mierze kafli,
a nie catych piecéw, stad takze trudnosci interpretacyjne.
Obszerny materiat o kolorystyce i technikach ma-
larskich w dawnych piecach przyniosty badania poli-
chromii wzniesionego na przetomie 1545/1546 r.
Wielkiego Pieca, ktory zdobit wnetrze Dworu Artusa
w Gdansku. Badania wykazaty, ze od cokotu po zwien-
czenie wszystkie jego elementy nie pokryte glazurg byty
polichromowane. Tak bogatej polichromii, jak na gdan-
skim piecu nie stwierdzono w zadnym z dotychczas ba-
danych obiektow. Wielobarwnie glazurowane kafle o bo-
gatym programie ikonograficznym miaty szlachetng
oprawe malarska, dopetniong bogatymi ztoceniami8.
Slady ztoceri odnaleziono takze na powierzchni nie-
ktorych kafli. Badania polichromii Wielkiego Pieca
rozpoczeto w 1984 r. w zwigzku z pracami przy kon-
serwacji cokotu. Trwaty z przerwami do 1995 r., a wiec
do czasu ponownego wzniesienia pieca9. Poczgtkowo
stuzyty gtéwnie rozwigzaniu probleméw konserwator-
skich; okreslaty zakres oczyszczania powierzchni ka-
mienia i konserwacji przemalowan, tak aby nie zni-
szczy¢ najwczes$niejszych warstw malarskich. Z cza-
sem, gdy obraz polichromii stawat sie coraz bardziej
klarowny, zarysowata sie mozliwos$¢ odtworzenia pier-
wotnej kolorystyki pieca. Opis badan wzbogacono wiec
o plansze rekonstrukcji kolorystycznej poszczegdlnych
opracowan malarskich. Rezultaty prac byly prezen-
towane w formie sprawozdanl0 i artykutéw11.

8. Informacje na temat historii pieca, jego ksztattu, kolorystyki
i ikonografii kafli znalezé mozna w opracowaniach E. Kilarskiej:
Renesansowy piec w Dworze Artusa w Gdansku, ,,Spotkania z Zaby-
tkami” 1984, nr 3, s. 58-60; Der Kachelofen im Arthushofin Gdansk
(w:) Polen im Zeitalter der Jagiellonen 1386-1572, Schallaburg
Landesmuseums Katalog nr 171, Wien 1986, s. 392-439; Der Re-
naissance-Kachelofen im Danziger Artushofvorseinem Wideraufbau,
»Keramos” 1993, nr 142, s. 31-60 (wspdtautor M. Kilarski); Bada-
nia..., op. cit. (wspoétaut. M. Poksinska).

9. Zakres badan rozszerzono (z inicjatywy mgr E. Kilarskiej z Mu-
zeum Narodowego w Gdansku oraz mgr A. Szpakiewicz z Muzeum
Historii Miasta Gdanska) o analizy polichromii glinianych listew
i alabastrowej ptyciny z przedstawieniem Dyla Sowizdrzata. Prace
wykonano na zlecenie Konserwatora Zabytkéw Miasta Gdanska.
10. M. Poksinska, Wyniki badan polichromii kamiennego cokotu,
elementéw glinianych oraz ptyciny z przedstawieniem Dyla Sowi-
zdrzata z pieca z Dworu Artusa w Gdansku, 1984-1986-, tejze, Wy-
niki badan polichromii na medalionach cokotu XVI-wiecznego pieca
kaflowego z Dworu Artusa w Gdansku, 1990, mpis; tejze, Badanie
polichromii na ptycinie z herbem Gdanska, 1991, mpis (badania
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1. Jedna z czterech zachowanych plycin kamiennych przedstawiajaca
postac btazna. Stan przed konserwacja. Fot. K. Augustyniak

1. One ofthe four extant stone tablets depicting the figure ofa jester.
State prior to conservation. Photo: K. Augustyniak

2,3, 4 i15. Medaliony z cokotu pieca. Fot. A. Skowrorski

W niniejszym opracowaniu przedstawiony zostanie
bieg tych badan oraz nie publikowane dotad plansze
rekonstrukcji kolorystycznej polichromii niektérych
fragmentow bryty pieca. Przypomnijmy wiec miejsca
wystepowania warstw malarskich, rozpoczynajgc od
podstawy pieca. Polichromowano elementy kamienne
okrywajace ceglang konstrukcje cokotu — ptaskorzez-
bione plyty, z ktérych zachowaly sie tylko cztery.
Przedstawiajg one mnicha, mniszke oraz pare btaznéw
(il. 1). Ptyty te byty oddzielone kamiennymi pilastrami,
z ktérych co drugi zdobity umieszczone pos$rodku me-
daliony z gtowami antycznych postaci (il. 2, 3, 4 i 5).
Powyzej, nad gzymsem, biegt kamienny fryz z orna-
mentem roslinnym i centralnie umieszczonymi herba-
mi Korony, Prus Krélewskich i Gdanska. Polichromo-
wane byty takze gliniane, ornamentalnie opracowane
listwy, otaczajgce kafle pieciu stref wiezowej bryty
pieca (it. 6). Na skrzyzowaniu ostonietych listwami fug
potyskiwaty ztotem gliniane elementy w formie roze-
tek i maseczek. Piec wieniczyly pdtkoliste, ceramiczne
ptyty z herbami wystepujgcymi we wspomnianym ka-
miennym fryzie. Na ptycie z herbem Gdanska, jak
wykazaty badania, zastosowano technike mieszang,
pokrywajac cze$¢ powierzchni glazurg, a cze$¢ poli-
chromig (il. H).

Pierwsze probki do badan pobrano z cokotu pieca.
Polichromia pozostata tam jedynie we framgentach,
gtownie w zagtebieniach reliefu. Sktadata sie z pieciu
do dziesieciu warstw malarskich, ktdrych chronologia
poczatkowo byta trudna do okreslenia. W wigkszosci
probek powtarzata sie do$¢ gruba i charakterystyczna
warstwa o barwie szarobtekitnej, ktérg okreslano jako
drugie przemalowanie cokotu. Szczegdtowa analiza
warstw pod nig lezagcych pozwolita na ustalenie kolo-
row uzytych farb oraz ich sktadu. Wyniki badan zesta-
wiono w tabelil2 (tab. 1).

2, 3, 4 and S. Medallions from the socle of the stove. Photo: A. Skowronski

wykonano na zlecenie Konserwatora Zabytkéw Miasta Gdanska);
tejze, Dalsze badania nad kolorystyka glinianych listew ostaniaja-
cych fugi renesansowego pieca w Dworze Artusa w Gdansku, 1995,
mpis (badaniawykonano na zlecenie Muzeum Historii Miasta Gdanska).
11. E. Kilarska, M. Poksinska, op. cit., s. 244—254; E. Kilarska,
W przededniu odbudowy pieca w dworze Artusa w Gdansku, ,,Porta
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Aurea. Rocznik Zaktadu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego”,
R. 1, Gdansk 1992, s. 151-189; M. Poksinska, Problematyka badan
i rekonstrukcji kolorystyki pieca w dworze Artusa w Gdansku,
s. 191-202.

12. Oddzielone przecinkiem nazwy pigmentéw oznaczaja poszcze-
gbélne barwy, np. ornament: cynober, biel otowiana... — oznacza,



Warstwa
technologiczna

Podtoze

Zaprawa malarska

tto

Warstwa
oryginalna
1545-1546 Ornament

Pierwsze
przemalowanie

Drugie
przemalowanie

Tabela 1. Polichromia pieca — zestawienie wynikoéw badan

Cokot
fryz/ptyciny/pilastry

piaskowiec, wapien

masykot+ kreda+
czern organiczna
(niewielka ilos¢)

azuryt

cynober, biel
otowiana, kreda,
czerwien zelazowa,
folia ztota

biel otowiana + gips
(niewielka ilosc¢)

warstwa szarobitekit-
na: biel otowiana+
kreda+cynober+
czerni roslinna+ gips
(niewielka ilosc)

Cokot
medaliony

piaskowiec

biel otowiana+
kreda+czern
organiczna
(niewielka ilosc)

azuryt

cynober, biel
otowiana, kreda,
umbra, folia ztota

biel otowiana+gips
(niewielka ilos¢)

warstwa szarobtekit-
na: biel otowiana+
kreda + czern
roslinna+gips
(niewielka ilos¢)

Zwienczenie
ptycina z herbem
Gdanska

ceramika

brak zaprawy

biata i zielona
glazura, folia ztota,
biel otowiana, minia

biel otowiana,
cynober+ minia,
ztoto, srebro

biel otowiana,
cynober, biekit
organiczny, zokcien

Listwy ostaniajgce
fugi

glina suszona

kreda
(3 warstwy zaprawy)

kreda lub ugier

cynober, smalta,
folia ztota

pobiata wapienna

kreda, minia,
czerwien zelazowa

Zauwazono pewne prawidtowosci w roztozeniu ko-
loru na poszczegolnych fragmentach cokotu. Wyroz-
niono cztery rodzaje elementow: rzezbiony fryz z her-
bami biegnacy nad gzymsem, elementy architektury
cokotu, rzezbione plyciny z postaciami oraz medalio-
ny, ktore odnalazty sie i zostaly przebadane juz po
zakonczeniu analizy polichromii pozostatej powierz-
chni cokotu. Polichromia w medalionach byta najlepiej
zachowana, a jej analiza potwierdzita poprawnos$¢ in-
terpretacji rezultatéw wczesniejszych badan podstawy
pieca. Probki z medalion6w okazaty sie tez pomocne
w rozstrzygnieciu watpliwosci co do tta kamiennego
fryzu z herbami. Podane tu informacje o przebiegu
badan majg na celu ukazanie, jak wiele watpliwosci
towarzyszy zwykle badaniom zabytkowej polichromii,
jak czesto pierwsze ustalenia nalezy weryfikowac, gdy
pojawia sie nowe — jak w tym przypadku medaliony
— lepiej zachowane fragmenty dzieta sztuki. Raz je-
szcze nalezy podkresli¢, ze choé¢ skiad farb mozna
jednoznacznie okresli¢ w badaniach fizykochemicz-
nych, to chronologia warstw jest juz sprawgq interpre-

ze ornament malowano czerwienia i bielg. Nazwy pigmentéw po-
taczone znakiem plus oznaczajg wystepowanie ich w mieszaninie
w jednej warstwie, np. masykot+kreda+czern organiczne (niewiel-
ka ilo$¢) oznacza mieszanine zétcieni, bieli i niewielka ilo$¢ czerni,
co daje warstwe o barwie z6ttawej.

tacji, a rekonstrukcja kolorystyki w formie barwnych
plansz nie zawsze jest mozliwa. Chcac rzetelnie wyko-
rzysta¢ wyniki badan, czesto nalezy poprzesta¢ jedynie
na podaniu miejsca wystepowania koloru. Kierujac sie
tymi zasadami, wykonano plansze rekonstrukcji kolo-
rystycznej tylko dla medalionéw, gdyz dla pozostatych
elementow cokotu byto to niemozliwe wobec zniko-
mych iloci warstwy uznanej za oryginalng. Takze w me-
dalionach miejsca, w ktorych nie znaleziono pierwo-
tnej polichromii, zaznaczono na planszach barwa sza-
ra, cho¢ mozna przypuszczaé, kierujgc sie kolorystyka
medaliondw umieszczonych w ttach kafli, ze oczy po-
staci byty malowane farbg bragzowa (il. Fa, Fb).

6. Gliniane listwy ostaniajace fugi pieca. Fot. A. Skowronski

6. Clay frames surrounding the stove joint. Photo: A. Skowronski
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Szczegoétowe wyniki badan polichromii pieca przed-
stawiono we wczes$niejszych publikacjach, gdzie opisa-
no zar6wno warstwy uznane za oryginalne, jak i ko-
lejne przemalowania. W niniejszym opracowaniu przy-
pomniany zostanie jedynie skiad warstwy pierwotnej
ze wskazaniem mozliwosci jej odtworzenia w poszcze-
golnych fragmentach pieca. Jak juz wspomniano, naj-
czytelniejszy obraz polichromii uzyskano dla czterech
medalionéw. W pierwszym etapie prac malarskich ich
powierzchnie pokrywala warstwa biatej zaprawy ma-
larskiej. T+o oraz karnacje podmalowano szaro$cig.
Nastepnie ztocono poszczeg6lne fragmenty, stosujac
jako podkitad czerwonobragzowg wytrawe olejng. Zto-
cono hetmy, pidra, stylizowane liscie (naramienniki),
niekiedy tylko ronda nakrycia gtowy (kapalinu), pozo-
statg czes¢ malujac cynobrem. Prawdopodobnie ztoco-
no takze bordiury, gdzie nie zachowaty sie $lady folii,
lecz pozostata czerwonobrunatna wytrawa. Nastepnie
malowano karnacje bladorézowga farbg, na ktérej cy-
nobrowym laserunkiem podkreslano niektore fragmen-
ty twarzy. Brody i prawdopodobnie oczy malowano
farbg bragzowg. Tto medalionéw wypetniono btekitem.
Zaprawa malarska w medalionach rézni sie nieco skta-
dem od zaprawy w pozostatych elementach cokotu
(patrz tab. 1). Fryz, pilastry i ptyciny z postaciami po-
krywata zaprawa o barwie pierwotnie zéttawej, z cza-
sem zbrunatniata. Partie tta fryzu i ptycin malowano
btekitem, tuki nad postaciami cynobrowg czerwienia,
niektore fragmenty postaci ztocono (kielich w dioni
mnicha, pasek sukni i berto btazna). Kolorystyke po-
zostatych fragmentdéw cokotu, gtdwnie postaci, trudno
zinterpretowac¢. Ornament fryzu z herbami malowano
czerwienig cynobrowg i bielg oraz ztocono ztotem pta-
tkowym na wytrawie olejnej. Czerwien znaleziono w
tle herbu, a wi¢ nosi $lady bieli. Odpowiadatoby to
kompozycji kafli naroznych, w ktérych tta sg takze
btekitne a wi¢ biata. Taka kolorystyka biegnacego
dotem fryzu i utozonych pionowo Kkafli naroznych
tworzy kompozycyjnie rodzaj obramienia. Na pila-
strach wystepujg dwa odcienie czerwieni (czerwien
cynobrowa i zelazowa).

Sladowo zachowana polichromia nie pozwala na
rekonstrukcje kolorystyki tych fragmentéw cokotu,
szczegO6lnie w partii filarow i gzymsu, gdzie znaleziono
jedynie $lady czerwieni zelazowej w tle pilastrow
i cynobru w ich pionowych podziatach.

Pierwotna polichromia listew wokot kafli i rozetek
na skrzyzowaniu listew jest znacznie bardziej czytelna,
cho¢ i tu nasuwaja sie pewne watpliwosci, zwigzane

13. J. Pokora, Nosce te Ipsurn. Studium z ikonografii btazna, War-

szawa 1996, s. 10-30.
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z datowaniem samych listew i interpretacjg najwcze-
$niejszych warstw. Ich powierzchnie pokryto najpierw
grubg, naktadang w trzech warstwach, bialtg zaprawg
kredowg. Stylizowane todygi, liscie i dzbany malowa-
no na niej btekitem (smaltg) na szarym podmalowaniu,
niektére fragmenty tego ornamentu pokrywano czer-
wienig cynobrowa, preciki kwiatdw i wateczki ztoco-
no (il. Fc). Ztoto wystepuje takze na powierzchni ma-
seczek i rozet. Tto ornamentu stanowita wygtadzona
zaprawa malarska, co wynikato z badan dziesieciu li-
stew przekazanych do analizy. Gdy po ustawieniu pieca
podjeto decyzje o rekonstrukcji kolorystyki listew, wy-
konano dodatkowe badania innych, nie analizownych
dotad elementéw. W dwoch z nich na bieli znaleziono
Slady warstwy o barwie jasnougrowej. Wynikatoby
stad, ze tta listew mogty by¢ zblizone do kolorystyki
naroznych kafli. Zaréwno technika malarska, jak i ro-
dzaje uzytych do malowania pigmentdw sa odmienne
od wystepujacych w cokole pieca.

Ostatnim etapem badan byto rozpoznanie polichro-
mii na wienczacej gorng kondygnacje pieca ptycinie
ceramicznej z herbem Gdariska. Wystepowaty tam gla-
zury oraz polichromia i ztocenia oparte na spoiwach
organicznych. Biatg glazurg pokryto powierzchnie
krzyzy herbowych, zielong — korone, tto ptyciny poza
herbem oraz fryz wokét tha. Na glazurze w koronie
oraz gtowach i stylizowanych ogonach delfinbw wy-
stepuja ztocenia na wytrawie olejnej. Na koniec tto
herbu malowano czerwienig bezposrednio na podtozu
ceramicznym, a brzeg herbu podkreslono bielg. Taki
obraz pierwotnej polichromii daty badania laborato-
ryjne (il. Ga). Polichromia ta podczas konserwacji pty-
ciny zostata zrekonsturowana. Jej stan zachowania po-
zwolit na odtworzenie dwdch kolejnych przemalowan,
ktére pokazano na planszach kolorystycznych (il. Gb
i Gc). Cho¢ przemalowania zostaty usuniete w wyniku
prac konserwatorskich, ich obraz zostat zdokumento-
wany i stanowi przyktad zmiennosci kolorystyki tego
przedstawienia w ciggu wiekow.

Nasuwa sie pytanie, czy w Swietle przedstawionych
wynikéw badan mozna zrekonstruowac¢ pierwotny
wyglad pieca, rozmieszczenie akcentow kolorystycz-
nych, nasycenie barw, ich odcien, miejsca wystepowa-
nia ztocen? Przedstawiony materiat badawczy pokazu-
je, ze mozemy jedynie zblizy¢ sie do prawdy. Cho¢
uzyskaliSmy wiele informacji o pierwotnej polichromii
pieca, to — tak jak w przypadku jego programu ide-
owegol3 — obraz pierwotnego wygladu pieca zostaje
ciagle sprawa otwarta.



The Polychromy of the Renaissance Tile Stove in the Court of Arthur in Gdansk

The Renaissance stove in the Court of Arthur in Gdarnsk
is one of the few objects of this type which, apart from the
traditional glazing, contain fragments embellished with or-
ganic paint. Orginally, the polychromy covered the stone
socle of the stove, the clay frames surrounding the tiles and
partially the ceramic tablet with the coat of arms of Gdarnsk.

The article discusses the history of research into the
scheme of the stove as well as the outcome of laboratory
examinations into the races of the extant original layer and
numerous repainting.

The table displays the composition of paint used for
particular fragments of the stove. The colour boards inter-
pret the outcome of the research and show the appearance
of the original design and subsequent repainting. The results
of the study have been confirmed after the reconstruction of
the solid of the stove which comprises a consistent architec-
tonic and painting composition. The polychromy of the
corner tiles and frieze emphasises its architecture. Elements
of the crown and base echo the multihued tiles. The gilt
fragments, endow this enormous construction with a certain
feeling of lightness.
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