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KONSERWACJA, RESTAURACJA | REKONSTRUKCJA PANORAMY
ARPADA FESZTYEGO WEJSCIE WEGROW

W 1787 r. Robert Barker zarejestrowat swdj patent
— panorame. Wkrotce zjawisko to w niebywaty spo-
séb rozpowszechnito sie zaréwno w Europie, jak
i Ameryce Pétnocnej.

Jeden ogromny budynek wystawienniczy miescit
w sobie tylko jedno dzieto, ktére wywierato wrazenie
na setkach tysiecy odwiedzajacych nie przez swoja
nadzwyczajng wartos¢ artystyczng, lecz iluzje pewnej
okre$lonej przez twoércow rzeczywistosci. Uzyskanie
tego efektu mozliwe byto w wyniku specyficznego usy-
tuowania elementow panoramy. Widz wchodzit na
platforme widokowg diugim, ciemnym korytarzem,
gdzie czekat na niego niekonczacy sie widok prze-
strzenny. RozpoScierajgcy sie na pierwszym planie trdj-
wymiarowy ,,sztuczny teren” w niezauwazalny sposéb
przenikat dalej w kolejne plany ukazane na okreznym
obrazie. Gorng krawedz obrazu ostaniato rozwieszone
w centrum sali, ponad platformg widokowa, ujedno-
licone z obrazem velum. Whnikajagce przez Swietlik
w dachu $wiatto stoneczne, odbijajgc sie od ptaszczy-
zny obrazu i przedpola dopetniato efektu naturalnosci.
Wzajemne relacje optyczno-odlegtosciowe byty precy-

zyjnie okreslone, a kluczem dla nich byfa linia hory-
zontu malarskiego, do ktorej zbiegaty sie wszystkie
linie perspektywiczne (il. 1).

Zasadniczg cecha panoramy jest pierwotnie stwo-
rzona iluzja i na odtworzeniu tej niematerialnej, poj-
mowanej w szeroki sposob wartosci, powinny by¢
skoncentrowane wysitki tych os6b, dla ktérych postu-
lat restytucji panoram ma istotne znaczenie.

W roku 1891 bracia Feszty: Arpad (artysta-malarz)
i Gyula (architekt) zwrocili sie z podaniem do Rady Buda-
pesztu w sprawie wystawienia w Parku Miejskim panora-
myl. Powotujac sie na niezwykta popularno$¢ panoram
w tym czasie, uzasadnili potrzebe stworzenia tego typu
dzieta takze w Budapeszcie. Okreslili temat: wejscie We-
gréow na teren Wielkiej Niziny Panonskiej okoto 896 roku.

Na przetomie lipca i sierpnia 1892 r. rozpoczeto
budowe rotundy wedtug planéw i pod nadzorem ar-
chitekta Lajosa Grafa. W sierpniu byt juz gotowy szkic
kolorystyczny obrazu (projektu Arpada Fesztyego)
wielkoséci 1 x 8 m.

Na poczatku 1893 r. brukselska firma Mommen,
dostarczyta do rotundy ptoétno o dtugosci catkowitej

1. Przekrdj typowej panoramy przedstawiajacy zasadnicze elementy jej wyposazenia

1. Cross-section ofa typical panorama presenting the basic elements of its equipment

1. Wg informacji zrédtowych zebranych w: M. Wojtowicz, Studium
historyczne Panoramy ,,Wejscie Wegrow™ (w:) Dokumentacja prac
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konserwatorskich przy panoramie Feszty, t. 2, Opusztaszer 1991-
1995.



120 m iszerokos$ci 15. Na zagruntowanym licu obrazu
artysci wykreslili siatke metryczng. Z obrazu namalo-
wanego w skali 1:10 Arpad Feszty wykonat diapozy-
tywy, ktére nastepnie wyswietlat na pidtnie. Na tej
podstawie malarze wyrysowywali kontury. Czesci kra-
jobrazowe tworzyli Laszl6 Mednyanszky, Ignacz Uj-
vary i Béla Spany, postacie za$ i sceny zbiorowe Pal
Vagé (m.in. atak konnicy wegierskiej) i Flenrik Popp.
Arpad Feszty z pomoca Ignacza Ujvary namalowat par-
tie nieba nad horyzontem. W nastepnym etapie wyko-
nywat grupy pierwszoplanowe, a wiosng 1894 r. sa-
modzielnie dokonat ostatecznych poprawek w celu
zharmonizowania catosci. Wykonano sztafaz (na pod-
stawie uprzednio przygotowanych szkicéw), na kté6-
rym miedzy innymi wytyczono drogi i ustawiono spa-
lone drewniane chaty. 13 maja tegoz roku nastgpito
oficjalne otwarcie panoramy Wejscie Wegrow.

W 1898 r. panorama zostata wywieziona na Mie-
dzynarodowag Wystawe do Londynu. W tym czasie
wiadze miejskie Budapesztu zatwierdzity budowe
Muzeum Sztuk Pieknych na miejscu rotundy, tym sa-
mym zrywajac umowe dzierzawng z braémi Feszty,
iw 1900 r. budynek rotundy zburzono. Gdy w 9 lat
pézniej panorama wrocita do Budapesztu, w Parku
Miejskim postawiono dla niej nowy (okre$lany jako
tymczasowy) budynek o konstrukcji drewnianej i 30 ma-
ja nastgpito ponowne otwarcie ekspozycji dzieta.

Niestety, juz w latach czterdziestych naszego wieku
odnotowano zly stan ptdtna: ,,Wspaniaty widok zakt6-
cony jest przez zwisajgce z gory, wchodzace na oswie-
tlone fragmenty obrazu, szmaty i druty. (...) Niemalze
w kazdym punkcie ogromnego piétna widoczne sg
mniejsze lub wieksze zacieki, plamy z wody, plamy
rdzy, ktdre czynig piekny obraz niewyraznym. Juz od
lat dostaje sie tutaj deszcz, niedtugo catos¢ zniszczeje.
(...) W niektorych miejscach pojawita sie takze plesn 2.

W grudniu 1944 r.,, w wyniku nalotu bombowego bu-
dynek panoramy zostat mocno uszkodzony (gtéwnie
dach rotundy). Rozbudowane przedpole zostato kom-
pletnie zniszczone. Przez nastepne trzy lata panorama
znajdowata sie wiasciwie pod gotym niebem. W 1947 r.
powstato Towarzystwo Ocalenia Panoramy. Jego czton-
kowie, za zezwoleniem Masy Feszty — cOrki artysty,
zdjeli ptétno i nawineli je na drewniane walce. Najbar-
dziej zniszczone byty partie nieba oraz pierwszoplanowa
grupa porywanych kobiet stowianskich. Walce z obra-
zem przetransportowano do piwnic bazyliki budape-
sztenskiej, wilgotne elementy ztozono w jednej ze
szkét, mniejsze fragmenty przechowywano w mieszka-
niu Masy Feszty. Rotunde rozebrano. Panorama liczaca

2. Ne nagyjunk az enyészet karmainban Feszty Arpad vildghiru ke'pe't
a Magyarok bejovetelet, niedatowany zbiér dokumentéw Napld
(Dziennik) — ze zbioréw Muzeum Ferenca Méra w Szeged.

3. E. Kisterenyei, A. Sziics, Restoration of panorama-pictures (cyc-
lorama) with the application of light-weight supports (problems at

okoto 1400 m2 zostata w 1960 r. przewieziona do ma-
gazynéw wegierskiej Galerii Narodowej, a w 1967 r.
przekazano ja do Muzeum im. Ferenca Mdra w Szeged.

W latach siedemdziesigtych konserwatorzy w Mu-
zeum w Szeged, pod kierunkiem E. Kisterenyei, doko-
nali inwentaryzacji fragmentow panoramy irozpoczeli
kompleksowg konserwacje”. Wtopiono w obraz ogro-
mne iloSci masy woskowo-zywicznej. Oryginalne cze-
sci 8-metrowej szerokosci pocieto na potdwki wzdtuz osi
pionowej, projektowano bowiem naklejenie ich na
sztywne panele i rekonstrukcje catosci w formie walca.
Uznano, iz niemozliwe jest przywrdcenie zdemontowa-
nemu obrazowi jego pierwotnego ksztattu w formie hi-
perboloidy obrotowej. W 1979 r. prace konserwatorskie
przerwano, zapadta bowiem decyzja o realizacji rotundy
dla panoramy projektu Istvdna Novéka. Budynek wysta-
wiono w latach osiemdziesiagtych w malenkiej miejscowo-
§ci Opusztaszer na terenie Narodowego Parku Pamieci,
tu takze przeprowadzono prace konserwatorskie (il. 2).

2. Wspbitczesny budynek panoramy w Opusztaszer, proj. Istvdn No-
vak 1993 r. Wszystkie fot. R. Wojtowicz

2. The contemporary panorama building in Opusztaszer, designed by
Istvan Novak, 1993. All photos: R. Wojtowicz

W 1988 r. wiadze wegierskie rozpisaty miedzyna-
rodowy konkurs na projekt konserwacji panoramy.
Konkurs wygrali polscy restauratorzy — Ryszard W oj-
towicz i Stanistaw Filipiak. Bezposrednie prace przy
niezwykle zniszczonym dziele polski zesp6t rozpo-
czat we wrzesniu 1991 r., a ich zakonczenie nastgpito
14 lipca 1995 roku.

Tre$¢ i kompozycja obrazu4

Wchodzac na platforme widokowa patrzacy w pier-
wszej chwili staje naprzeciw nadciggajacych traktem

the restoration ofthe Feszty-cyclorama — The Flungarian Conquest
(w:) ICOM Committee for Conservation, 5th Trienniel Meeting,
Zagreb 1978, s. 1-9.

4. Opracowano wg M. Wojtowicz, Analiza kompozycji obrazu,
rozdziat Studium historyczne Panoramy ,,Wejscie Wegréw”, op. cit.
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licznych Wegrow zwozem ksieznej na pierwszym pla-
nie oraz stojagcych obok wodzow z ksieciem Arpadem
na czele. Calg kompozycje mozna podzieli¢ na sze$¢
scen, powigzanych ze sobg i czeSciowo zazebiajacych
sie, narzucajacych ogladajagcemu rytm percepcji obra-
zu. Poczynajac od sceny przedstawionej na péinoc-
nym wschodzie, sg to: Nadejscie taborow wegierskich,
Tryumf Arpada, Bitwa, Ofiara Taltosa, Obozowiska,
tupy wojenne. Ostatnia z wymienionych sasiaduje
z pierwszg. Sceny wypetniajg zblizone wielkos$cig frag-
menty obrazu. Stosunkowo mniej miejsca zajmujg sce-
ny pierwsza, druga i szOsta, tworzgce razem rodzaj
tryptyku, ktérego centrum stanowig nadciggajace ta-
bory, natomiast skrzydta — TryumfArpada (po lewej)
itupy wojenne (po prawej). Przedtuzeniem sceny
z wodzami wegierskimi i jencami stowianskimi jest
szeroko rozwijajace sie natarcie wegierskiej konnicy,
przetamujgcej ostatnie pozycje wojownikow stowian-
skich. Z kolei wytadowane brankami i zagrabionym
dobytkiem wozy ze sceny tupdw wojennych udajg sie
w strone zaktadanych witasnie obozowisk. Klamre spi-
najacg sceny Bitwy i Obozowisk stanowi ofiara skada-
na przez szamana wegierskiego Taltosa, kt6ra to scena
znajduje sie naprzeciw.

Arpad Feszty, wychowanek akademii monachijskiej,
zastosowat szereg rozwigzan plastycznych i kompozy-
cyjnych charakterystycznych dla tendencji kofica XIX w.,
m.in. w scenie Nadejscie taboréw wegierskich tzw. na-
jazd na kamere.

Budowa techniczna i stan zachowania panoramy

Wymiary panoramy wegierskiej byty typowe dla
panoram z 2 potowy XIX w. — okoto 113 m obwodu,
i okoto 14,5 m wysokosci. Ptotno belgijskiej firmy
Mommen pokryto olejng zaprawg i warstwg malarska
oparta na takim samym spoiwie.

Przedpole o powierzchni niemal 1000 m2 zbudo-
wane na konstrukcji drewnianej byto uformowane
zréznych materiatéw, dobieranych pod katem potrzeb
i mozliwosci.

Powierzchnia obrazu liczyta pierwotnie okoto
1650 m2. Laczna powierzchnia wszystkich zachowa-
nych, poddanych konserwacji 46 fragmentéw, liczona
po obrysie, a wiec nie uwzgledniajaca ubytkéw w ich
obrebie, wynosita okoto 614 m2, tj. okoto 30% catej
powierzchni obrazu. Kompletnemu zniszczeniu ulegta
nie zamalowana cze$¢ pidtna, ktéra znajdowata sie
ponizej styku malowidta ze sztucznym terenem (okoto
175 m2). Dwa bryty, z ktorych kazdy liczyt ponad
100 m2, ulegty niemal catkowitej destrukcji — z jed-
nego ocalaty dwa mate fragmenty (3,8 m2), z sasied-

5. Por. B. J. Rouba, Pt6tna jako podobrazia malarskie, ,,Ochrona
Zabytkow™” 1985, nr 3/4, s. 222-224.
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niego — trzy (2,6 m2). Brakuje prawie potowy kolej-
nego brytu, a w nastepnym wystepuja rozlegte ubytki
w partii pejzazowo-figuralnej. W pozostatych zasad-
niczg czes¢ strat stanowi niebo, partie figuralne na
szcze$cie uratowano. Stan zachowania ocalatych frag-
mentdw zostat oszacowany $rednio na okoto 65%,
faktycznie jednak, obok partii zachowanych niemal
catkowicie, sg fragmenty, ktdrych stopien destrukcji
przekracza 70%.

Podobraziem malowidta jest tkanina Iniana o splo-
cie ptdciennym, utworzonym przez dwie nici osnowy
i dwie nici watku. Obliczono nastepujace parametry
charakteryzujgce tkanine5s:

Gestos¢ ptotna, czyli liczba nitek osnowy (Go) iwa-
tku (Gw) w 1 cm2 oraz $rednie szerokos$ci nitek osno-
wy (So) i watku (Sw) w mm.

Go =22
Gw = 26
So = 0,22 mm
Sw =0,32 mm

Lepiej charakteryzujgcymi parametrami sg: zapet-
nienie osnowowe (Zo), zapetnienie watkowe (Zw)
i zapetnienie catkowite (Zwo)

Zo = 48,4%

Zw = 83,2%

Zwo = 91,33%

Z obliczen wynika, ze w badanej tkaninie nitki osno-
wy pokrywaja 48,4% powierzchni, nitki watku 83,2%,
a ich skrzyzowanie 91,33%. Mamy wiec do czynienia
z ptétnem gestym, w ktérym puste przestrzenie zajmu-
ja zaledwie okoto 9% powierzchni, oraz nieréwno-
miernie zapetnionym w Kierunku watku i osnowy.

Pt6tno byto w bardzo ztym stanie — jego wytrzy-
mato$¢ mechaniczna byta bliska zeru, zwlaszcza w kie-
runku wertykalnym. Urazy mechaniczne i dtugotrwaty
wptyw wilgoci, a nawet bezpo$rednio wody, to gtdwne
przyczyny tych zniszczen. W konsekwencji nastagpit
silny rozw6j mikroflory, zwlaszcza promieniowcow.
Sytuacje pogorszyto przesycenie ptdtna masg z wosku
i kalafonii, kruchej i o wyraznie kwasnym odczynie.
Zaktywizowato to procesy utleniania celulozy. Pt6tno
byto w wielu miejscach podarte, podziurawione, po-
tamane, pogniecione lub zaprasowane na zakladke.
Regutg okazato sie silne, drobne pofatdowanie po-
wierzchni, ktére z kolei jest konsekwencjg préb zlikwi-
dowania naturalnych duzych fald, pojawiajgcych sie
po utozeniu wycinka panoramy na ptaskiej powierzch-
ni. Okreslono, ze odksztalcenie oryginalnego malo-
widta pod wptywem wody po konserwacji wegierskiej
(przesycenie masg woskowo-zywiczng) zaréwno w kie-
runku watku, jak i osnowy jest réwne zeru.



Na podstawie badan laboratoryjnych mozna byto
stwierdzi¢, ze w malowidle mamy do czynienia z zapra-
wa olejng o grubosci od 0,05 do 0,3 mm, ktérej wypet-
niaczami sg: biel otowiana, kreda, bolus biaty i baryt.
Spoiwem wszystkich warstw malarskich jest olej Iniany,
awsrod pigmentéw zidentyfikowano: biel otowiang, biel
cynkowa, ugier, zétcien kadmowa, czerwien kadmowa,
cynober, czerwien organiczng, fiolet kobaltowy, biekit
kobaltowy, ultramaryne, zielen chromianowag, czeri po-
chodzenia mineralnego oraz folie cynowg i ztotg. Gru-
bos¢ warstw malarskich waha sie w granicach 0,1-3,5
mm (opracowanie oryginalne) i 0,025-0,2 mm (prze-
malowanie)6. Przy uzyciu aparatu TeRM wyznaczono
temperature miekniecia warstw malarskich oraz masy
dublazowej pod ci$nieniem 0,5 atm, przy Rh pomie-
szczenia 60% 7. Okreslono takze temperature topnie-
nia, wykorzystujgc mikroskop z podgrzewanym stoli-
kiem typu Boetius. W wyniku badan stwierdzono, ze
pod naciskiem 0,5 atm wstepna deformacja warstwy
malarskiej nastepuje w przedziale temperatur 83-90°C,
a w miejscach mniej przewoskowanych 83-99°C.
Warstwy bez obecnosci wosku zaczynaty sie topi¢ po-
wyzej 163-167°C, natomiast przesycone masg wosko-
wo-zywiczng zaledwie w granicach 90-105°C.

Zachowana zaprawa i warstwa malarska, na og6t
spoiste, wykazywaty stosunkowo dobrg adhezje do
podioza. Liczne drobne wykruszenia i przetarcia kon-
centrowaty sie wokdét uszkodzen ptdtna. Partia nieba
zostata catkowicie, masywnie przemalowana. W wielu
miejscach warstwa malarska i zaprawa zostaty przypa-
lone i przegrzane. Wtopienie masy woskowo-zywicz-
nej w strukture obrazu nie tylko podniosto ciezar ob-
razu, ale rowniez — whrew zamierzeniom — ostabito
mechaniczng wytrzymatosé¢ ptoétna, ponadto bardzo
zwiekszyto wrazliwo$¢ malowidta na dziatanie rozpu-
szczalnikow i podwyzszonej temperaturys8.

Przedpole (sztuczny teren) nie zachowato sie. Pozo-
staty jedynie plany, opisy i zdjecia archiwalne, dotycza-
ce takze innych elementéw budynku panoramy9.

6. Badania fizykochemiczne zostaty przeprowadzone przez dr Z. Roz-
tuckag w Zaktadzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowa-
nej UMK w Toruniu.

7. B. J. Rouba, Zagadnienia bezpieczenstwa obrazéw XIX i XX w.
w procesie ich konserwacji (w:) Zabytkoznawstwo i konserwator-
stwo, ,,Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw”, seria B.,
t. LXXX1, Warszawa 1987, s. 127-134.

8. G. A. Berger, H. J. Zeliger, Detrimental and Irreversible Effects
of Wax Impregnation on Easel Paintings (w:) /COM Committee for
Conservation, 4th Triennal Meeting in Venice, 1975; R. Wojtowicz,
Konserwacja Panoramy Ractawickiej i jej problemy, ,,Ochrona Za-
bytkéw™ 1983, nr 1/2, s. 44—45.

9. Dokumenty i plany w zbiorach Budapest Fovaros Levéltara oraz
I. Feszty, A magyarok bejovetele kdérke'pe, mpis nie datowany.

10. Por. tez: M. Kozarzewski, R. Wojtowicz, Feszty’s Panorama —
report on the restoration, Opusztaszer 1995; M. Kozarzewski, Prze-

Przebieg prac10

Zatozeniem podstawowym naszego rozwigzania by-
to przywrécenie i zachowanie naczelnej idei panora-
my, ktdrg jest iluzja ,,nowej” rzeczywistosci. Program
prac byt wynikiem doswiadczen wyniesionych z re-
stauracji Panoramy Ractawickiej1l i przeprowadzonych
woéwczas badan, ale przede wszystkim wynikat z ana-
lizy stanu zachowania dzieta, uzupetnionej badaniami
fizykochemicznymi, wytrzymato$ciowymi, mikrobio-
logicznymi oraz badaniami z zakresu historii sztuki
i archeologii. Proponowany program uwzgledniat
wszystkie zatozenia obrazu panoramicznego: jego wia-
Sciwy ksztatt geometryczny i charakter podobrazia, sy-
stem zawieszenia na obreczy i obcigzenia (przywroce-
nie pierwotnej budowy technicznej), a w konsekwencji
takze odtworzenie pozostatych, uzupetniajgcych ele-
mentéw panoramy. Program przewidywat rowniez cat-
kowitg rekonstrukcje warstwy malarskiej (na podsta-
wie zgromadzonych uprzednio materiatow ikonogra-
ficznych i zrédtowych), zgodng z estetyczno-etyczny-
mi pryncypiami konserwacji i restauracji dziet sztukil2.

Na podstawie analizy uksztattowania terenu na ob-
razie oraz przekazéw historycznych zostat opracowany
ideowy projekt przedpola — jego konfiguracji i roz-
mieszczenia rekwizytow. Zatozono przywrocenie wia-
Sciwych relacji optyczno-odlegto$ciowych pomiedzy
wysokoscia zawieszenia obrazu, jego horyzontem ma-
larskim (i wtérnym geograficznym), odlegtoscig od plat-
formy widokowej — przestrzenig wypetniong odpo-
wiednio uksztattowanym przedpolem (dioramag) i jej
wysokoscig (punkt widzenia obserwatora z platformy
widokowej w stosunku do linii horyzontu na obrazie)
oraz ostoniecie gornej krawedzi obrazu przez ,parasol”.
Nalezato tez uwzgledni¢ korytarz wejsciowy (w ciem-
nym kolorze) pofgczony z platformg widokowa, oSwie-
tlenie o odpowiednim natezeniu i temperaturze bar-
wowej, antyrefleksyjne, oraz w pewnym sensie wenty-
lacje i klimatyzacje, jak réwniez zabezpieczenie prze-
ciwpozarowe — nieuwzglednienie bowiem tych para-
metréw nieuchronnie prowadzi do duzych komplikacjil3.

bieg prac przy obrazie (w:) Dokumentacja prac konserwatorskich,
t. 7, op. cit.

11. R. Wojtowicz, Die Restaurierung des Panorama von Ractawice
— Eine neue Sicht der Probleme von groRen Olgemalden auf Lein-
wand, ,,Maltechnik-Restauro” 1985, nr 3, s. 33-56; M. Regulinska,
Budowa techniczna i technologia obrazu Panorama Ractawicka, ,,Ochro-
na Zabytkéw” 1984, nr 4, s. 252-256; R. Wojtowicz, Program
konserwatorski Panoramy Ractawickiej i proponowane do jego rea-
lizacji materiaty, tamze, s. 256-265; E. Paradowska, Przygotowanie
tkaniny do restauracji Panoramy Ractawickiej, tamze, s. 266- 269.
12. R. Wojtowicz, S. Filipiak, Opracowanie merytoryczne do oferty
na konserwacje i restauracje (wraz ze sposobem zawieszenia) Pano-
ramy Feszty — Wejscie Wegréw oraz rekonstrukcje jej przedpola,
Wroctaw 1988, s. 5-7.

13. R. Wojtowicz, Zatozenia konserwatorskie i proponowany program
prac (w:) Dokumentacja prac konserwatorskich, t. 6, op. cit., s. 6-7.
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W efekcie na program restytucji panoramy Fesz-
tyego sktadato sie pie¢ podstawowych elementéw:

— konserwacja zachowanych fragmentéw obrazu,

— utworzenie podobrazia dla brakujgcych czesci obra-
zu i potaczenie ich z fragmentami oryginatu w jedno-
rodng cato$¢ (odbudowanie struktury catego obrazu
panoramicznego),

— restauracja i rekonstrukcja malowidia,

— rekonstrukcja przedpola w potgczeniu z obrazem,

— dokumentacja konserwatorska i przeprowadzenie
badan specjalistycznych.

I. Konserwacja zachowanych fragmentéw obrazu.

Po przeprowadzeniu kompleksowej inwentaryzacji
opisowej, rysunkowej i fotograficznej ocalatych frag-
mentow przystgpiono do bezpos$rednich prac. Pier-
wszym etapem byto usuniecie z lica zabezpieczenia,
brudu i wtdrnie naniesionych spoiw. Po wykonaniu
prob, do zdjecia zabezpieczen i oczyszczenia wybrano
emulsje z detergentu w ptynie i rektyfikowanego olej-
ku terpentynowego (1:1)14. Czas kontaktu, zaleznie
od rodzaju licowania, wahat sie od 20 minut do 2 go-
dzin. W przypadku zabezpieczen z kalki technicznej
konieczne byto wstepne, mechaniczne usuniecie nosni-
ka w strumieniu gorgcego powietrza. Speczniatg mase
woskowo-zywiczng usuwano matymi pedzlami szcze-
cinowymi (szczeg6lnie przydatnymi z uwagi na rozbu-
dowang fakture warstwy malarskiej) i doczyszczano
benzyng ekstrakcyjna.

W trakcie badan laboratoryjnych (stratygrafia) oraz
wstepnego oczyszczania powierzchni stwierdzono, ze
niemal cata powierzchnia partii nieba byta masywnie
przemalowana farbami olejnymi. Kolor przemalowa-
nia znacznie ciemniejszy od oryginatu zaktdcat w znacz-
nym stopniu kolorystyke i nastrdj przedstawienia. Zde-
cydowano sie usuna¢ te warstwe. Ten ucigzliwy zabieg
wykonano na tagcznej powierzchni okoto 225 m2. Naj-
lepsze efekty uzyskano, stosujac polski preparat do
usuwania powtok olejnych (DC-9). Praca tym $rod-
kiem wymaga wyczucia, wprawy i Scistego przestrze-
gania wyznaczonego czasu kontaktu. Rozmiekczong
warstwe usuwano tamponami z waty nasyconymi ben-
zyng ekstrakcyjng. Lokalnie doczyszczano powierzch-
nie takze mechanicznie skalpelami. W niektérych frag-
mentach, szczeg6lnie grubo przemalowanych, stoso-
wano réwniez silne rozpuszczalniki polarne (DMF,
aceton, alkohol etylowy) zawieszone w emulsji wosko-
wo-wodnej.

14. Metoda ta zostata opracowana przez A. i M. Trochéw — patrz:
M. Kozarzewski, Conservation of Feszty’s Panorama-selected tech-
nical problems, ,,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztu-
ki” 1993, nr 4/2, s. 15-16.

15. Lascaux Acrylic Arnish 550/675 GI., Katalog produktéw firmy
Lascaux 1991, s. 163.
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Przemalowania i retusze w obrebie warstwy wielo-
barwnej nie byly zbyt rozlegte i, z wyjgtkiem fragmen-
tu przedstawiajgcego jencow stowianskich, nie zmie-
niaty kompozycji obrazu. W miejscu tym odstonieto
dwie postacie zamalowane w trakcie prac przed Il wojna
Swiatowg. Jednoczes$nie usunieto wtérne, nieautorskie
kity, stosujgc metode podobng do wyzej opisane;j.

Miejsca ostabionej spoistosci warstw nasycono dwu-
krotnie 3% werniksem L. Acrylic Varnish 550/675 G1.15
i zabezpieczono lokalnie bibutkg japonska, cienka fli-
zeling lub gaza naklejong na 10% alkohol poliwinylo-
wy z 2% metyloceluloza.

Po przeprowadzeniu wstepnej konsolidacji zaprawy
i warstwy malarskiej oraz czasowych zabezpieczen
oczyszczonych fragmentéw, jak rdwniez przewinieciu
fragmentu licem w doét, rozpoczeto ekstrakcje masy
woskowo-zywicznej i oczyszczanie odwrocia. Wybra-
no metode bardzo prostg i, jak mozna sie byto prze-
kona¢, skuteczngl6. Drobne trociny drzewne nasyco-
no benzyng ekstrakcyjng z dodatkiem acetonu (4:1, na
150 1trocin ok. 50 1rozpuszczalnikdw, zuzycie $rednio
ok. 100 lrozpuszczalnikéw na 25 m2 obrazu) i przy-
krywano nimi odwrocie obrazu na okoto 30 minut.
Nastepnie tymi trocinami oczyszczano ptdétno — do-
skonale absorbowaty zmiekczong i rozpuszczong mase
woskowo-zywiczng, a dodatek acetonu poprawiat
rozpuszczanie kalafonii i pozwalat na usuniecie z od-
wrocia tat naklejonych w trakcie konserwacji w latach
siedemdziesigtych na PVA. Ltaty naklejone na klajster
usuwano mechanicznie i przy uzyciu srodkéw enzyma-
tycznych. Tak oczyszczone ptdtna impregnowano na
ciepto nisko stezonym roztworem BEVA 371.

W celu likwidacji wielu zataman, zagniecen, pofat-
dowan itp. prasowano je cieptymi zelazkami i studzo-
no natychmiast ptytkami z marmuru. Najbardziej
oporne fragmenty prostowano na sukcesywnie przesu-
wanych stotach niskoci$nieniowych.

Jesli chodzi o reperacje lokalne podobrazia, rozwa-
zano rozne metody tgczen. OkreSlono, ze przecietna
wytrzymato$¢ podobrazia ptéciennego panoramy Fe-
sztyego wynosi 4,2 daN/5 cm2 17. Nastepnie badano
wybrane polgczenia na wytrzymato$¢ na zrywanie
(w daN/ 5 cm) przy jednoczesnym pomiarze wydtuze-
nia (w % i mm).

16. Te metode opracowali w 1981 r. D. Zankowska i M. Kozarzew-
ski w trakcie konserwacji XV 1II-wiecznego obrazu nasyconego ma-
sg woskowo-zywiczng — patrz: M. Kozarzewski, Conservation of
Feszty’s Panorama..., op. cit., s. 15.

17. Wszelkie badania wytrzymatosciowe wykonano w Instytucie
Wibkiennictwa we Wroctawiu pod kierunkiem E. Paradowskiej
i R. Wojtowicza.



Tabela 1. Stopien wzmocnienia wytrzymatosci me-
chanicznej oryginalnego ptétna przez zastosowanie
réznego rodzaju potaczen

Plrc’);a Sita zrywania (daN) Wydtuzanie (mm/%)
1 4,2 2,3/1,2
2 9,7 8,6/4,3
3 13,5 3/1,8
4 14,0 3/1,5
5 26,1 6,4/3,2
6 397 5/2,5

Podane w tabeli wyniki stanowig $rednig warto$¢ obliczo-
ng na podstawie 5 pomiarow dla kazdego rodzaju potgczen.

1. Prébki oryginalnego ptétna przewoskowane bez doda-
tkowych zabezpieczen.

2. Prébki oryginalnego ptétna po usunieciu wosku, miej-
sca uszkodzone zszyto $ciegiem zeglarskim i wzmocniono
przez podklejenie flizeling Gossamer 20 g/m2.

3. Prébki oryginalnego ptétna po usunieciu wosku, miej-
sca uszkodzone zszyto Sciegiem zeglarskim i cato$¢ powle-
czono dwiema warstwami BEVA 371 naniesionymi recznie.

4. Probki oryginalnego piétna w potowie przeciete, na-
stepnie sklejone na styk L. Acrylkleber 498 HV ktaczenie
wzmocnione przez naklejenie nici z 8 widkien jedwabiu tor-
lenowego w kierunku poprzecznym do szwu, réwnolegle
prowadzonych w odstepach ca. 5 mm, nasyconych i przyk-
lejonych klejem L. A.K. 498 HV

5. Prébki jw., od strony odwrocia tgczenie wzmocnione
dodatkowo flizeling Gossamer 20 g/m2.

6. Prébki jw., od strony odwrocia zdublowane na tkanine
szklang Tissa 1010 na BEVA 371.

Stan zachowania ptdtna (niezwykta kruchos$¢ oraz
niewielka grubos¢) i wyniki badan potwierdzity, iz naj-
bardziej korzystnym sposobem faczenia byt sposob
okre$lony w punkcie 4, a w dalszym postepowaniu
w punktach 5 i 6 tabeli 1.

Wykonano duzo lokalnych reperacji ptdtna. Wszyst-
kie taczenia wstepnie klejono na styk i nastepnie
»mostkowano” w kierunkach zgodnych z biegiem wa-
tku i osnowy. Naklejone nitki wtapiano w ptaszczyzne
ptétna za pomoca kautera. Wytrzymatos¢ takich spoin
wielokrotnie przewyzsza naprezenia ptdtna wystepu-
jace w panoramie. Metoda ,,mostkowania” pozwolita
takze na wykorzystanie jako materiatu na taty orygi-
nalnych fragmentéw obrazu, pochodzacych z odrzu-
conych partii nieba. Do naklejania nitek torlenowych,
jak i wklejania tat, wykorzystano klej L. A.K. 498 HV

18. Lascaux Plastik A, Katalog produktéw firmy Lascaux 1991,
s. 133.

Po zakonczeniu reperacji lokalnych wykonano du-
blaz pos$redni typu ,,sandwich”, wszystkie fragmenty
podklejono w catosci lekkim nosnikiem z tkaniny po-
liamidowej (tzw. dublaz na mokro; Gossamer 20 g/m2
i BEVA 371). Okreslone powyzej zabiegi miaty za za-
danie zwiekszenie wytrzymato$ci mechanicznej zde-
gradowanego podobrazia i doprowadzenie ptdtna do
takiego stanu, by mozliwe byto jednoczesne potgczenie
oryginalnych fragmentow i nowego ptotna.

Po przeprowadzeniu tych czynnosci czesci obrazu
przewijano licem do gory. Chemicznie i mechanicznie
usunieto resztki przemalowan, masy woskowo-zywi-
cznej, BEVA 371, pozostatosci klejéw uzywanych do
reperacji lokalnych. Zatozono werniks L. AV 550/675
Gl., by zabezpieczy¢ warstwe malarska przed zaktada-
niem kitow.

Ubytki zaprawy wypetniono kitem emulsyjnym
opartym na masie Lascaux Plastik A18 modyfikowanej
kreda, damarg i metylocelulozg. Opracowana masa
byta odpowiednio elastyczna, posiadata wtasciwg ko-
hezje i adhezje do oczyszczonego oryginalnego ptdtna.
Kit naktadano pedzlami warstwowo i opracowywano
po zwilzeniu wodg skalpelami. Wymodelowano faktu-
re impastéw zgodnie z wystepujacg w zachowanym
oryginale.

1. Utworzenie podobrazia dla brakujacych czesci

obrazu i potgczenie ich z fragmentami oryginatu
w jednorodng cato$¢ (odbudowanie struktury catego
obrazu panoramicznego) (it. 3). Aby uzyska¢ prawid-
towy odbior estetyczny panoramy, petng iluzje rzeczy-
wistosci, istniato tylko jedno rozwigzanie — odtwo-
rzenie wiasciwego, hiperboloidalnego ksztattu catego
obrazu z jego zachowanych czesci w potaczeniu z od-
tworzonym podobraziem dla brakujacych sekcji. Pier-
wotnie ksztatt ten powstawal w momencie przygoto-
wywania ptétna panoramy do malowanial9. Prosto-
katne czesci ptotna (okoto 8 m x 15 m) zszywano
razem ze sobg wzdtuz ich dtuzszej krawedzi i nawijano
na drewniane walce. Z ustawionego pionowo walca
rozwijano stopniowo ptdtno i naciggano je na drew-
niang belke zawieszong pod sufitem rotundy. Po zig-
czeniu skrajnych krawedzi podobrazia ptéciennego ca-
to$¢ obcigzano solidng rurg, ktéra miata utrzymywac
cyrkularny ksztatt ptétna w dolnej czesci i zapobiegaé
fatdowaniu. W regularnych odstepach zawieszano do-
datkowe obcigzniki w celu naprezenia ptotna. Pidtno
zwilzano iprzeklejano. Nalezato to wykona¢ mozliwie
najszybciej i rownomiernie, aby unikngé $ciggania —
fatdowania sie powierzchni. Przy wysychaniu nastepo-
wat skurcz. Poniewaz ptdétno nie mogto poluzowac sie
na gérnym i dolnym brzegu oraz na bokach, to napi-
nato sie w $rodku, wskutek czego powstawato wybrzu-

19. S. Oetterman, Das Panorama. Die Geschichte eines Massenme-
diums,, Frankfurt 1980, s. 105-110; G. Bapst, Essai sur | histoire des
panoramas et dioramas, Paris 1891, s. 362-385.
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3. Schemat przedstawiajacy poszczeg6lne fazy operacji odtworzenia struktury catego obrazu panoramicznego

3. Scheme showing particular stages in the recreation of the structure of the entire panorama

szenie mniej wiecej na poziomie potowy wysokosci.
Nastepnie obraz gruntowano zaprawag olejng. Powstate
wybrzuszenie arty$ci uwzgledniali juz przy nanoszeniu
rysunku, a w konsekwencji przy malowaniu, aby unik-
nag¢ zaburzen perspektywicznych. Poszczeg6lne bryty
— cze$ci obrazu — przybieraty w tym procesie cha-
rakterystyczny ksztah.

Zarowno wypetnienie tukowatej krzywizny krajek,
jak iich likwidacja doprowadzajgca do powstania, po
potaczeniu okrojonych brytéw, walca, jest btedem.
Nieuwzglednienie ksztattu hiperboloidalnego nieu-
chronnie doprowadzi do deformacji perspektywicznych,
co pocigga za sobg niemozliwo$¢ prawidtowego od-
bioru dzieta. Dziatanie takie spowoduje takze powsta-

20. Problem ten pojawit si¢ w jaskrawy sposdb w trakcie konserwa-
cji Cykloramy Gettysburga przeprowadzonej w USA przez W. J. Ni-
tkiewicza. Bryty zredukowane o naturalne krzywizny na brzegach
zestawiono w ksztatt poligonalny, jednoczes$nie powstaty fatdy, kté-
rych zlikwidowanie przerastalo mozliwosci amerykanskich konser-
watorow — por. W. J. Nitkiewicz, Treatment of the Gettysburg
Cyclorama, ,,Studies in Conservation” 1964, nr 10, s. 104-106.

21. M. F. Mecklenburg, Structural Analysis of Works of Art Using
the Digital Computer, Abstracts (w:) Symposium for Conservation
of Contemporary Art, Ottawa 1980; J. S. Colville, W. Kilpatrik,
M. Mecklenburg, A Finite Element Analysis of Multilayered Ortho-
tropic Membranes with Applications of Oil Paintings on Fabric (w:)
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wanie fald w uksztaltowanym uprzednio w inny spo-
séb ptotnie20.

Ksztattowanie sie formy obrazu panoramicznego,
jak i naprezen w nim wystepujacych, rozpoznano w wy-
niku wlasnych badan oraz zapoznania si¢ z dos¢ obszerng
literatura na ten temat2l. Wielkosci naprezen w ptét-
nie panoramy sa wzglednie mate (okoto 200 g/cm)22
i odpowiadajg naprezeniom w lekko napietym ptdtnie
na konwencjonalnym krosnie. Okrezne naprezenia po-
wstajg jako wynik kontrakcji wobec naprezen w kierun-
ku wertykalnym i dlatego sa prawie state na okreslo-
nych poziomach. Naprezenia i wynikajgce z tego de-
formacje sg roztozone w czasie. Hiperboloidalny ksztatt
obrazu w znacznym stopniu pochtania je.

Science and Technology Service Conservation, 11C, London 1982;

G. A. Berger, W. H. Russell, The Behavior of canvas as a structural

support for painting — preliminary report, 11C, Washington 1982;

G. A. Berger, Conservation of Large Canvas Painting. The Role of
Constant Tension Mounting Systems, ,,Technology and Conserva-

tion”, 1980, nr 1, s. 26-31; tenze, The Role of Tension in the

Preservation of Canvas Paintings: A Studies ofPanoramas (w:) ICOM

Committee for Conservation, the Sixth Triennal Meeting, Ottawa

1981; E. Tassinari, Metodi di Caratterizzazione delle Tele de Rifo-

dero, Probierni di Conservazione, Bologna 1971.

22. G. A. Berger, The Cyclorama of the Battle of Atlanta — Con-
servation Report, New York 1982, s. 7; G. A. Berger, W. H. Russel,



Dzieki koncepcji uformowania nowego ptotna
w ksztatt hiperboloidy obrotowej i pomystowi wciecia
w takg nowa ,,panorame” zachowanych fragmentow
panoramy Fesztyego mozliwa byta w ogoéle rekon-
strukcja obrazu z zachowaniem jego specyfiki techno-
logicznej i optycznej.

W celu przygotowania podobrazia dla brakujacych
czesci nalezato zastosowaé ptdtno o parametrach ptdt-
na oryginalnego. Uzyto do tego celu utkanego w Polsce
specjalnego ptotna Inianego23 o szeroko$ci ponad
8 metrow. Ro6znito sie ono od typowych tkanin Inia-
nych, co wynikato ze specyfiki obcigzen tkaniny prze-
znaczonej pod wielkie powierzchnie obrazu. taczenie
brytow przeciwdziata czesciowo odksztalceniom po-
przecznym, ale wywotuje duze naprezenia w tkaninie.
Tak wiec konstrukcja catego podobrazia panoramy
wptywata na dobranie odpowiedniej konstrukcji tka-
niny. W celu jej wzmocnienia w kierunku poprzecz-
nym zastosowano na watek wytrzymata przedze nitko-
wang, skfadajaca sie z czterech skreconych ze sobg
nitek, jako osnowe natomiast — przedze pojedyncza,
wprowadzajgc dwie nitki rownolegte obok siebie w je-
den przeplot. Uzyskano w ten sposdb dobre zapetnie-
nie tkaniny z jednoczesnym wyréwnaniem jej powierz-
chni, cechy niezbednej dla celow malarskich. Ptdtna
po odpowiednim dopasowaniu ich odpowiednikow
w oryginale zawieszono, zszyto i naprezono. Nastep-
nie przeklejono i zagruntowano emulsyjng zaprawg24.

Uformowano nowg ,,panorame” odpowiadajacg roz-
miarom panoramy Fesztyego z czasdw jej Swietnosci.
Ponadto szerokosci nowych brytow winny byty byé
rowne szerokosciom ich odpowiednikéw w oryginale.
Stworzenie matematycznego modelu panoramy Fesz-
tyego byto co najmniej problematyczne, gdyz nie ist-
niata zadna dokumentacja pomiarowa. Jedyng wska-
z6wka byty fragmenty trzech zachowanych krajek bry-
téw, na podstawie ktérych wyliczono krzywizne hiper-
boloidy. Na ksztattowanie sie hiperboloidalnego pod-
obrazia majg wptyw rodzaj i jako$¢ tkaniny, skurcz
kleju, zmiany reologiczne zachodzace w ptétnie pod
wptywem wody, kleju, wilgoci, temperatury, wielkosci
obcigzenia i czasu. Rownoczes$nie np. nieregularnosci
wymiarowe poszczegdlnych brytow wynoszace nie-
wiele ponad 1 cm powodujg wyrazng deformacje po-
wierzchni catej panoramy.

The Behavior..., op. cit., s. 4-8; R. Wojtowicz, Two panoramas in
the hands of Polish restorers — lights and shadows (w:) Preprints
from 8th International Restorer Seminar, Sarospatak 1993, s. 59-65.
23. Patrz: E. Paradowska, Przygotowanie tkaniny do restauracji
Panoramy Feszty (w:) Dokumentacja prac konserwatorskich, t. 8,
op. cit., s. 52-55; tejze, Badania kontrolne typu witékienniczego
wykonane w czasie prac konserwatorskich Panoramy Ractawickiej,
Wroctaw 1984; R. Wojtowicz, Przygotowanie i stabilizacja nowego
podioza ptéciennego dla zniszczonych fragmentéw Panoramy Feszty,
1989, mpis na potrzeby Instytutu Witékiennictwa w Budapeszcie.

Przed rozpoczeciem przygotowania podobrazia dla
brytéw nieistniejagcych, konieczne byto zrekonstruo-
wanie ksztattow wszystkich zachowanych czesci. Utrud-
nieniem w tej pracy byly skutki poprzedniej préby
konserwacji panoramy Fesztyego, prowadzonej w la-
tach siedemdziesigtych. Pierwotne zachowane czesci
0 szeroko$ci 8 m rozcieto wowczas w pionie na dwa
elementy, a wprowadzenie na ciepto masy wosko-
wo-zywicznej doprowadzito do deformacji natural-
nych fatd zwigzanych z hiperboloidalnym uksztatto-
waniem formy obrazu.

Przystagpiono do potagczenia rozcietych potdwek
brytéw i wyznaczenia linii horyzontu malarskiego. Li-
nia horyzontu malarskiego jest gtéwna linig perspek-
tywiczng na obrazie panoramicznym, jej okreslenie
decyduje o ustaleniu wysokosci obrazu wzgledem
wszelkich innych elementéw panoramy: wysokosci
platformy widokowej, wysokoS$ci i $rednicy parasola,
usytuowania przedpola wzgledem obrazu. Ustalono,
ze znajdowata sie ona doktadnie na poziomej linii
oryginalnej siatki metrycznej okre$lonej jako ,-4", na
wysokosci 6,5 m nad posadzka. Przy utozeniu czesci
obrazu licem do géry potaczono rozcigte potdwki,
klejac je na styk i licujgc taczenie termoaktywnym
plastrem z grubej flizeliny i BEVA 371. Po przewinie-
ciu licem w doét czesci zszyto w ten sposdb, by szew
nie przechodzit na lico obrazu25. Zastosowano spra-
wdzony wczesniej $cieg zeglarski, uzywajac sprzetu
chirurgicznego (imadta, pdtokragte igly) oraz nici z je-
dwabiu torlenowego przygotowanych podobnie jak do
zabiegu ,mostkowania”. Po wykonaniu szwow nitki
wtapiano termicznie w plaszczyzne pitdétna. Wszelkie
elementy malowidta na sasiadujacych ze sobg fragmen-
tach musiaty by¢ przy tym taczeniu dopasowane do
siebie co do milimetra.

Kolejnym etapem byto potgczenie (na zasadzie in-
tarsji) zachowanych fragmentéw oryginatu z odpowia-
dajacym fragmentem wycietym z nowego pidtna,
przez co zrekonstruowano ksztalty pierwotnych sekcji
obrazu. Powyznaczeniu takze na zagruntowanym ptot-
nie linii horyzontu malarskiego (na wysokos$ci 6,5 m
od poziomu posadzki) ,,nowa” panorama zostata roz-
cieta na 15 brytoéw, ktére kolejno opuszczano na plat-
forme robocza. Tu na kazym z nich ustalono pozycje
opowiedniego fragmentu oryginatu w odniesieniu do

24. Pt6tno Iniane przeklejono 2 razy w odstepach dobowych przez
pedzlowanie; sktad przeklejenia: zelatyna 6% — 7 cz.,, L. A. E.
D"498-M — 1 cz., MC 4% — 3 cz. Sktad zaprawy: L. Primer —
5 cz., kreda — 5 cz., biel tytanowa — 2 cz., L. A. E. D-498-M —
2 cz., woda — 1cz., olej Iniany bielony — ok. 100 ml na 101 zaprawy.
1 warstwa naktadana watkiem, 2 nakfadana pedzlem. Sktad przek-
lejenia i zaprawy zostat opracowany przez R. Wojtowicza.

25. R. Wojtowicz, Die Restaurierung das Panorama..., op. cit., s. 43,
rys. 25.
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linii horyzontu wyznaczonej na nowym i oryginalnym
ptotnie. Pozycje drobnych fragmentéw oryginatu, kt6-
re trzeba byto precyzyjnie wmontowac w biate ptachty,
okreslono na podstawie skalowanych, przedwojen-
nych fotografii. Z pelnowymiarowego, biatego brytu
wycinano ptétno odpowiadajgce ksztaltem zachowa-
nemu fragmentowi, ktéry wstawiano w jego miejsce.
taczenia sklejono na styk, zszyto i ustabilizowano lo-
kalnym dublazem (BEVA 371, flizeling). Skorygowano
wstepnie krzywizne krajek. Odwrocia tak powstatych
brytéw powleczono spoiwem dublazowym BEVA 371.
Przewidywana do dublazu tkanina szklana posiada
duzg odpornos$¢ na wydituzanie dynamiczne i ma duzy
modut elastycznosci. Charakteryzuje sie takze stabil-
noscig w warunkach zmian wilgotnosci wzglednej po-
wietrza, jest odporna na dziatanie mikroorganizméw
oraz jest niepalna. W celu unikniecia niebezpieczen-
stwa zwigzanego z tamliwoscig tkaniny szklanej zapro-
ponowano wzmocnienie gérnego pasa dodatkowg tka-
ning pozbawiong tej wady (tkanina poliamidowa), kt6-
ra dodatkowo wzmocnita najbardziej obcigzony frag-
ment malowidta. Na odcinku 3 m od gornej krawedzi
— na specjalnym wypuktym foremniku — przydublo-
wano pasy tkaniny szklanej powleczonej maszynowo
BEVA371, agorng krawedz brytéw dodatkowo wzmoc-
niono, jak juz wczesniej wspomniano, tkaning polia-
midowg. Po osadzeniu w ,karnisz”, tj. element no-
$ny26, bryty zawieszano (il. 4). W celu ubezpieczenia
ptécien w trakcie operacji zawieszenia, czynnosci te
odbywaly sie na podtozu — rozciggnietego pomiedzy
platformg roboczg a gdrng ,,galeria” (2 m ponizej su-
fitu sali ekspozycyjnej) — ptociennego ,fartucha”. ,Far-
tuch” w trakcie podciggania brytdw panoramy nacigga-
no, a w aktualnie zawieszanym segmencie panoramy
stale kontrolowano stan rownomiernego naprezenia.

Jednym z najbardziej spektakularnych zabiegéw
w procesie rekonstrukcji panoramy Fesztyego byto osta-
teczne uformowanie panoramy w ksztatt hiperboloi-
dalny27. Wykorzystano do tego 60 specjalnych, 15-met-
rowych listew stalowych podwieszonych do belki no-
$nej. Listwy te $ciggnieto w potowie wysokosci stalowg
ling, co umozliwito ztgczenie ze sobg krawedzi brytow.
Znajac rozkiad naprezen i mozliwosci likwidowania
deformacji powstalych w obrazach panoramicznych,
mozna byto skorygowac nieréwnos$ci na ptaszczyznie
obrazu juz po jego pofaczeniu. Zastosowany system
umozliwit wykonanie wszelkiego rodzaju korekt na-
prezenia. Odpowiednie naprezenie obrazu uzyskano
poprzez rownoczesne korygowanie obwodéw karnisza

26. Por. tez: M. Dziekonski, Uktad funkcjonalny i niektére elementy
technicznego wyposazenia budynku Panoramy Ractawickiej we
Wroctawiu, ,,Ochrona Zabytkéw” 1984, nr 4, s. 295-300.

27. R. Wojtowicz, Two Panoramas in Hands of Polish Restorers,
,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki” 1993, nr 4/2,
s. 10-12.

274

4. Zawieszanie brytu V, 1993 r.

4. The suspension ofgore V, 1993

lrury obcigzajacej oraz stopniowe napinanie ptodtna za
pomocag specjalnych $ciggaczy zamontowanych na
wszystkich tgczeniach pomiedzy brytami. Nastepnie bry-
ty zszyto ze sobg i ustabilizowano tgczenia (naklejono
2 warstwy flizeliny Gossamer 20 g/m2 na BEVA 371,
w ktérych krawedzie wycieto w sinusoidalng linig).
Wykonano dublaz na catym odwrociu malowidta.
Nalezato doprowadzi¢ wszystkie elementy obrazu do
jednorodnego stanu Teologicznego, w ktérym relacje
miedzy mechanicznymi wiasciwosciami kazdej war-
stwy w stosunku do wszystkich innych warstw, jak
rowniez kazdego sktadnika, przy zmiennej temperatu-
rze zewnetrznej i wilgotnoSci wzglednej byly w kaz-
dym miejscu obrazu poréwnywalne. Prace prowadzo-
no na tej samej wysokosci z 4 par wozkdw-gondoli28.
Dublaz utrwalit wypracowany ksztatt ptdtna, zabezpie-
czyt dodatkowo obraz stanowigcy kompozycje nowe-
go ioryginalnego ptétna przed zmianami wymiarowy-
mi, ktdre mogtyby powsta¢ na skutek wahan tempera-
tury iwilgotnosci wzglednej powietrza. Uzyskano tak-

28. Zabieg na taka skale nasz zespét wykonat skutecznie po raz
pierwszy przy konserwacji Panoramy Ractawickiej we Wroctawiu.
Por. — R. Wojtowicz, Wzmocnienie wytrzymato$ci mechanicznej
ptétna Panoramy Ractawickiej — dublaz, ,,Ochrona Zabytkow”
1984, nr 4, s. 269-275.



ze wielkag wytrzymato$¢ nowego ukiadu — okoto
400 daN/5 cm, przy wydtuzeniu $rednio 3%, co gwa-
rantuje wieloletnie zabezpieczenie dzieta. Jednocze-
$nie okreslono parametry powietrza w sali ekspozycyj-
nej (w zastosowanym systemie klimatyzacji): stata tem-
peratura 19°C (£1°C) i 65% Rh (x5%).

Zbadano sity sklejenia tkaniny oryginalnej podob-
razia z tkaning szklang Tissa 1010.

Tabela 2. Badanie sity sklejenia tkaniny oryginalnej
z tkaning szklang Tissa 1010

I’:lorn?rrfltr)lt; Sita sklejania (w daN)
1 5,31
2 3,02
3 3,38

Podane wyniki stanowig $rednig pomiaréw wykonanych
na 5 prébkach przygotowanych dla kazdego pomiaru.

Uzyto nastepujacych spoiw:

1. spoiwo L. BEVA 371 (2:1) x 2 warstwy na tkanine
szklang i oryginalng, rozciennczong w benzynie ekstrakcyjnej,
laminowanie w temp 70-75°C w czasie 2-3 sek.

2. spoiwo L. AKK. 498 HV — naniesienie w dwoch war-
stwach na tkanine szklang i oryginalne podobrazie, ktére
przed naniesieniem spoiwa zostato zaimpregnowane 1 x
Paraloidem 72. Spos6b laminowania jw.

3. spoiwo: 1 cz. L. BEVA 371 i 1 cz. L. Klebewax 443
naniesione na ciepto w dwo6ch warstwach na tkaning orygi-
nalng i spoiwo L. BEVA 371 rozprowadzone w benzynie
ekstrakcyjnej, naniesione w dwdch warstwach na tkanineg
szklang. Laminowanie jw.

Z przedstawionych danych wynika, ze najlepszy
stopien sklejenia (site zdublowania) uzyskano w pro-
bie 1, tzn. przy zastosowaniu spoiwa L. BEVA 371.

Zbadano takze sposéb laminowania, okreslono wy-
soko$¢ niezbednej do zastosowania temperatury i czas
nagrzewania. Laminowanie zelazkiem w temperaturze
70-75°C daje nieco wyzszg spoisto$¢ tgczonych sktad-
nikdw niz tagczenie na mokro i zimno. Przy laminowa-
niu sktadnikéw ze spoiwem wysuszonym przedtuzanie
czasu laminowania nie wptywa na site sklejania. Nale-
zato przyjac czas 10 sek. za optymalny, wystarczajacy
na rozgrzanie — uaktywnienie spoiwa. Maszynowe
naniesienie spoiwa zapewnia jego rownomierne rozto-
zenie i tym samym wytrzymato$¢ dublazu. Wprowa-
dzenie dodatkowo spoiwa na tkanine Iniang zwieksza
site zdublowania i daje mozliwo$¢ skrécenia czasu la-
minowania. Reczne naniesienie spoiwa na tkanine
Iniang zwigksza nieré6wnomierno$¢ sity zdublowania.
Uzyskana sita dublazu przy zastosowaniu maszynowe-
go naniesienia spoiwa spetnia wymagania konserwa-

torskie przy jednoczesnym znacznym zmniejszeniu ilo-
Sci uzytego kleju i czasu dublazu. W praktyce okazato
sie, ze dostatecznym czasem aktywizacji spoiwa dubla-
zowego (przy réwnomiernym naniesieniu spoiwa na
tkanine dublazowg i oryginalng) byto 3-5 sekund na
jednostke opracowywanej powierzchni.

II. Restauracja i rekonstrukcja malowidta. Po osta-

tecznej korekcie kitow i zawerniksowaniu obrazu wy-
konano imitatorskie retusze ubytkbw — oryginalnej
warstwy malarskiej. Zasadnicze prace w tym zakresie
wykonano przy uzyciu akrylowych farb Lascaux Stu-
dio, gwarantujacych najlepsza stabilno$¢ barw. Ich do-
boru dokonano po przeprowadzeniu szeregu testow
odpornosci na starzenie i Swiatto oraz testu porow-
nawczego Swiattotrwatosci oryginalnej warstwy malar-
skiej panoramy Feszty. Uzyskano nastepujace odpor-
nosci wybarwien na Swiatto w stopniach; ocena wg
szarej skali:

Tabela 3. Odpornos¢ na Swiatto farb wybranych do
rekonstrukcji panoramy

Jedno- Odpornos$¢ wybarwien na $wiatto
stka oznaczenie préby

1 2 3.1 32 33 34 35 36 3.7 3.8
stopien 4X 6 7 7 7 6 5 7 71 7

X — niebo obrazu oryginalnego przyjmuje inny odcien
(niebieszczeje), kolor staje sie zdecydowanie zywszy.

Badanie przeprowadzono w aparacie Xenotest 150, sto-
sujac naswietlenie lampg ksenonowa w temp. 22-24°C iwil-
gotnosci 65+5% . Naswietlenie prowadzono przez 750 go-
dzin (co w przyblizeniu odpowiada rocznemu okresowi na-
Swietlania na otwartym powietrzu). Badanie przeprowadzo-
no na nastepujacych prébkach:

1. probka nieba oryginalnego obrazu panoramy — ozn.
préoby 1

2. prébka tkaniny Inianej odtworzeniowej pokryta zapra-
wa malarskg — ozn. préby 2

3. prdbka tkaniny Inianej odtworzeniowej pokryta zapra-
wa i farbami akrylowymi Lascaux Studio:

ultramarine blue 511 — ozn. préby 3.1

azure blue 513 — ozn. préby 3.2

dark blue 512 — ozn. préby 3.3

white 527 — ozn. proby 3.4

vermilion 504 — ozn. proby 3.5

yellow ochre 520 — ozn. préby 3.6

dark green 516 — ozn. proby 3.7

permanent green 517 — ozn. préby 3.8

Z badanych farb wiekszo$¢ nie wykazuje zmian,
zachowujac w petni intensywnos¢ barwy. Pewne zmia-
ny obserwuje sie jedynie w kolorze czerwonym vermi-
lion — probka 3.5 (nieco jasnieje). Zaprawa, jak i far-
ba biata ulegaja minimalnemu zszarzeniu, co moze
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wynika¢ z zabrudzen powietrza. Konkludujac nalezy
uzna¢, ze wybrane farby wykazujag wymagang odpor-
nos¢ na Swiatto29. Dla zagwarantowania $wiattotrwa-
tosci uzytych farb, w zastosowanym systemie oSwietle-
nia i przedpola sztucznym S$wiattem ,,obcieto” pasmo
UV ponizej 400 nm.

Na powierzchnie ptdtna przygotowanego do rekon-
strukcji naniesiono imprymature olejno-zywiczng, sto-
sujgc farby olejne Winsor&Newton, w ktorych spoiwo
olejne zastgpiono werniksem zywicznym Lascaux
570/675 Gl. oraz niewielka iloscig oleju makowego.
Wykorzystujagc archiwalne diapozytywy, ktore wyswie-
tlano bezposrednio na nowym ptétnie, naniesiono ry-
sunek brakujacych partii i przystagpiono do ich malar-
skiej rekonstrukcji. Wzorujac sie na zachowanych frag-
mentach, po analizie ich budowy technicznej i sposobu

malowania, doprowadzono do odtworzenia wtasciwej
kolorystyki brakujacych czesci. Zastosowano takze
prébe rekonstrukcji jednego z brakujacych brytow,
korzystajac z symulacji komputerowej. Archiwalny
diapozytyw ze sceng porwania kobiet stowianskich
przeniesiono do pamieci komputera za pomocg me-
tody videofonicznomodemowej. Zadana gama kolo-
rystyczna pozwolita na przetworzenie obrazu czar-
no-biatego na kolorowy wedtug stosowanej zasady ko-
lorowania archiwalnych filmoéw czarno-biatych. Préba
ta jednak nie przyniosta wiekszego pozytku, nic bowiem
nie zastgpi oka i reki malarza. W rezultacie wykonano
rekonstrukcje malarskg w niedostrzegalny sposdb facza-
cq sie z fragmentami oryginalnymi (il. 5, 6). Efekt prac
byt stale kontrolowany i korygowany z platformy wido-
kowej. Wszelkie prace zwigzane z restauracja i rekon-

Tabela 4. Powierzchnie poszczegoélnych czesci obrazu panoramy Fesztyego3d

Objete peing

Catos¢ Zachowane Odrzucone A Brak
konserwacjg
o o ok. 455 m2 3545 m2 2,2 M2 352,5 m2 102,5 m2
partia figuralno-pejzazowa (wstawka 1912)
100% 77,9% 0,4% 77,5% 22,5%
o ok. 970 m2 361,5 m2 98,5 m2 263 m2 705 m2
partia nieba
100% 37,2% 9,9% 27,3% 72,7%
partia ponizej szt. terenu ok. 175 m2 — — ok. 175 m2
(bez WarStWy mal) 100% 100%
ok. 1600 m2 716 m2 100,7 m2 615,3 m2 985,5 m2
calty obraz
100% 44.7% 6,1% 38,6% 61,4%
Tabela 5. Zestawienie wymiarow panoramy Fesztyego po rekonstrukcji
Skurcz Skurez Wybrzusze-  Srednia  Skurcz brytu
. obwodu obwodu - o 4
Obwaéd Promien nie hiper-  szeroko$¢  w stos. do
w stos. do  w stos. do . -
. - boloidy brytu karnisza
karnisza karnisza
[cm] [cm] [%] [cm] [cm] [cm] [cm]
karnisz 11374 0 0 1811 48 812 0
horyzont 11073 301 2,64 1763 0 791 21
09 m 11303 71 0,62 1799 36 807 5
rury + taczniki 11406
wewnetrzn
,e d 11374 0 0 1811 48
obwad rury

29. Por. J. Wolski, B. Rouba, Retusche mit Acrylharzfarben, Teil 11,
»Maltechnik-Restauro” 1977, nr 4, s. 234-291.
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Tabela 6. Panorama Fesztyego po rekonstrukcji — zbiorcze zestawienie ciezaréw i naprezen

Sktadniki panoramy

surowe ptotno Iniane
(oryginalne+ nowe)

tkanina szklana (dublazowa)
tkanina poliestrowa (,,kryza”)

klej + zaprawa na nowym
ptotnie (sucha masa)

zaprawa4-warstwa malarska
na ptotnie oryginalnym

farby uzyte do rekonstrukcji

BEVA 371 (ok. 15 kg suchej
masy na bryt x 14)

flizeling (ok. 1 kg na bryt x 14)

ciezar obrazu

nici impregnowane
(ok. 0,5 kg x 14 brytow)

sznurek (ok. 1 kg x 14 brytéw)
petny ciezar obrazu

w tym:

— cze$¢ oryginalna

+ spoiwo dublazowe BEVA
4- tkanina szklana

+ flizeling

razem:

w tym:

— nowe pidtno, zaprawa
i warstwa malarska

+ materiaty dodatkowe
(BEVA, tkanina szklana,
kryza)

razem:

rura obcigzajaca
dodatkowe obcigzenie

maksymalny ciezar catej
panoramy

Ciezar
wiasciwy

[9/m2]
—448

-300
-461

-330

-1000
-300
-131

10

20
35

-1683

-1692

-1450
-131
-300
-20
1901

1130

1560

Powierzch-
nia catko-
wita

[m2]
1600

1600
56,5

986,7

613,3
986,7
1600

ok. 650

W tym
oryginat

[m2]
613,3

613,3

613,3

613,3

613,3

\r/\elkt())/:i Sredni
strukcja
[m2] [kg]
986,7 51,2
986,7 34,3
56,5 1,9
986,7 23,6
43,7
986,7 21,1
15,0
ok. 30-40 1,0
192,3
0,5
1,0
193,4
987,7
80
110
55
75
323,3

[ka]

717

480
26

330

613
296
210

14

2693

14
2707

890
80
184
13
1167

1117

1540

770
1050

4527

Ciezar
ciezar brytu catkowity
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Tabela 7. Panorama Fesztyego po rekonstrukcji — zbiorcze zestawienie ciezaréw i naprezen

Ciezar _Clezar
o jednego
catosci
brytu
[ka] obliczenie [ka]
obraz bez 2707 . 193,4
obcigzenia 2693 2707 kg - 14 192,3
obra rur
Az z TUTg 3477 3477 kg : 14 2484
obcigzajacy
obraz+rura+
dodatkowe 4527 4527 kg : 14 3234
obcigzenie

Maks. naprezenie obrazu Cllenzqazr

pod belkg nosng obrazu

obliczenie [kg/m] [g/cm] [9/5 cm] [g/m2]

1934 kg :8,12m 238 ok. 238 1190 1683
248,4 kg : 8,12 m 30,6 ok. 306 1530
323,4 kg :8,12m 39,8 ok. 398 1990

Tabela 8. Szacunkowe wyliczenie ciezaréw i naprezen panoramy Fesztyego w stanie pierwotnym

Ciezar 'Clezar
$Ci jednego
catosci
brytu
[ka] obliczenie [kg]
obraz bez
obcigzenia -2320 2320 kg : 14 166
rura-fdodatkowe 1800
obciazenie B
obraz+ rura+
dodatkowe -4100 4100 kg : 14 293
obcigzenie

5. Bryt XII po pofaczeniu oryginalnych fragmentéw z nowym ptdt-
nem, wykitowaniu i potgczeniu poszczegélnych cze$ci obrazu w
catos$¢, 1994 r.

5. Gore Xll after original fragments were joined with the new canvas,
puttying and combining particular parts ofthe painting into a whole,
1994
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Maks. naprezenie obrazu Cllenzqazr

pod belka nosng obrazu

obliczenie [kg/m] [go/em] [9/5cm]  [g/m2]

166 kg : 8,12 m 20,4 204 1020 1450
293 kg : 8,12 m 36 360 1800

6. Bryt X1l po punktowaniu i wykonaniu rekonstruckji malarskiej
partii nieba, 1995 r.

6. Gore Xl after dotting and the reconstruction of the painted part
of the sky, 1995



7. BrytVpo potaczeniu oryginalnych fragmentéw z nowym ptétnem,
wykitowaniu i potaczeniu poszczegdlnych czeéci obrazu w catosé,
1994 r.

7. Gore V after original fragments were joined with the new canvas,
puttying and combining particular parts ofthe painting into a whole,
1994

8. BrytVpo punktowaniu i wykonaniu rekonstrukcji malarskiej partii
nieba, 1995 r.

8. Gore V after dotting and the reconstruction of the painted part of
the sky, 1995

strukcjg ptétna w pozycji wertykalnej prowadzono
z zawieszonych ,woézkoéw-gondoli”, umozliwiajgcych
fatwy dostep do kazdego miejsca na licu i odwrociu
malowidta.

W ostatecznym efekcie ptdtno pokryte warstwg ma-
larskg liczy okoto 1425 m2, z czego okoto 28% stano-
wi oryginalna warstwa malarska, 15% to retusze w ob-
rebie zachowanych fragmentéw oryginatu, a 57% —
rekonstrukcja.

9. Bryt IV po pofaczeniu oryginalnych fragmentéw z nowym pt6t-
nem, wykitowaniu i pofaczeniu poszczegdlnych czesci obrazu w
catod¢, 1994 r.

9. Gore IVafteroriginal fragments were joined with the new cavanas,
puttying and combining particular parts ofthe painting into a whole,
1994

10. Bryt IV po punktowaniu i wykonaniu rekonstrukcji malarskiej
partii nieba, 1995 r.

10. Gore IV after dotting and the reconstruction of the painted part
of the sky, 1995

V. Rekonstrukcja przedpola. Przeprowadzono
szczegO6towy analize z zakresu historii sztuki i archeo-
logii. Zweryfikowano prawidtowos$¢ poszczegdlnych
elementéw przedstawianych w kolejnych, dawnych
przedpolach panoramy. Na podstawie archiwalnych
opisow, litografii, zdje¢ i pomiaréw zachowanych frag-
mentow wykonano kilka makiet przedpola. Stanowito
to baze do zaprojektowania s*talowej konstrukcji no-
$nej, pokrytej nastepnie blachg. Na takim podtozu
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uformowano liczacy okoto 1000 m2 sztuczny teren,
stosujgc lekkie bloczki suporeksu i nalewany pianobe-
ton (sprawdzona technologia opracowana na potrzeby
rekonstrukcji przedpola Panoramy Ractawickiej)21. By
unikna¢ kolizji pomiedzy wymagajacymi czystosci pra-
cami konserwatorskimi przy obrazie i przygotowaniem
masy z pytdw dymnicowych, detergentu i wody22,
materiat do formowania przedpola przygotowywano
w oddzielnym pomieszczeniu, a gotowg mase podawano
wezami podtaczonymi do agregatu cisnieniowego.

Po uformowaniu zasadniczego zrebu form rzezbiar-
skich na ,,sztucznym terenie” zabezpieczono jego po-
wierzchnie przez impregnacje, dodatkowo naklejajac
na formie bardzo cienka, wytrzymata tkanine wzmac-
niajagcg. Nastepnie powierzchnie pomalowano i osa-
dzono w niej specjalnie spreparowang szate roslinna.
Elementy organiczne starannie zdezynfekowano i struk-
turalnie zaimpregnowano, stosujgc nisko stezong zy-
wice akrylowg Paraloid B-72 z dodatkiem PCMC.
Zabieg wykonano przez zanurzenie. Zainstalowano
liczne elementy sztafazu, takie jak pnie drzew, spalone
zreby chat, strumien z ptynaca woda, oraz utozono
rekwizyty przygotowane na podstawie zachowanych
opiséw i materiatdw Zzrodtowych. Na zewnetrznym
obwodzie przedpola ukryto gtosniki emitujace odgtosy
bitewne wzbogacajgce efekt iluzji. Tzw. $ciezki komu-
nikacyjne, z ktorych przewidywane jest utrzymanie
w przysztoSci ogromnego przedpola, dodatkowo
wzmocniono specjalnie przygotowanym laminatem.
Niektére elementy na styku z obrazem formowano
przy uzyciu tatwej w obrdébce pianki poliuretanowej.

31. G. Sumistawski, Rekonstrukcja sztucznego terenu Panoramy
Ractawickiej — zatozenia projektowe, ,,Ochrona Zabytkéw” 1984,
nr4,s. 285-292; R. Regulinski, Realizacja sztucznego terenu Pano-
ramy Ractawickiej, tamze, s. 293.

Wielkiej precyzji wymagato opracowanie kolorysty-
ki i formy sztafazu na bezpo$rednim styku z obrazem,
dzieki czemu uzyskano ptynne przenikanie pomiedzy
przestrzenig tréj- i dwuwymiarowg22 (il. 7-10).

V. Dokumentacja konserwatorska i badania specja:

listyczne. Prace o takiej skali wielkosci i skomplikowa-
nia wymagajg przygotowania w postaci specjalistycz-
nych badan laboratoryjnych. Przeprowadzony zostat
zatem cykl badan fizykochemicznych, mikrobiologicz-
nych i wytrzymato$Sciowych. Zgodnie ze stosownymi
normami przygotowano odpowiednie probki, ktore
poddano testom. Na podstawie uzyskanych wynikow
okreslano metodyke prac i dobor materiatdw o naj-
wiekszej trwatosci. Ponadto przeprowadzono testy spraw-
dzajace jakos$¢ niektorych przewidywanych w czasie
konserwacji zabiegdw.

Znacznego naktadu pracy wymagato opracowanie
dokumentacji konserwatorskiej. W pierwszej fazie prac
byto to Studium historyczne panoramy Feszty, stano-
wigce podstawe wszelkich prac restauratorskich. W dal-
szym etapie przygotowano dokumentacje, w ktorej
przedstawiono budowe techniczng i stan zachowania
obrazu, przyczyny zniszczen, zatozenia i program prac
oraz ich przebieg. Sformutowano zalecenia dla przy-
sztego uzytkownika, ktére pomoga we wiasciwej eks-
ploatacji tego muzealnego obiektu, okreslono takze
zasady przysztych prac serwisowych. Wykonano we
wiasnym zakresie szczeg6towg dokumentacje fotogra-
ficzng na trwatych nosnikach oraz dokumentacje wi-
deofoniczng z przebiegu prac.

32. Autorem masy z pytow dymnicowych, detergentu i wody jest
dr Juliusz Czaja.

33. Por. M. Kozarzewski, L. Szutkowski, Rekonstrukcja sztucznego
terenu (w:) Dokumentacja prac konserwatorskich, t. 9, op. cit.

The Conservation, Restoration and Reconstruction of the Arpad Feszty Panorama
The Entry of the Conquering Magyars

The panorama The Entry ofthe Conquering Magyars was
painted in 1892-1894 by Arpad Feszty and assistants for an
exhibition commemorating millenium celebrations.

The panorama consists of a full integration of the painting
with the three-dimensional foreground. The oil painting on
linen canvas was 15 m. high and 113 m. long and its surface
areawas more than 1600 sq. m. The canvas was stretched
between two circular beams to form a hyperboloid shape.
The foreground (artifical terrain) was produced and fused
together with the painting by using different materials, and
the illusion of infinite space was formed by avoiding visible
connections.

The Budapest rotunda was destroyed during the bombar-
dment in 1944. Fortunately almost 80% of the figurai part
and a few sections of the sky survived, a total of 614 sq. m.
(approx. 30% of the entire painting). The artifical terrain
was completely destroyed.
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Between 1991-1995 a group of twenty Polish specialists
carried out a total conservation and reconstruction of the
Feszty Panorama. Forty-six fragments of the surviving pain-
ting were conserved, and additional layers and non-original
repainting removed. In the new rotunda building at Opu-
sztaszer, the restorers built form fresh canvas a new hyper-
boloid form with exactly the same dimensions as the Feszty
original. Similarly to a highly specializal form of skin surgury,
they cut out sections of fresh canvas and replaced it by
grafting the original fragments into exactly the right posi-
tion. Subsequently, the entire rear of the painting was rein-
forced with glass fibre fabric. Archive photographs aided the
perfect reconstruction of the missing parts.

The task in question has no precedence in the history of
world conservation.



